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Schytte,  Ludwig,  117.  140. 
Scomparini,  Frl.,  300. 
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Selmer,  Johann,  227. 
Sembrich,  Marcella,    130.  138  f.. 
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400. 
Sibor,  Boris,  401. 
Sieder,  Alfired,  290. 
Sieglitz,  Georg,  04. 
Siegmann- Wolff,  Philis,  370. 
Sieveking,  Martinus,  70. 
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Skalittky  09. 
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Smetans,  Friedrich,  70. 149. 219. 

222.   275.   304.    392    (Bild). 
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Smith,  Job.,  402. 
Smollan,  Edgar,  231. 
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Sommer,  Kurt,  289. 
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Spies,  Hans,  141.  449. 
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Staudigl,  Joseph,  32  f. 
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(Bild). 
Steuer,  Max,  392. 
Stierböck  35. 
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Storm,  Theodor,  224. 
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Straube,  Karl,  74.  304.  386. 
V.  Strauss,  Edmund,  375  f. 
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355  ff.  392  (Bild). 
Strauss,  Josef,  125. 
Strauss,  Richard,  74  f.  75.  116. 
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374.  379.  380.  382.  383.  387. 
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381. 
Streicher,  Joh.  Andr.,  192. 
Streicher,  Theodor,  67.  475. 
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146.  294.  304.  381. 
Streichquartett,  Brflssler,  77.  133. 

293.  384.  390. 
Streichquartett,  Petersburger,  71. 

74.  135  f.  136  f.  152. 156  (Bild). 

226.  382. 
Strohecker,  Helly,  64. 
Strong,  Susan,  215. 
Stuart,  Miss,  147. 
Stubenrauch,  Carlotta,  68.  220. 

386. 
V.  Stubenrauch,  Marie,  465. 
Stuck,  Franz,  66. 
V.  d.  Stucken,  F.,  472. 
Studt  448. 
Stuhlfeld,  WUly,  69. 
Sturm,  Toni,  365. 
Sturm  &  Koppe  32. 
Sturmfels,  Fritz,  127.  370. 
Suberg,  Ada,  69. 
Sucher,  Josef,  363. 
della  Sudda  376. 
Sugana,  Graf  Luigi,  63. 
Suk,  Joseph,  139.  217.  223.  227. 

230  f.  374.  467. 
SukfQll,  Cari,   127. 
Sullivan,  A.,  132.  370. 
CSullivan,  Patrick,  462. 
Sulzbach  29. 
SuUer,Jakob,  245f.  246  f.  251  f. 

315.  317f.  318.  320.  322.  323. 

324 f.  329f.  330f.  331  f. 
V.  Supp6,  Franz,  32.  39.  450. 
Suter,  Hermann,  134. 
Sutro,  Emil,  359  ff. 
Sutter,  Anna,  61.  216.  454. 


Svendsen,  Johann,  308. 388. 390. 

Sweelincl^  J.  P.,  391. 

Swift  168. 

V.  Szadowska,  Sophie,  376. 

Szalit,  Paula,  69.  73.  301. 

SzAntö,  Theodor,  460. 

Szikla,  Kpm.,  366. 

TakAts  60. 

Talus  161. 

Taneieff  74.  471. 

Tartini,  GiuseppOv  74. 

Taubert,  E.  E,  295  f.  377. 

Tausig,  Karl,  466. 

Telemann,    Georg    Phil.,    225. 

468. 
Tenger  439. 
Tennyson  150. 
Temina,  Milka,   130.  131.  456. 

457. 
Tester,  Emma,  137. 
Thalberg,  Marcian,  474. 
Thayer,  A.  W.,  422.  423.  425. 

431.  434.  435.  439. 
Tbeodorowicz  308. 
Thibaud,    Jacques,     150.     151. 

308.  472. 
Thieme,  Annette,  298. 
Thierfelder,  Albert,  389. 
Thieriot,  Ferdinand,  441. 
Thoma,  Hans,  253. 
Thomas,  Ambroise,  138.  221. 
Thomas,  Elsa,  296. 
Thomas,  Eugen,  391« 
Thomas,  Theodor,  139. 
Thomö,  F.,  301. 
Thomson  (Lord  Kelvin)  21. 
Thouret,  Prof.,  209. 
Thuille,  Ludwig,  74.  132.  201. 

229.  301.  302.  306.  344. 
Tichatschek,  Jos.  AI.,  18. 
Tieck,  Ludwig,  164.  170. 
Tieffenbrucker,  Caspar,  190. 
Tittel,  Bernhard,  451. 
Tizian  253.  399. 
Toller,  Georg,  132.  372. 
ToUi,  Cilla,  211. 
Tolstoi,  Leo,  114.  128. 
Tömlich-Behn,  Lucio,  219. 
Tömlich-Behn,  Richard,  219. 
Tordek,  Ella,  64.  215.  456. 
Tomauer,  R.,  73. 
Tortilovius,  Luise,  297. 
Toscanini  129. 
Translateur  356. 
Traun,  Max,  214.  453. 
Trebini,  Roberto,  220. 
Treffz  32. 
Treitschke,  Georg  Friedr.,   433. 

434  f.  435. 
Tremdall,  John,  264. 
Trio,  Hollindisches,  217.  219. 

389. 
Troyon-Blaesi  382. 
Troyon-Blaesi,  Frau,  382. 
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V.  Tnaska,  Wind«,  307. 
Tschaikowsky,    Peter,   67  f.    70. 

74.   75  f.  76.    135.    142.   143. 

147. 149f.  150.  151.  152.  153. 

156.  201.  210.  217.  222.  223. 
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Tscherepnin  231. 
V.  Tarckbeim,  Frhr.,  416. 
Turgenieff,  Iwan,  382. 
Tye  161. 

Udel-Quartett  387. 
UbUnd,  Ludwig,  465. 
Uhlig,  Theodor,  242.  244.  245. 

272.    273.    315.    320.    323  f. 

324  f.  326  f.  328  f.  331. 
Ublmann,  Evt,  70.  138. 
Ulrid  164.  170. 
Ulsacker,  A.,  140. 
Unkenstein,  Bernhard,  73.  225. 
Untucht,  Aenny,  214.  452. 
d'Urbino,  Luca,  59. 
Urlus,  Jacques,  125.  214. 
St.  Ursula-Frauencbor  69. 
Valentin,  Marie,  126. 
Vandenhoeck  &  Ruprecht  8. 
V.  Vecsey,  Franz,  70.  230.  232. 

309    379.  388. 
van  Veen,  Jos.,  226. 
V.  Veiten,  Olga,  18. 
Verbniggen  147. 
Verdi,  Giuseppe,  59.  61  f.  124. 

211.    213.    365.    373.    381. 

449.  454. 
Verhey,  H.,  301. 
Veriaine,  Paul,  387. 
Veth  133. 
Vidal,  Paul,  458. 
Vidron,  Ang&le,  223. 
Viek,  Oskar,  295. 
Vierheller,  Frl.,  226. 
Vieriing,  G.,  381. 
Vieuxtemps,    Henri,    138.    143. 

299.  306.  472. 
Vieweg,  Chr.  Friedr.,  17.  202. 
Vigna,  Arturo,  130.  457. 
van  der  Vijver,  Dina,  305. 
Villanis,  Luigi,  65. 
Viotta,  Henri,  144.  301. 
Viotti,  J.  J.,  51. 
Virdung,  Sebastian,  187. 
Visanski,  Dan,  219. 
Vockner,  Josef,  275. 
Vogel  108. 
Vogel,  Hans,  385. 
Vogl,  Job.  Michael,  335.  336. 
Voisin,  Hugo,  290. 
Voit  &  Söhne  144. 
Volbacb,  Fritz,  209.  228.  300. 

470. 


Volkmann,  Rob.,  145.  147.  201. 

293.  297.  389.  467. 
Voltaire  275. 
Vollhardt,  E.  R.,  138. 
Voss,  Otto,  228. 
Waack,  Cari,  476. 
Wagner,  Anton,  34. 
Wagner,  Cosima,  24. 
Wagner,  Elisabeth,  368. 
Wagner,  Friedrich,  34.  36.  37  f. 

38.  39. 
Wagner,  Johanna,  19. 
Wagner,    Richard,    17.    20.  21. 

23  f.  24  f.  41  ff  (Tannbiusers 

Pilgerfahrt).  49.    57.   59.  61. 

62.63.71.  76.  103.  115   116. 

123.  124.  127  f.    130(f  (Auff. 
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135.   138.  141.  142.  143.  145. 

150.    152.    173  f.    196  f.    197. 

211.    217  f.    221.    226.    227. 

228.    229.    231.    239  ff    (die 

verschiedenen  Fassungen  von 

»Siegfrieds    Tod«    I).     272  ff 

(Ellis»  .Life  of  R.  W.«).  273. 

274.    275.    285.    291.    292  f. 

300.    306.    307  f.    312.    313. 
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Fassungen     von     »Siegfrieds 
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Wagner,  Siegfried,   363.   367  ff. 

466. 
Richard  Wagner-Verein,    Allge- 
meiner 57.  58. 
Wagner-Verein,  Berliner,  363. 
Wagner-Verein   Berlin-Potsdam, 

363. 
Wagner-Verein   Darmstadt  464. 
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Waldeck,  Rudolflne,  449.  450. 
Waiden,  Herwarth,  378. 
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439. 
Weber,  Gustav,  464. 
Weber,  Bemh.  Anselm,  435. 
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468. 
Weber,  Clara,  367. 
Weber,  Const.  Jos ,  442. 
Weber,  Georg,  450. 
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Weigl,  Joseph,  425. 
Weimar,  G.,  4. 
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VolkonaU,  Fflnt,  428. 
Tollcandt,    Ednr,    147f.   304. 
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344.  362.  440.  468. 
de  Zuluetta,  Pedro,  469. 
Zampe,  Hermaii,  09.  137.  389. 
V.  Zui^Mflhlen,  Ralm-,  72.  221. 

379.  389. 
Znacbneid,  Karl,  202. 
van  Znylen  van  Nljevelt,  Baron, 
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REGISTER  DER  BESPROCHENEN  BÜCHER 


Capellen,  Georg:  Die  «musika- 
lische" Akustik  als  Grundlage 
der  Harmonik  und  Melodik. 
198. 

Ellis,  William  Asbton:  Life  of 
Richard  Wagner.  Bd.  III.  272  ff. 

Grunsky,  Karl:  Musikgeschichte 
des  19.  Jahrhunderts.  49. 

V.  Hausegger,  Friedrich:  Ge- 
danken eines  Schauenden.  1 96(r. 

Herrmann,  Heinrich :  Die  Btldung 
der  Stimme«  51. 

Hirschberg,  Eugen :  Die  Enzyklo- 
pädisten und  die  französische 
Oper  im  1  S.Jahrhundert  113  (f. 

Hoftnann,  Richard:   Die  Musik- 


instrumente, ihre  Beschreibung 
und  Verwendung.  360. 

Holzer,  Ernst:  Schubartstudien. 
197  f. 

Kitzler,  Otto:  Musikalische  Er- 
innerungen. 357  (f. 

Knorr,  Iwan:  Aufgaben  für  den 
Unterricht  in  der  Harmonie- 
lehre. 357. 

Mantuani,  Joseph :  Beethoven 
und  Klingers  Beethovenstatue. 
439. 

Meyers  grosses  Konversations- 
lexikon. Bd.  IV  und  V.  198  f. 

Nagel,  Wilibald:  Beethoven  und 
seine  Klaviersonaten.  438  (f. 


Reger,  Max:  Beiträge  zur  Mo- 
dulationslehre. 49. 

Riemann,  Hugo:  System  der 
musikalischen  Rhythmik  und 
Metrik.  112  f. 

ROckl,  S.:  Was  erzählt  Richard 
Wagner  Ober  die  Entstehung 
seinesNibelungengedichtes  und 
wie  deutet  er  es?  273 f. 

Steinhausen,  F.  A.:  Die  Kunst 
der  BogenfQhrung  auf  den 
Streichinstrumenten.  50. 

Sutro,  Emil:  Das  Doppelwesen 
der  menschlichen  Stimme. 
359  f. 
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Amory,  A.  H.:  Drei  Lieder  für 
eine  Singstimme  mit  Klavier- 
begleitung op.  46.  202. 

Andrea,  Volkmar:  Gharons 
Nachen  op.  3.  440. 

van  Anrooy,  P.  G.:  PietHein.  51. 

August,  Peter  und  Binder,  Ghr. 
Siegmund:  Ausgewählte  Origi- 
nalkompositionen fflr  Klavier. 
441  (f. 

Bartmuss,  Richard :  Konzert 
No.  2  für  Orgel  mit  Orchester 
op.  33.  —  Zehn  Gharakter- 
stflcke  fflr  Orgel  op.  36.  275  f. 

van  Beethoven,  Ludwig:  Sym- 
phonie I.  FQr  zwei  Klaviere 
zu  vier  Händen  bearbeitet.  442. 

^nevoli,  Orazio:  Festmesse  und 
Hymnus  zur  Einweihung  des 
Domes  in  Salzburg  1628. 
199.  200. 

Berger,  Wilhelm:  Vier  Lieder 
fOr  drei  Frauenstimmen  mit 
Klavierbegleitung  op.  84.  201. 

Blech,  Leo:  Albumblatt  op.  10a, 
Gavotte  op.  10  b  fflr  Violon- 
cello mit  Begleitung  des  Plano- 
forte.  117. 

Bloch,  Josef:  Suite  No.  1  (op.  6) 
und  No  2  (op.  10)  fflr  Streich- 
orchester. 274  f. 

Boehe,  Ernst:  Landung.  Fflr 
eine  Singstimme  und  Orchester. 

—  Sechs  Lieder  für  eine  Sing- 
stimme und  Pianoforte  op.  4. 

—  Zwei  Gesänge  fQr  Bariton 
und  Pianoforte  op.  5.  202. 

Bunte  Bahne:  Fröhliche  Ton- 
kunst, gesammelt  von  R.  Batka. 
Sechste  Folge.  202. 

Capellen,  Georg:  Vier  nordische 
Volkslieder  fflr  den  Konzert- 


gebrauch frei  bearbeitet     Für 

Mezzosopran      mit     Klavier^ 

begleitung  op.  15  No.  3.  202. 
Dowell,    Mac:    Konzert    No.  2 

fOr  Pianoforte  und  Orchester 

op.  23.  277. 
Draeseke,  Felix :  Quintett  op.  77. 

360  (f. 
Enna,    August:    Ouvertüre    zur 

Oper  »Heisse  Liebe**.  440  f. 
Fährmann,  Hans:  Vorspiel  und 

Doppelfüge  fQr  Orgel  op.  11. 

—  Sechs  Pedal-Etflden  op.  14. 

—  Introduzione  e  Fuga  triom- 
phale  op.  15.  —  Phantasie 
und  grosse  dreifache  Fuge 
op.  16.  —  Dritte  Sonate  fOr 
Orgel  op.  1 7.  —  Vierte  Sonate 
für  Orgel  op  18.  —  Lyrische 
Stacke  far  Orgel  oder  Pedal- 
flagel op.  19.  —  Grosse  So- 
nate far  Orgel  op.  22.  116. 

Fiteiberg,  G.:  Trio  en  Fa  mineur 
pour  Violon,  Violoncelle  et 
Piano  op.  10.  200.  201. 

Frey,  Martin :  Fanf  Kinderlieder 
op.   15.  277. 

Fried,  Oskar:  Präludium  und 
Doppelfiige  far  grosses  Streich- 
orchester op.  10.  276. 

Germer,  Heinrich:  a)  Wie  stu- 
diert man  Klaviertechnik?  b) 
Die  Technik  des  Klavierspiels 
für  den  Studiengebrauch.  Kur- 
sus 1—4.  361  (f. 

Gift,  Emil:  Fanf  Lieder  op.  6. 
277. 

Gratzmacher,  Friedrich:  L.  van 
Beethoven,  Variationen  aber 
ein  Thema  aus  ^Judas  Macca- 
bäus"  far  Pianoforte  und 
Violoncello.  52. 


Heidrich,  Maximilian :  Sonate 
far  Violoncello  und  Klavier 
op.  4.  52. 

Heinrich  XXIV.  Reuss  j.  L., 
Prinz:  Quartett  op.  16.  117. 

Hering,  Richard:  Ballade  fOr 
eine  Singstimme  mit  Begleitu  ng 
des  Pianoforte  op.  19.  —  Sechs 
Lieder  op.  20.  277. 

Huber,  Hans:  Sonata  graciosa 
far  Pianoforte  und  Violine 
op.  119.  201. 

Jadassohn,  S.:  Aus  fernen  Tagen 
op.  143.  117. 

Jaques-Dalcroze,  E. :  Festival 
Vaudois  114  ff.  —  Trois 
morceaux  pour  Piano  op.  44. 
Trois  morceaux  pour  Piano 
op.  45.  Trois  morceaux  pour 
Piano  op.  46.  201.  —  Valse 
des  Mouettes  op.  1.  277. 

Jenner,  Gustav:  Sonate  far  Vio- 
line und  Klavier  op.  8.  275. 

Kahn,  Robert:  Fünf  Gesänge 
op.  38.  362. 

Kanzler,  W. :  Klavier-Meister- 
werke vergessener  deutscher 
Komponisten  117. 

Klughardt,  August:  Der  23.  Psalm 
op.  89.  276. 

Koessler,  Hans:  Drei  ernste 
GhOre  52. 

Krauss,  Karl  August:  Schlum- 
merlied op.  22.  202. 

Krizek,  A:   Piano-Athletics  274. 

Kross,  Emil:  Grosse  praktisch- 
theoretische Violinschule  200. 

Krug,  Gustav:  Lied  far  eine 
Singstimme  mit  Begleitung  des 
Pianoforte  277. 

Kurtcb,  Richard:  Trois  Inter- 
mezzi   pour    Harmonium    et 
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Piano  op.  24.  —  Legende 
en  si  Mmol  op.  26.  52. 

de  Lange,  Daniel:  Gloria  in 
eocelsis  Deo  276. 

LAazlö»  J.  J.  Toldy :  Sechs  Lieder 
2T7. 

Laurischkus,  Max:  Drei  Duos 
fOr  Harmonium  und  Klavier 
op.  7.  52. 

Leschetizky,  Theodor :  Neun 
Klavierstacke  op.  46.  276. 

Lies,  Otto:  Albumblatt  für  Piano- 
forte.  —  Sechs  StQcke  für 
Pianoforte  op.  8.  —  Vier 
Charakterstficke  fOr  Pianoforte 
op.  9.  —  Sechs  intime  Stflcke 
für  Pianoforte  op.  13.  —  Lie- 
der und  Balladen  op.  15.  — 
Midchenlieder  op.  16.  277. 

Mendelssohn,  Arnold:  Fünf  alt- 
deutsche Lieder  für  vier- 
stimmigen Minnercbor  52. 

Mikorey,  Franz:  Landschaft  Für 
eine  Singstimme  mit  Beglei- 
tung des  Pianoforte  277. 

Niechciol,  Traugott:  Zwei  Lieder 
fflr  eine  mittlere  Singstimme 
mit  Begleitung  des  Pianoforte 
202. 

Poortmann,  Chr.:  Der  Orchester- 
konzertspieler 275. 

Riemenschneider,  Georg:  Sonate 


in  A-Dur  für  Orgel  op.  33. 

275. 
Rietsch,  Heinrich:  Zwei  Gedichte 

für  fOnbtinimigen  Frauenchor 

mit  Klavierbegleitung  op.  13. 

201. 
Röntgen,  Julius:  Nederlandsche 

Dansen.    Bündel  L  362.    — 

Kadenzen  zu  L.  van  Beethovens 

Klavierkonzerten  442. 
Rudnick,  W.:  Psalm.     FQr  eine 

mittlere  Singstimme   mit  Be- 
gleitung der  Orgel  und  Harfe 

op.  70.  202. 
Schäfer,    Dirk:    Quintett  op.  5. 

441. 
Scharwenka,  Xaver:  Beiträge  zur 

Fingerbildung  Heft  L  441. 
Scholz,     Bernhard:     Abendlied. 

Für     eine     Singstimme     mit 

Klavierbegleitung  202. 
Schytte,  Ludwig:  Seines  de  Panto- 

mimes  pour  piano  op.  128.  — 

Deux  Impromptus  pour  piano 

op.  130.  116. 
Sinding,  Christian:  Cinq  £tudes 

op.  58.  117.  —  Humoreske  fQr 

Klavier  op.  49.  201. 
Sinigaglia,  Leone:  Romanze  fQr 

Hom  und  Streichquartett  op.  3. 

362. 
Söchting,    Emil:    Sonatine    fflr  | 


Violoncello  und  Klavier  op.  28. 
117. 

Sokol,  A.:  Vier  Solostflcke  fQr 
Harmonium  op.  31.  276. 

Strauss,  Richard:  Op.  42  No.  1 
und  2.  116. 

Thieriot,  Ferdinand :  Oktett  op.  78. 
441. 

Thttille,  Ludwig :  Russischer 
Vespergesang  fQr  sechsstim- 
migen gemischten  Chor  201. 

Vockner,  Josef:  Organ  Sonata 
275to 

Wermann,  Oskar:  Zwei  Motetten 
op.  120.  —  Der  Lebensstrom 
op.  121.  —  Psalm  21.  276. 

WoU^  Hugo:  Quartett  d-moU  361. 

Wollf,  C.  A.  Herm.:  Elementar- 
schule der  Fingertechnik  fOr 
das  Pianofortespiel  51. 

Zenger,  Max:  Das  Mädchen  vom 
^alde  op.  91.  362. 

Zöllner,  Heinrich:  Die  Toten- 
insel op.  79.  276.  —  König 
Sigurd  Ring9  Brautfahrt  op.  53. 
362.  —  Bonifkcius  440. 

Zuschneid,  Karl:  Zwei  Impromp- 
tus fQr  Klavier  op.  60.  201.  — 
Daheim,  ^eihnachtslied  fQr 
eine  Singstimme  mit  Klavier- 
begleitung op.  64.  202. 
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Abert,  Hermann:  Das  Roman- 
tische in  der  Musik  444. 

Adam,  Adolphe:  Briefe  Qber  die 
Musik  in  Paris  119. 

Adler,  Felix:  Hugo  Wolfs  Corre- 
gidor  119. 

—  Das  unsichtbare  Musizieren 
281. 

Allgemeine  Zeitung  fQr  Chem- 
nitz :  Wann  sollen  wir  mit  dem 
Musikunterricht  beginnen  ?  56. 

Altmann,  Wilhelm:  Zum  Ge- 
dächtnis Hektor  Berlioz*  203. 

—  Öffentliche  Musikbibliotheken. 
Ein  frommer  Wunsch  205. 

—  Tschaikowsky  als  Beurteiler 
anderer  Komponisten  206. 

Americus:  Parsifal  in  New  York 

445. 
Arend,  Max:  Hugo  Riemann  1 18. 
Batka,    Richard:    Die   deutsche 

Gesangsballade  56.  119. 

—  Berlioz  204. 

—  Richard  Wagner  Qber  Berlioz 
205. 

Battke,  Max:  Erziehung  zur 
Musik  445. 


Baughan,  E.  A.:  The  Birming- 
ham festival  118. 

—  The  apatiy  of  London  444. 
Beetschen,    Alflred:    Grillparzer 

als  Opemkritiker  279. 

Benedict,  Marie:  A  point  of 
tecbnic  118. 

BlQmml,  E.  K.:  Ober  die  Ver- 
breitung des  volkstümlichen 
Liedes:  Ach  weint  mit  mir, 
ihr  nichtlich  stillen  Haine  206. 

Boutarel,  Am6de6:  Werther  205. 

Bouyer,  Raymond:  L* Evolution 
de  Tinfluence  italienne  205. 

Breithaupt,  Rud.  M.:  Ein  R. 
Wagner-Denkmal  55. 

Brenet,  Michel:  Les  tombeaux 
de  la  musique  204. 

Breslauer  Zeitung:  Konzertsaal 
der  Zukunft  54. 

—  Die  Weiterentwicklung  der 
Oper  443. 

BQrger,  Hermann:  Das  Expres- 
sionsregister 204. 

Buttier,  Harold  L.:  Some  songs 
for  students  118. 

Calvocoressi,  M.  D.:  Le  Systeme 


d'harmonie  de  M.  H.  Riemann 

204. 
Geile,  Jean :  Das  Berlioz-Museum 

in  La  GAte  St  Andr6  207. 
Ghapin,  Anna  Alice:  Music  and 

culture  118. 
Ghevalley,    Heinrich :    Wagner- 

Denkmiler  oder  Wagner-Fest- 
spiele? 120. 
Gombarlen,  Jules:    La  musique 

au  point  de  vue  sociologique 

204. 

—  La  danse  et  son  rbythme  dans 
la  Sonate  de  Bach  204. 

Gonrat,  Hugo:  Deutsche  Musik- 
Zeitungen  im  18.  Jahrhundert 
278. 

—  Schiller  und  die  Musik  445. 

Gossmann,  Bernhard:  Persön- 
liche Erinnerungen  an  Hektor 
Berlioz  203. 

Gurrier,  T.  P.:  The  modern 
pianists  method  118. 

—  Some  eminents  pianists  of 
to-day  444. 

—  The  growth  of  pianoforte 
playing  444. 
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Deot,  Edward  J.:  The  earliest 
string  quutetts  118. 

Dippe,  Gustav:  Das  Neue  in  der 
Musik  und  der  Laie  55. 

Eberhardt,  Goby:  Hektor  Beriioz 
203. 

Eccarius-Sieber,  A.:  Ober  die 
weitere  Ausgestaltung  und  Be- 
reicherung der  Kammermusik- 
Programme  206. 

Ecorcheviile,  J.:  Note  sur  un 
fonds  de  musique  fran^aise  de 
la  biblioth^ue  de  Cassel 
206. 

Ehiers,  Paul :  Hektor  Beriioz  203. 
204. 

—  Die  Heidelberger  Konzert- 
reform-Versuche 281. 

—  Konzert-Reformation  445. 
Elsen,  Louis  G.:  The  piano  in 

the  musical  repertoire  444. 

Farwell,  Arthur:  The  search  for 
the  present  118. 

Fiege,  Rudolf:  Die  Richard 
Wagner-Feier  in  Berlin   118. 

Flatau,  S  :  Was  ist  das  Grosse 
in  Hektor  Beriioz*  Schaffen? 
203. 

Fremdenblatt  (Wien):  Musiker- 
witz 55. 

Fridberg,  Franz:  Persönliche 
Erinnerungen  anHektorBerlioz 
445. 

Friedmann,  Armin :  Carmen  56. 

V.  Frimmel,  Th.:  Neues  zu  Bee- 
thoven 278. 

*-  Beethovens  C-dur  Quintett 
282. 

Gallwitz,  S.  D.:  Das  Lied  im 
Konzertsaal  207. 

Garlepp,  Bruno:  Die  Trompete 
und  ihre  Bedeutung  im  Volks- 
leben 445. 

Gehrmann,  Hermann:  Hektor 
Beriioz  203. 

Gilman,  Lawrence:  Mac  Dowells 
recent  work  118. 

Glebe,  Karl:  Das  Protestantische 
und  Evangelische  bei  Händel 
und  Bach  443. 

GOhler,  Georg:  Tantiemen  fOr 
KonzertaufTOhrungen?  205. 

Golther,  Wolfigang:  Ehrt  eure 
deutschen  Meister  110. 

Graf,  Max:  Johannes  Brahma 
204. 

Grong,  Ernst:  Die  Kunst  Jo- 
hannes Brahma*  443. 

Gninsky,  Karl:  Alte  Klavier- 
musik fQr  die  Gegenwart  56. 

—  Beriioz*  Leben  und  Schaffen 
278. 

Hahn,  Arthur:  Ermanne  Wolf- 
Ferrari  110. 


Hajdecki,  Alexander:  Neues  von 
Beethoven  207. 

—  Der  Nachlass  Beethovens  279. 
Hallenstein,  Hugo:  Beriioz  Ober 

seine    Femrichter  -  Ouvertare 

207. 
Hamann,  Ernst:   August  Klug- 

hardt  und  Bayreuth  56. 
Handelsblad,    Allgem.:     Derde 

Symphonie  von  Gustav  Mahler 

120. 
Hanslick,  Eduard:  Hektor  Beriioz 

120. 

—  Hektor  Beriioz  als  Opern- 
komponist 203. 

Hansmann,  Richard :  Das  Jankö- 
Klavier  und  seine  technische 
Vervollkommnung  445. 

Held,  Leo:  Das  Richard  Wagner- 
Denkmal  119. 

Heuss,  Alfred:  Ober  Volks- 
konzerte 206. 

Hey,  Julius:  Viktor  Bendix  in 
Beriin  445. 

Hitomi,  J.:  Das  japanische 
Theater  56. 

John,  Alois:  Hans  Forster  206. 

Karpeles,  Gustav:  Johann  Peter 
Lyser  und  Felix  Mendelssohn- 
Bartholdy  54. 

Keller,  Otto:  Der  Musikfreund 
als  Forscher  und  Komponist  56. 

Ketschau,  W.:  FriedrichSchneider 
207. 

Kistler,  Cyrill:  Herman  Zumpe 
54. 

Kleefeld,  Wilhelm:  Hektor  Ber- 
iioz 204. 

Klein,  Hugo:  Saint-Safins  Ober 
Beriioz  278. 

—  Allerlei  von  Beethoven  278. 
Kloss,    Erich:    Wagner- Ehrung 

und  Gegenwart  445. 

Kohl,  Franz  Friedrich :  Das  Alp- 
bacher Almlied  und  seine  Ab- 
arten 206. 

Kölnische  Zeitung:  Hektor  Ber- 
iioz 204. 

Korrespondenzblatt  des  Evang. 
Kirehen  -  Gesangsvereins  für 
Deutschland:  Zehn  Gebote 
für  deutsch-evangelisches  Ge- 
sangsleben 55. 

—  Inwiefern  ist  die  Pflege  des 
evangelischen  Choralgesangs 
fQr  unsere  Kirehenchöre  eine 
dankbare  Aufjgabe?  207. 

Krause,  Emil :  Handels  Messias 
55. 

—  Zum  10.  Todestage  Tschai* 
kowsky's  206. 

Krebs,  Kari:   Weihnachtslieder 

444. 
Krettchmar,  Max:  Robert  Franz 


and  his  memorial  at  Halle- 
on-Saale 118. 

Kronfüss,  K.:  Geistliche  Volks- 
lieder aus  dem  Salzkammer- 
gut 206. 

Kruse,  Georg  Richard:  Neue 
Lortzing-Briefe  120. 

Lahee,  Henry  C.:  The  förce  of 
example  118. 

Laloy,  L.:  Hector  Beriioz  et  le 
vandalisme  musical  204. 

Lange,  Fritz:  Josef  Lanner  als 
Theaterkomponist  207. 

Laser,  Arthur:  Ober  die  bevor- 
stehende Pareifel-AuffQhrung 
in  New-York  278. 

LAszlö,  Akos:  Ein  bisher  un- 
veröffentlichter Brief  Richard 
Wagnere  118. 

—  Kornel  Abranyi  445. 
Leichtentritt,  Hugo :  Ein  Urahne 

des  Beriiozschen  Requiems 
205. 

—  Musik  in  Mannheim  im 
18.  Jahrhundert  205. 

—  Neue  Ausgabe  Bachscher 
und  Hindelscher  Werke  205. 

Lemoine,  A.:    L'enldvement  au 

sörail  204. 
Louis,    Rudolf:    Hektor  Beriioz 

278. 
Low,  Rudolf:  Hektor  Beriioz  204. 
Luzemer     Tageblatt:       Hektor 

Beriioz  203. 
Lynwood    Winn,    Edith:     The 

evolution     of    the    teachere 

feminine  118. 
Marschner,  Franz:  Erinnerungen 

an  Anton  Brückner  280. 
Marsop,  Paul:    Zur   Stuttgarter 

Theaterbaufrage  118. 

—  Jaques-Dalcroze  und  seine 
Kinderiieder  278  f. 

—  Die  Kunststadt  München  443. 
Meinecke,Ludwig  :Michael  Alten- 
burg 206. 

Melle,  Alfired:   Franz  Schuberts 

Klaviereonaten  56. 
Mey,  Kurt :  Der  Kaiser  und  die 

Musik  55. 

—  Hektor  Beriioz  als  Schrift- 
steller 278. 

—  Von  den  Meisteraingem  und 
ihrer  Musik  445. 

Monthly  Musical  Record:  The 
year  1003.  444. 

—  English  Opera  in  London  444. 

—  The  musical  season  in  Paris 
444. 

Malier»  Erich  F.  E.:  Auf  dem 
alten  Friedhofe  zu  Bonn  281. 

—  Musikberflhmte  Pommern  282. 
Mflnchener  Neueste  Nachrichten : 
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REFORM  DES  PROTESTANTISCHEN 
KIRCHENGEMEINDEGESANGES  IN 
DEUTSCHLAND 

von  H.  Post-Georgenbnrg  (Ostpr.) 


:hen    /^ 


nie  dentsche  Reformation  hat  sich  bekanntlich  vom  lateinischen 
Choral  losgesagt  und  das  deutsche  Gemeindelied  in  ihren  Gottes- 
I  dienst  eingeführt.  Daher  trogen,  vie  allgemein  anerkannt,  die 
I  deutsch  -  protestantischen  Kircbenmelodieen  das  GeprSge  des 
deutschen  Volksliedes  an  sich. 

Der  unheilvolle  30jährige  Krieg,  der  den  Niedergang  Deutschlands 
auf  allen  Kulturgebieten  zur  Folge  hatte,  hat  auch  den  evangelisches 
Gemeindegesang  auf  das  unheilvollste  beelnflusst:  er  hat  den  sogenannten 
Isometrischen  (ausgeglicbeuen)  Kirchengesang  verschuldet. 

Süddeutschland  gebührt  die  Anerkennung,  mit  der  Rückkehr  zur 
ursprünglichen  Singweise  der  alten  rhythmischen  Melodieen  den  Anfang 
gemacht  zn  haben,  und  heate  dürfte  es  vohl  nur  noch  wenige  Kirchen- 
melodieenbficher  (Choralbücher)  in  Deutschland  gehen,  in  denen  nicht 
wenigstens  einige  Melodieen  in  der  ursprünglichen  rhythmischen  Form 
dargeboten  wären,  sei  es  auch  nur  zu  fakultativem  Gebrauch. 

So  sehr  ein  ehrliches  deutsches  Musikergemüt  darüber  Freude  zu 
empfinden  Ursache  hat,  von  einer  so  grossen  Trauer  wird  man  ergriffen, 
wenn  man  den  erschrecklichen  Mangel  an  Obereinstimmung  unter  den 
Melodieenhfichem  der  verschiedenen  Teile  unseres  Vatertandes  wahrnimmt. 
Der  Grund  Ist:  man  ist  darüber  noch  nicht  einig  geworden,  wie 
man  die  alten  Melodieen  rhythmisch  zu  gestalten  und  zu  tak- 
tieren hat.  Ja,  über  den  Begriff  .Rhythmus"  selbst  scheinen  die  Meinungen 
sehr  auseinanderzugehen. 

H.  A.  Köstlia  (Giessen)  IKsst  sich  über  diesen  Stand  der  Dinge  Im 
Korrespondenzblatt  des  Evangelischen  Kirchengesangvereins  für  Deutsch- 
land (Jahi^ong  1900  No.  3)  folgendermosseo  aus: 

aMlt  lebhaftem  Interesse  bin  Ich  den  Auatührungen  des  verehrten  Hem  Ver- 
fassen In  No.  1  und  2  des  Korrespondenzblsttes  gefoict.  Dus  er  die  Frage  der 
rbytbmficben  AuBleping  der  Bogenanaten  pol yrtaythmis eben  Melodieen  betw.  die  Frage, 
«ie  dieselben  in  modernen  Taktbildeni  dinuatellen  aelen,  vleder  in  Fluss  gebracht 
bat,  Ist  nur  irillkommea  tu  belssen.    Denn  dasg  es  darüber  lur  VersHndigung  kommen 
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muss  im  Interesse  der  einheitlichen  Auffassung  und  Wiedergabe  dieser  Melodieen 
durch  Chor  und  Gemeindegesang^  versteht  sich  gewiss  f&r  uns  alle  von  selbst  Wena  diese 
Melodieen  im  Bayerischen,  im  Grossherzoglich  Hessischen  Choralbuch,  im  Melodieen- 
buch  zu  dem  Evangelischen  Militir-Gesang-  und  Gebetbuch  f&r  das  deutsche  Kriegs- 
heer und  im  Festbuchlein  des  Evangelischen  Kirchengesangvereins  f&r  Deutschland 
ohne  Taktstriche  gelassen  worden  sind,  so  ist  dies  zunächst  einfach  deshalb  ge- 
schehen, weil  die  Frage,  wie  diese  Melodieen  rhythmisch  auszulegen  und  in  modemer 
Taktierung  darzustellen  seien,  ohne  dass  der  ursprungliche  Charakter  der  Melodie 
Schaden  leide,  noch  nicht  entschieden  ist . . .  Wenn  es  gelinge,  bei  allen  diesen 
Melodieen  eine  rationelle  Taktierung  zu  Gesicht  zu  bringen,  die  sich  nicht  nur  als 
die  relativ  beste  Form  herausstellte,  sondern  als  die  adäquate  Wiedergabe  des  ursprung- 
lichen Bewegungsbildes  der  Melodie  erwiese  und  damit  der  Diskussion  ein  Ende 
machte,  dann  stände  der  Fixierung  dieser  Form  auch  in  offiziellen  Büchern  wahrlich 
nicht  das  Geringste  mehr  im  Wege  . . ." 

Ähnlich  spricht  sich  G.  Weimar  in  seiner  Schrift  »Ober  Choral- 
rhythmus" Giessen  1899  Seite  5  aus: 

»Wie  der  gemischte  Rhythmus  z.  B.  in  «Wie  nach  einer  Wasserquelle  etc."  zu  ver- 
stehen, zu  fassen,  zu  schreiben,  zu  dirigieren  ist  im  Takt,  das  ist  das  eigentliche 
Problem  im  Rhythmus  unserer  Choräle.  Zur  Lösung  dieses  Problems  ist's  nutz- 
lich, auch  die  fibrigen  Rhythmen  einfacherer  Art  einer  Betrachtung  zu 
unterziehen.  Um  die  Taktstriche  handelt  es  sich.  Und  von  diesen  hängt 
das  Taktschlagen  und  die  Accentuierung,  die  ganze  Dynamik  des  Gesanges  ab.  Wie 
wichtig  ist  also  diese  ganze  Frage  ffir  den  praktischen  Gesang,  f&r  Dirigenten  und 
Sänger,  damit  sie  in  der  bunten  Reihe  langer  und  kurzer  Noten  zur  Orientierung, 
Einteilung  und  Betonung  feste,  richtige  Punkte  besitzen  und  nicht  wegen  der  schein- 
baren Regellosigkeit  zaghafte,  verschwommene  und  falsche  Tritte  tun.  So  sehr  die 
Originale  ein  Recht  hatten,  häufig  keine  Taktstriche  zu  setzen,^)  so  sehr  haben  wir 
die  Pflicht,  in  unseren  Musikst&cken  es  zu  tun,  in  unserer  modernen  Notenschrift . . ." 

Aus  den  vorstehenden  Ausführungen  erhellt  das  Unbefriedigende, 
Unhaltbare  des  gegenwärtigen  Zustandes  in  der  Kirchengesangsfrage  und 
das  Herbeisehnen  einer  einheitlichen  Darstellung  des  ererbten  Schatzes 
alter  klassischer  Kirchenmelodieen  in  modemer  Fassung,  wie  wir  sie  am 
deutschen  Volksliede  schätzen,  einer  Fassung,  die  Takt  und  Rhythmus 
scharf  bezeichnet  und  dabei  dem  Bewegungsbilde  entspricht,  das  dem 
Komponisten  vorgeschwebt  hat. 

Um  die  Erreichung  des  vorgesteckten  Zieles  anzubahnen,  erscheint 
es  zweckmässig,  die  von  den  Alten  in  ihren  Handschriften  gebrauchten 
Zeichen  auf  ihre  Bedeutung  hin  genau  zu  untersuchen.  Das  geschieht  am 
besten  an  der  Hand  der  Entwicklungsgeschichte  unserer  Notenschrift: 

a)  Um  1020  stellte  bekanntlich  Guido  von  Arezzo  das  erste  geordnete 
Liniensystem  mit  Tonschlüsseln  auf.  Die  Noten  hatten  aber  alle  einerlei 
Form  (Choralnote):  sie  sollten  eben  nur  die  Höhe  des  jeweiligen  Tones, 

^)  Die  Taktstriche  waren  damals  überhaupt  noch  nicht  gebräuchlich. 
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nicht  zugleich  seinen  Zeitwert  bezeichnen,  den  hatte  der  Sänger  aus  dem 
Texte  zu  ersehen:  er  musste  beim  Singen  skandieren;  und  das  hatte 
man  ihm  in  den  Klosterschulen  gründlichst  beigebracht,  so  dass  er  (trotz 
der  einförmig  gestalteten  Noten)  in  bezug  auf  Rhythmus  und  Takt  nicht 
nur  richtig  zu  singen,  sondern  auch  richtig  zu  pausieren  im  stände  war. 
Die  fehlenden  Pausenzeichen  vermisste  er  gar  nicht. 

b)  Erst  im  zwölften  Jahrhundert  kamen  die  Mensuralnoten  auf  nach 
dem  Grundsatz  der  fortgesetzten  Zweiteilung:  maxima,  longa,  brevis,  semi- 
brevis,  fusa,  semifusa.  Mit  der  Zweiteiligkeit  entstand  gleichzeitig  —  man 
sträube  sich  nur  nicht  vor  der  Erkenntnis!  —  auch  die  Dreiteiligkeit  der 
Notenwerte. 

Wenn  heute  ein  Komponist  die  Betonung  der  Arsis  in  einem  be- 
liebigen Versfuss  verstärkt  wissen  will,  so  verlängert  er  den  Zeitwert  der 
betreffenden  Note  auf  Kosten  der  folgenden  durch  einen  Punkt,  z.  B.: 


k''\'^',\i,    J'f  r  N-e  r 


? 


Es  braust  ein  Ruf  wie    Don-ner-hall 

In  den  ersten  Zeiten  der  Mensuralnote  kannte  man  aber  noch  nicht 
den  Gebrauch  des  Punktes  in  diesem  Sinne,  sondern  half  sich  mit  den 
zu  Gebote  stehenden  Mitteln:  man  setzte  an  Stelle  der  von  uns  punktierten 
Note  die  doppelwertige.  Obiges  Beispiel  würde  also  in  der  Schrift  da- 
maliger Zeit  so  aussehen: 


i 


i 


EFE 


j  ^   ^  r  r  '^  r  \ 


Es  braust  ein  Ruf    wie   Don-ner-hall 

Die  ganze  Note  mit  der  folgenden  halben  (in  andern  Fällen  die  halbe 
Note  mit  der  nachstehenden  Viertelnote)  sollen  somit  den  Zeitwert  von 
zwei,  nicht  von  drei  halben  (Viertel-)Noten  darstellen. 

Diese  Schreibweise  hat  man  später,  als  der  Gebrauch  des  Ver- 
längerungspunktes aufkam,  ruhig  nebenher  beibehalten,  und  noch  heute 
lebt  sie  in  unserer  Triole  fort,  die  wir  als  solche  durch  eine  zwischen 
die  Noten  gesetzte  3  deutlich  kennzeichnen.  Die  Alten  kannten  diese 
Bezeichnung  noch  nicht,  verstanden  aber  trotzdem  die  betreffenden  Noten- 
folgen richtig  zu  deuten. 

Wollte  man  das  eben  Ausgesprochene  als  richtig  anerkennen,  so  wäre 
damit  der  ganze  Polyrhythmus  der  Kirchenmelodieen  dahin  verwiesen,  wo 
er  hingehört:  ins  Meer  der  Vergessenheit,  und  die  betreffenden  Melodieen 
bekämen  einen  tadellosen  einheitlichen  Rhythmus,  der  an  Leichtverständ- 
lichkeit nichts  zu  wünschen  übrig  Hesse.     Dafür  nur  einige  Beispiele: 


6 
DIE  MUSIK  IIL  7. 


Wie  nach  einer  Wasserquelle. 


^.A:^.nj-jij^.i'j\yr> 


^m 


-iSf- 


:bs: 


Herr  Jesu  Christ,  dich  zu  uns  wend. 


F^rir7n^'r^'3^^rt^°f^      j\Jh'r(^(Y^i7n^ 


Mach's  mit  mir,  Gott,  nach  deiner  Gut. 


m 


h 


j-nhi  I  j  j    I  ihf-rr-rrf 


I 


T^ 


JZL 


I 


ly  J  r-rr'Ji  j  j  jJ  J-i-^-J|,j  j  j 


c)  Ein  Beispiel  dafür,  dass  man  nach  dem  Auftreten  der  Mensuralnote 
noch  lange  Zeit  hindurch  keine  Pausezeichen  machte,  bietet  die  durch  Otto 
Kade  (Dresden,  Schragsche  Verlagsanstalt  1873)  veröffentlichte  älteste 
Niederschrift  des  Lutherliedes  »Ein  feste  Burg".  In  halbwertige  Noten 
umgesetzt,  hat  die  Melodie  folgende  Gestalt: 


i(g)  rrrJ'rf''''rr'^'''j.'jp^ 


i 


.  J  rJ  I»  "  C  ^'  [»  J  J  J  ei   J  rJ   J 


S 


-» 


s 


3^ 


Ergänzt  man  die  Pausen,  Bindebogen,  Triolenbezeichnungen  usw.  dem 
Rhythmus  des  Textes  entsprechend,  so  gewinnt  man  folgendes  Bild: 


1^) ?  rir  i"  -"  -Ih^r  -J  ^  'TTT^^^^'-nH^jgä^ 


r  Ein    fe  -  ste  Burg     ist    un  -  ser  Gott,   ein  gu  -  te  Wehr  und  Waf  -  fen.  1' 
t   Er  hilft  uns  frei     aus    al   -   1er   Not,   die  uns  jetzt  hat      be  -  tro  -  ffbn.  J 


1^  ^lü  i!?rfe^ 


-Ä> 


t 


-» 


3 


£ 


ZT 


'^\     ^       |S^ 


Der 


^ä 


alt         bö 


se  Feind,  mit  Ernst  ers  letzt  meint  Gross  Macht  und  viel 


3 


m 


-49^ 


s^ 


* 


List,         sein  grausam  Rfistung  ist;      auf     Erd'n  ist  nicht  seins    glei  -  chen. 

Wie  man  sieht,  war  der  Verlängerungspunkt  im  Reformationszeitalter 
bereits  im  Gebrauch,  neben  der  Triole. 
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d)  Bei  einigen  alten  Melodleen  findet  man  die  Eigentümlichkeit,  dass  die 
Anfangsnote  der  ersten  Zeile  im  Vergleich  zu  den  Anfangsnoten  der  übrigen 
Zeilen  einen  grösseren,  meistens  den  doppelten  Wert  erhalten  hat.  (Siehe 
Schöberlein,  Musica  sacra  No.  8,  29  a,  88,  93,  109.)  Vermutlich  ist  das 
nichts  weiter  als  ein  praktischer  Wink  für  den  ausführenden  Chor,  den 
Anfangston  lang  auszuhalten,  damit  die  Sänger  sich  sammeln  können.  Dem- 
nach dürfte  es  gerechtfertigt  erscheinen,  diese  Wertverlingerung  der 
Anfangsnote  unbeachtet  zu  lassen,  weil  sie  im  Rahmen  des  Taktes  keinen 
Platz  hat. 

e)  Als  sich  das  Bedürfnis  nach  Pausenbezeichnung  einstellte,  erschien 
zunächst  die  Fermate  auf  dem  Plan.  Betrachtet  man  ihre  Anwendung  in 
den  verschiedenen  Melodieen,  so  kommt  man  zu  der  Überzeugung,  dass  sie 
eine  Pause  bedeutete,  deren  Wert  vom  Rhythmus  des  Ganzen  abhing.  Voraus- 
setzung war  auch  hier,  dass  der  Sänger  richtig  skandierte;  denn  nur  dann 
war  er  imstande,  den  Wert  der  Pause  im  Einzelfalle  richtig  zu  ermessen. 

Lehrreich  für  diesen  Fall  ist  die  Melodie  »Kommt  her  zu  mirl  spricht 
Gottes  Sohn."  (Schöberlein,  Musica  sacra  No.  88.)  In  halbwertigen  Noten 
<mit  Herabsetzung  der  doppelwertigen  Anfangsnote  und  Fortlassung  der 
irreleitenden  Taktstriche)  dargestellt,  erhalten  wir: 


i 


j  j  r^  r  i" 


t 


t 


r  ^  r  ^  r 


t 


i 


m 


Kommt  her    zu  mir!  spricht  Gottes  Sohn,  die  ihr  der  Sün-de  har-ten    Lohn  mit 


X 


t 


j-  r  r  r 


t 


t 


r  ^  r  '^  r 


t 


i 


m 


Angst  und    Pein    emp  -  fln  -  det.  Kommt, Jung  und     AI    -    te,     her       zu   mir! 


Ich  bin    der  Arzt,  bei    welchem    ihr  Heil  und     Er  -  qnik  -  kung  fin-det. 


Der  metrische  Rhythmus  des  Textes  und  der  der  Melodie  deckt  sich 
genau  mit  dem  des  Volksliedes  »Steh  ich  in  finstrer  Mittemacht  so  einsam 
auf  der  stillen  Wacht  usw."  Somit  bedeutet  hier  die  Fermate  eine  Pause 
im  Werte  von  zwei  Viertelnoten.  Will  man  nun  diese  Melodie  zeit- 
gemäss  darstellen,  so  bat  man  die  Wahl,  entweder  hinter  jeder  Zeilen- 
schlussnote  zwei  Viertelpausen  auszuschreiben,  oder  der  Zeilenschlussnote 
den  Wert  von  drei  Viertelnoten  zu  geben.  Entscheiden  wir  uns  für  das 
letztere,  so  müssen  wir  schreiben: 


t 


r  ^  r  ^  r  r^ 


i 


m 


^^ 


8 
DIE  MUSIK  III.  7. 


Daraus  folgt  also,  dass  man  bei  Darstellung  der  alten  Melodieen 
in  zeitgemässer  Form  den  Wert  der  Fermaten  nach  Massgabe  des 
dem  Ganzen  innewohnenden  Rhythmus  festzustellen  und  in  die 
Darstellung  mit  aufzunehmen  hat,  wenn  die  Wiedergabe  den  Absichten 
des  Komponisten  treu  entsprechen  soll. 

f)  Die  letzte  wichtige  Errungenschaft  in  der  Entwicklung  der  Noten- 
schrift sind  die  Taktstriche.  So  wertvoll  sie  an  sich  sind:  für  viele  Hand- 
schriften aus  der  Vorzeit  sind  sie  durch  falsche  Anwendung  im  höchsten 
Grade  verhängnisvoll  geworden.  Unverständiger  Übereifer  hat  den  alten 
Melodieen  ohne  Rücksicht  auf  die  Zeit  ihrer  Entstehung,  d.  h.  ohne  die  etwa 
fehlende  Pausenbezeichnung  vorher  zu  ergänzen  und  die  Fermaten  in  ent- 
sprechende Werte  umzusetzen,  ohne  die  Triolen  zu  berücksichtigen,  in  oft 
ganz  mechanischer  Weise  nachträglich  eine  meist  ganz  und  gar  unzutreffende 
Takteinteilung  aufgezwungen  und  ihr  zuliebe  sogar  Noten-  und  Pausenwerte 
verändert.  In  vielen  Fällen  macht  es  geradezu  den  Eindruck  roher  Barbarei, 
die  leider  noch  viel  zu  wenig  erkannt  worden  ist.  Das  Traurigste  aber  ist: 
man  nimmt  —  auch  in  Melodieenbfichem  allemeuester  Zeit  —  diese  sinnlose 
Takteinteilung  stillschweigend  hin,  als  ob  sie  von  den  Komponisten  selbst 
herrührte,  und  wagt  aus  falscher  Pietät  nicht  daran  zu  rütteln,  wo  doch 
das  energischste  Abschütteln  das  einzig  Richtige  wäre.  Siehe  Schöberlein, 
Musica  Sacra,  Göttingen,  Vandenhoeck  &  Ruprecht,  femer:  Melodieen  zum 
Evangelischen  Gesangbuch  für  Ost-  und  Westpreussen,  Königsberg  1902, 
Verlag  von  Wilh.  Koch. 

Wie  man  aus  vielen  Beispielen  ersehen  kann,  hat  die  falsche  Takt- 
strichsetzung sich  nicht  gescheut,  wo  sie  auf  Noten  grösseren  Wertes  stiess, 
solche  zu  durchschneiden  und  dadurch  den  Glauben  zu  erwecken,  die  alten 
Meister  hätten  Synkopen  angewendet,  ja  letztere  wären  eine  ganz  besonders 
charakterische  Eigentümlichkeit  des  altklassischen  Kirchengesanges! 

Die  Taktstrichsetzung  wird  nur  dann  befriedigen,  wenn  sie,  wie  es 
beim  deutschen  Volksliede  wirklich  geschieht,  dem  metrischen  Rhythmus 
des  Liedtextes  entspricht. 

Jeder  Versuch,  bei  der  Taktierung  des  Kirchenliedes  der  logischen 
Betonung  vor  der  metrischen  den  Vorzug  zu  geben,  muss  scheitern;  denn 
die  Melodie  hat  mehreren  Strophen,  mitunter  sogar  mehreren  Texten  zu 
dienen,  in  denen  die  logische  Betonung  fortwährend  wechselt.  BeimKirchen- 
liede  wie  bei  jedem  Strophenliede  ist  metrisches  Skandieren 
das  einzig  Wahre. 

Rhythmus  ist  im  Grunde  genommen  eine  fortgesetzte  Einteilung  der 
Zeit  in  gleiche  Abschnitte.  So  ist  der  ruhige  Gang  des  normal  entwickelten 
Menschen  rhythmisch,  und  in  ihm  haben  wir  wohl  überhaupt  die  Ursache 
des  uns  von  Natur  innewohnenden  Gefühls  für  Rhythmus  zu  suchen. 
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Im  poetischen  Text  des  Strophenlledes  sind  die  Wortsilben  zu  Vers- 
fussen,  zweisilbigen  (Trochäus,  Jambus)  oder  dreisilbigen  (Daktylus,  Ampbi- 
brachis,  Anapästus)  geordnet.  Die  Versfüsse  bilden  Verszeilen,  diese  endlich 
Strophen,  wie  die  Poetik  lehrt.  Indessen  scheint  es,  als  ob  ein  wesent- 
liches Mittelglied  zwischen  Versfuss  und  Verszeile  unbeachtet  geblieben  ist. 
Fasst  man  nämlich  die  Versfüsse  einer  Verszeile  als  Einzelbestandteile,  als 
Bausteine  auf,  wie  vorhin  die  zu  Versfüssen  sich  ordnenden  Silben,  so 
macht  man  die  Entdeckung,  dass  auch  die  Versfüsse  sich  zu  zwei-  bezw. 
dreiteiligen  Gebilden  gruppieren  lassen,  die  wir  fuglich  Versfüsse  zweiter 
Ordnung  benennen  können;  und  zwar  beträgt  ihre  Anzahl  in  jeder  Verszeile 
gemeiniglich  zwei,  wahrscheinlich  dem  Rhythmus  im  Gange  des  Menschen 
entsprechend,  der  ja  ein  zweiteiliger  ist. 

Mögen  Beispiele  die  Sache  verdeutlichen! 

I. 

Als  erstes  Beispiel  diene  uns  das  Kinderliedchen: 

Text  Metrisches  Schema. 

Fuchs,  du  hast  die  Gans  gestohlen.  —  ,^    —    ^    —    ^    —  ^^ 

Gieb  sie  wieder  her!  —  ^    —    ^    —    ^     -~  w 

Sonst  wird  dich  der  Jäger  holen  —  w    —    w    —    ^    —  ^ 

Mit  dem  Schiessgewehr.  —  w    —    ^    —    ^    —  ^ 

Die  erste   Zeile   hat  8  Silben,   die  4   trochäische  Versfüsse  bilden. 

Betrachten  wir  letztere  als  Einheiten,  so  werden  wir  den  ersten  als  Arsis, 

den  zweiten  als  Thesis,  den  dritten  wieder  als  Arsis,  den  vierten  als  Thesis, 

zweier  grösseren  trochäischen  Gebilde  ansehen  müssen,  also: 

Versfüsse  IL  Ordnung:      v ^       »^    ^ 

Versfüsse    I.  Ordnung:      —    ^^      —    ^      —    w     —    ^^ 

Fuchs  du     hast  die    Gans  ge-    stoh-len. 

Bei  den  Silben  »Fuchs*  und  »Gans*  tritt  die  Arsis  II.  Ordnung  ein, 
und  mit  ihr  beginnt  ein  neuer  Takt.  Somit  gewinnen  wir  die  Regel:  Der 
Taktstrich  hat  vor  der  Arsis  II.  Ordnung  seinen  Platz. 

Die  zweite  Verszeile  hat  nur  5  Silben,  also  3  weniger  als  die  erste. 
Schon  beim  Hersagen  des  Textes  machen  wir  die  Beobachtung,  dass  wir 
nach  Beendigung  der  zweiten  Zeile  genau  so  lange  Zeit  innehalten,  als  die 
fehlenden  3  Silben  beansprucht  hätten,  und  dann  erst  mit  der  dritten  Vers- 
zeile beginnen.  Nun,  die  Musik  macht  es  genau  so,  sie  lässt  für  die 
fehlenden  3  Silben  eine  entsprechend  lange  Pause  eintreten,  die  sie  ent- 
weder durch  wirkliche  Pausezeichen,  oder  durch  gleichwertige  Verlängerung 
der  Zeilenschlussnote  ausdrückt.  Deswegen  sind  in  dem  obigen  metrischen 
Schema  die  fehlenden  Silben  durch  auspunktierte  Zeichen  markiert,  die 
also  Pausenzeichen  vertreten.     Somit  haben  wir  die  zweite  Zeile  taktisch 
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der  ersten  gleich  zu  behandeln,  ebenso  die  beiden  folgenden,  da  die  dritte 

der  ersten,  die  vierte  der  zweiten  metrisch  gleich  sind. 

Die  Notierung   solcher  Texte   gestaltet  sich  im  Volksliede  entweder 
a)  so,  dass  Arsis  und  Thesis  (I.  Ordnung)  gleich  lange: 


l   J  J    J  j  1  J  J    J  J  I  J  J    J  J  I  Jii  ^ 

Fachs,  du     hast  die   Gans  ge  -  stöhlen.    Gib  sie     wie-der       her! 

Sonst  wird  dich  der     Ji  -  ger       ho  -  len     mit  dem  Schiessge  -  wehr.  oder: 

b)  so,  dass  die  Arsis-Silben  doppelwertige  Noten  erhalten: 


Fuchs,  du   hast  die    Gans  ge- stöhlen.    Gib  sie  wie-der     her! 
Sonst  wird  dich  der     Ji  -  ger  ho  -  len    mit  dem  Schiessgewehr. 

Diesen  Rhythmus  zeigt  Mozarts  »Brüder,  reicht  die  Hand  zum 
Bunde".  Jedoch  noch  andere  Notierungen  sind  bei  solchen  trochäischen 
Texten  möglich. 

c)  Der  erste  Trochäus  in  jedem  Takte  erhält  doppelwertige,  der  zweite 
einfache  Noten.  Dadurch  werden  die  Trochäen  II.  Ordnung  in  Daktylen 
verwandelt: 

3    j   1  r^i  I   I  j    T"i  I  7  7    i^^i  I  ^-7||- 

Fuchs,  du  hast  die  Gans  gestohlen.    Gib  sie    wie-der      her! 
Sonst  wird  dich  der     Ji  -  ger  holen    mit  dem  Schiessge  -  wehr. 

d)  Der  vorige  Rhythmus  wird  dahin  abgeändert,  dass  die  erste  Note 
im  Takte  punktiert  wird: 

3  T  "i   r^i  I  7^1   r^i  I  7^1   r^i  I  ~7  ^  w 

e)  Der  erste  Trochäus  im  Takte  erhält  einfache,  der  zweite  doppel- 
wertige Noten: 


3         II         I      I     I     J    J         I      I     I       I    J         I   J     I       ^    -^    il 

Diesen  Rhythmus  hat  das  Volkslied  «So  viel  Stern  am  Himmel  stehen*, 
f)  Der  erste  Takt  hat  die  Anordnung  der  Notenwerte  wie  bei  c,  der 
zweite  wie  bei  e: 


g)  Der  vorige  Rhythmus  ist  dahin  abgeändert,  dass  die  Zeilenanfangs- 
note durch  einen  Punkt  verlängert  wird,  natürlich  auf  Kosten  der  folgen- 
den Note: 
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3     J     J         I      I     I      I      I       J      i 

Den  letzten  Rhythmus  finden  wir  in  dem  Volksliede  «Morgen  muss 
ich  fort  von  hier"  und  zwar  in  der  1.,  3.,  5.,  6.  7.  und  8.  Zeile»  nur 
die  zweite  und  vierte  Zeile  weichen  ab:  sie  sind  der  zweiten  Hälfte  in  e 
gleich,  aber  mit  punktierter  dritter  Note. 

Schon  hier  sei  auf  den  Umstand  ausdrücklich  hingewiesen,  wie  in 
jedem  der  Beispiele  die  Versfüsse  II.  Ordnung  sich  gleich  bleiben, 
sogar  in  dem  Zeitwert  ihrer  Einzeibestandteile.  Wir  werden  daher  wohl 
nicht  irre  gehen,  wenn  wir  in  ihnen  die  Träger,  die  Regulatoren  des 
musikalischen  Rhythmus  anzuerkennen  haben. 

II. 

Text  Metrisches  Schema. 

Wer  will  unter  die  Soldaten,  —    ^  —    ^    —    ^    —    ^ 

Der  muss  haben  ein  Gewehr;  —    ^  —    ^    —    ^    —    ^ 

Das  muss  er  mit  Pulver  laden  ~^  —    ^^    —    ^    —    ^ 

Und  mit  einer  Kugel  schwer.  —    ^  —    ^    —    ^    —    ^ 

Anscheinend  ist  dieses  Metrum  dem  vorigen  gleich;  denn  dass  die 
zweite  und  vierte  Verszeile  hier  je  sieben  Silben  haben,  ist  unerheblich. 
Ein  grosser  Unterschied  liegt  aber  in  den  Versfüssen  IL  Ordnung.  Wir 
können  diesen  Text  nicht  ebenso  skandieren  wie 


Fuchs,  du    hast  die    Gans  ge-    stöhlen    etc.,    sondern: 


Wer    will        unter      die    Sol-      daten     etc., 

d.  h.  die  Versfüsse  II.  Ordnung  sind  hier  Jamben.  Der  erste  Trochäus 
bildet  die  Thesis,  der  zweite  die  Arsis  des  ersten  Jambus,  ebenso  der 
dritte  Trochäus  die  Thesis,  der  vierte  die  Arsis  des  zweiten  Jambus 
II.  Ordnung.  Der  vorhin  gewonnenen  Regel  gemäss  haben  wir  somit  den 
Taktstrich  vor  den  zweiten  und  vierten  Trochäus  zu  setzen.  Ebenso  ist 
es  in  den  übrigen  Zeilen.  Dass  der  zweiten  und  vierten  Zeile  je  eine 
Silbe  am  Ende  fehlt,  machen  die  punktierten  Zeichen  im  metrischen 
Schema  ersichtlich.  Da  haben  wir  also  Pausen  bezw.  Wertverlängerung 
der  Schlussnoten  anzuwenden. 

Mithin  gestaltet  sich  die  Notierung 

a)  bei  gleichlangen  Noten  also: 


2  J  j  I  J J  j j I  J  J  J J  i  J J  j J  IJ 


2 

Wer  will      unter  die  Sol  -  daten,  der  muss  haben  ein  Ge  •  wehr. 
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b)  Wenn  der  Jambus  II.  Ordnung  am  Verszeilenanfiing  schärfer 
hervortreten  soll,  wendet  man  beim  ersten  Trochäus  jeder  Zeile  halb- 
wertige  Noten  an: 


i  J^.M  j  j  j  j  I  j  j  i7;^i  J  J  J  J  N   i'- 

Wer  will      unter  die  Sol  -  daten,       der  muss  haben  ein  Ge  -  wehr. 

c)  Wenn  der  erste  und  dritte  Trochäus  der  Verszeile  einfache,  der 
zweite  und  vierte  aber  doppelwertige  Noten  erhalten,  werden  die  Vers- 
fusse  II.  Ordnung  dreiteilig,  nämlich  amphibrachisch,  d.  i.,  wenn  man  vom 
Auftakt  absieht,  Daktylen: 

Wer  will      unter    die  Sol  -  daten,  der  muss   haben   ein  Ge  -  wehr. 

d)  Wenn  die  erste  Arsis  IL  Ordnung  in  der  Zeile  schärfer  hervor- 
treten soll,  wird  die  betr.  Note  punktiert: 

2    j"^'   I   "^'^l       ^''-    I  ~^'       M   I   T'l      M   I    T-  :|| 

Wer  will      unter    die  Sol  -  daten,  der  muss  haben    ein  Ge  -  wehr. 

e)  Aber  noch  eine  Form  kommt  vor.  Der  erste  Trochäus  wird  zur 
Arsis,  der  zweite  und  dritte  zu  je  einer  Thesis  eines  Daktylus  II.  Ordnung 
gemacht.  Der  vierte  Trochäus  erhält  doppelwertige  Noten,  die  mit  einer 
gleichwertigen  Pause  einen  zweiten  Daktylus  II.  Ordnung  darstellen: 


3     I      I      I     I      I      ! 


e>  O 


Wer  will  unter  die  Sol-daten, 


I       1         I     I       I      J  I 
4      4        ä    4      0      d  \  0 

der  muss  haben  ein  Gewehr. 


»Morgen  müssen  wir  verreisen '^  hat  in  der  1.,  2.  u.  3.  Zeile  Rhythmus  e» 
in  Zeile  4  und  ihrer  Wiederholung  Rhythmus  d. 

«Nun  leb  wohl,  du  kleine  Gasse"  zeigt  in  Zeile  1  und  2  Rhythmus  d, 
in  Zeile  3  Rhythmus  c,  in  Zeile  4  und  ihrer  Wiederholung  Rhythmus  e» 

III. 

Text.  Metrisches  Schema. 

Auf  dem  grünen  Rasen,  wo  die  Veilchen  blfibn,         —  ^  — ^  — w  — ^  — ^  — ^-^ 
Geht  mein  Scbifcben  grasen  in  dem  jungen  Grün.   — ^^  — ^^  — ^^  — ^  — ^^  — ^^ 

Die  Versfüsse  II.  Ordnung  können  hier  nur  Daktylen  sein. 

Versfusse  II.  Ordnung:         

VersfQsse  I.  Ordnung:  —  ^ 
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Auf  dem  grünen     Rasen,  wo  die  Veilchen  blühn, 

Geht  mein  Schifchen  grasen   in  dem     jungen  Grün. 

a)                                     ^     I        I  1^       1^  I    1       ^       1^ 

2«        ä  ä        ä      0      ä  \  d      ^      ^      ä         < 


">  IJ    J      J    J  J'JIJ   J  J'J     J.=i, 

Die  beiden  vorstehenden  Notierungsformen  haben  wenig  Anwendung 
gefunden,  sichtlich  deshalb,  weil  sie  zu  wenig  Atempausen  gestatten.  Darum 
haben  die  meisten  Texte  dieser  Art  folgende  rhythmische  Umformung  er- 
fahren: der  erste  und  zweite  Trochäus  werden  zu  einem  Trochäus  II.  Ord- 
nung vereinigt;  die  Silben  des  dritten  Trochäus  erhalten  doppel wertige 
Noten  und  bilden  den  zweiten  Trochäus  II.  Ordnung.  Somit  entsteht  die  Form : 


Auf  dem       grünen        Rasen,       wo  die    Veilchen    blühn, 
Geht  mein  Schifchen     grasen       in  dem     jungen    Grün. 

Gibt  man  jeder  Arsis  eine  doppelwertige  Note,  so  entsteht: 


d)  ?  J        I        J        I         I      I    I    J      I        I        I 

Der  Form  c  entspricht:  «Freiheit,  die  ich  meine*  von  Groos,  der 
Form  d  das  Volkslied:    «Freund,  ich  bin  zufrieden,  geh'  es,  wie  es  will.'* 

Die  3  betrachteten  Beispiele  führten  trochäische  Texte  vor;  im  ersten 
waren  die  Versfüsse  II.  Ordnung  ebenfalls  Trochäen,  im  zweiten  Jamben, 
im  dritten  Daktylen. 

In  den  nächsten  3  Beispielen  sollen  uns  jambische  Texte  beschäftigen. 

Da  eine  jambische  Zeile  mit  einer  Thesis  anfängt,  so  kann  mit  ihr 
kein  Takt  anheben.  Darum  können  auch  die  Versfüsse  II.  Ordnung  erst 
mit  der  zweiten  Silbe  beginnen.  Von  dieser  ab  aber  kann  die  Zeile  voll- 
ständig als  eine  trochäische  angesehen  und  behandelt  werden.  Demzufolge 
muss  man  aber  die  Anfangssilbe  jeder  folgenden  Zeile  als  zum  letzten 
Versfuss  der  vorigen  Zeile  gehörig  betrachten. 

IV. 

Text.  Metrisches  Schema. 

Es  braust  ein  Ruf  wie  Donnerhall,  w  —  ^  —  ^  —  ^-— 

Wie  Schwertgeklirr  und  Wogenprall.  ^  —  ^  —  ^  —  ^  — 

Unschwer    erkennen    wir,    dass    die    Versfüsse    II.    Ordnung    hier 
Trochäen  sind. 
Versfüsse 
II.  Ordnung:     h         ^,_,^      ^^^  ^,_,^      ^ 

I.  Ordnung:    ,^        —  ^       — ^      — ^     —  ^  —  ^— ^      — ^    — 

Es  braust  ein  Ruf  wie  Donnerhall,  wie  Scbwertgeklirr  und  Wogenprall 
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Sollen   gleichlange  Noten  angewandt  werden,  so  ergibt  sich  folgende 
Notierung: 


» 


2 
2  « 


I 


J 


wocen 


! 


0       4       m       s    \    s      m         4         4 
Es  braust  ein  Ruf    wie    Donner -hall,  wie  Schwertgeklirr  and  ^ogenprall:  Zum 

Rhein,  zum  Rhein,  zum  deutschen  Rhein !  Wer  wird  des  Stromes  Hüter  sein?  Lieb 
Va  -  ter -Und,  magst  ru-hig    sein!  Fest  steht  und  treu  dieWacht  am  Rhein  !k 

Das  Zeichen  m  will  sagen,  dass  die  Anfangssilbe  taktisch  zur  Schluss 
Silbe  zuzuzählen  ist.  Soll  die  Arsis  jedesmal  eine  doppelwertige  Note  er 
halten,  so  entsteht  die  Form: 


b)  6 
4  4 
Es 


i 


I 


J  J 


e^    4      €^     4 

braust  ein  Ruf  wie  Donnerhall,  wie  Schwertgeklirr  und  Wogenprall:  Zum  etc. 

Zuweilen  wird  die  Anfangssilbe  der  Zeile  in  den  folgenden  Takt  ver- 
setzt und  somit  in  eine  Arsis  verwandelt,  die  mit  den  folgenden  zwei 
Silben  einen  Daktylus  bildet: 


c)  6   ' 
4« 


O     4       €i 


i 


J    ^ilJ 


Es  braustein  Ruf  wie  Donnerhall,    wie  Schwertgeklirr  und  Wogenprall:  Zum  etc. 

Die  Form  a  leidet  an  einem  Übelstande:  sie  erlaubt  bei  durchgängig 
achtsilbigen  Zeilen  so  gut  wie  keine  Atempausen.  Deshalb  wohl  ist  sie 
von  den  alten  Meistern  bei  rein  achtsilbigen  jambischen  Zeilentexten  nur 
selten  angewendet  worden,  ausserdem  nur  in  solchen  Fällen,  wo  die  Zeilen 
weniger  als  8  Silben  aufweisen,  oder  in  denen  achtsilbige  Zeilen  mit 
kürzeren  abwechseln,  wie  in  ,,Ub'  immer  Treu  und  Redlichkeit*  von  Mozart. 

Eins  der  wenigen  Beispiele  von  Anwendung  der  Form  a  bei  acht- 
silbigen Zeilen  bietet  ,Es  ist  bestimmt  in  Gottes  Rat*  von  Mendelssohn- 
Bartholdy.  Die  Form  b  und  c  findet  sich  beispielsweise  in  «Ich  bete  an 
die  Macht  der  Liebe*  von  Bortnianski. 

Für  Kirchenmelodieen  jambischer  achtsilbiger  Zeilentexte  haben  die 
Alten  die  Notierungsform  a  dahin  umgebildet,  dass  sie  der  Zeilenanfangs- 
silbe eine  Note  von  doppeltem  Werte  gaben  und  sie  dadurch  in  eine  Arsis 
verwandelten,  die  mit  den  folgenden  vier  Silben  (—  2  Trochäen)  einen 
Daktylus  IL  Ordnung  bildet.  Die  übrigen  Silben  gestalten  sich  zum  zweiten 
Daktylus  IL  Ordnung,  also: 


d) 


J 


\j\j 


^1         I        •        J      J     ,     . 

2^         tftf  4       4      \      4       4       G 

Ad      ar-ma     vo-cat      pa-tri  -  a! 
Zuweilen  sind  statt  der  Viertelnoten  —  besonders  im  ersten  Takt 
Triolen  angewendet: 


sj\3 


3 

•2     *^ 


3 
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Dann  stehen  manchmal  im  zweiten  Takt  drei  gleiche  Noten: 


3 

2 


J 


1^  I 


JNIJ  J  J 


oder 


ef    ä    s      ä    s 


I        I       I 
isf     a     ei 


Beispiele  für  diese  Formen  sind  in  Schöberleins  Musica  sacra  die 
Nummern  20,  27,  28a,  29a,  52,  64,  73,  77,  79,  87,  127,  133.  Man  ent- 
kleide sie  nur  der  Taktstriche,  so  tritt  dieser  daktylische  Rhythmus  deut- 
licher hervor. 

Es  ist  schwer  zu  verstehen,  warum  man  in  den  neuen  Melodieen- 
büchem  diese  rhythmischen  Formen  —  namentlich  d  —  nicht  mehr  in 
Anwendung  bringt.  Sie  eignen  sich  nicht  nur  für  acht-,  sondern  auch  für 
sieben-,  ja  sogar  für  manche  sechssiibigen  jambischen  Zeilentexte  ganz 
vorzüglich  und  gestatten  so  bequeme  Ruhepausen  an  den  Zeilenschlüssen. 

In  manchen  der  hierher  gehörenden  Liedertexte  treten  kurze  Zeilen 
von  vier  und  fünf  Silben  auf,  die  den  Einheiten  der  Versfüsse  II.  Ordnung 
direkt  entsprechen  und  daher  doppelwertige  Noten   erhalten  müssen,  also: 


J  J  J 


WU 


bezw. 


J  J 


O  \J 


Um  sich  zu  fiberführen,  dass  in  der  Notierungsform  e  die  aus  einer 

halben  und  einer  Viertelnote  bestehenden  Notenpaare  tatsächlich  als  Triolen 

gemeint   und  demzufolge   aufzufassen   sind,  wolle  man  die  beiden  ersten 

Zeilen  von  No.  28  a  und  28  b  in  Schöberleins  Musica  sacra  ohne  Taktstriche, 

aber  Note  gegen  Note,  untereinanderstellen  und  mit  vorurteilslosem  Blick 

prüfend  betrachten: 

^  Tonsitz:  Hissler.  1601. 


^ 


z: 


e 


-«- 


zc 


^- 


-<g  <g 


n. 


-49- 


:SL 


% 


li 


O  Haupt  voll  Blut  und  Wunden,  voll  Schmerz  und  voller  Hohn! 

Toosatz:  Crfiger.  1640. 


\-^-^r-^ 


-^ 


zz 


32: 


i9- 


IsrsL 


t=t 


.^1 — — . 


In  der  Fermate  über  der  ersten  Zeilenschlussnote  steckt  der  Wert 
einer  ganzen  Pause;  über  der  zweiten  Zeilenschlussnote  fehlt  die  Fermate» 
wahrscheinlich  durch  Verschulden  des  Abschreibers. 

Wer  diese  Überzeugung  teilt,  muss  Hasslers  Tonsatz  also  lesen: 


nriiJ  ff  -^'J^ 


:3l 


-«■ 


i^ 


t 


f»- 


:zE 


O  Haupt  voll  Blut  und  Wunden,  voll  Schmerz  und  voller  Hohn 

Wenn  der  Nachweis  gelänge,  dass  die  Taktvorzeichnung  (^  in  beiden 
Tonsätzen  von  den  Komponisten  selbst  herrührt  und  nicht  etwa  von  der 
Hand,   die  die  Taktstriche  nachträglich   hinzugefügt   hat,   so  wäre  für  die 
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hier  aasgesprochene  Überzeugung  noch  ein  Beweisgrund  gewonnen.  Denn 
dann  könnten  wir  sagen:  Das  Taktvorzeichen  bedeutet,  dass  die  Einheiten 
für  die  Versfusse  II.  Ordnung  den  Wert  einer  ganzen  Note  haben.  Das 
stimmt  im  Crügerschen  Tonsatz  ganz  genau,  bei  den  ein-  wie  bei  den 
zweisilbigen  Einheiten: 


XJ\J 


U\J 


^^fe^'?~^g= 


e 


m 


-Ä^ 


i 


3: 


32: 


f^ 


e 


t 


■Ä- 


O   Haupt  voll   Blut  und  Wunden,     voll  Schmerz  und    voller    Hohn ! 

Dann  müssen  aber  auch  im  Hasslerschen  Tonsatz,  weil  er  dasselbe 
Taktvorzeichen  hat,  die  entsprechenden  Einheiten,  die  ein-  wie  die  zwei- 
silbigen, auch  jede  den  Zeitwert  einer  ganzen  Note  besitzen.  Folglich  sind 
die  Notenpaare,  die  aus  einer  ganzen  und  einer  halben  Note  bestehen,  hier 
an  Zeitwert  einer  ganzen  Note  gleich,  mithin  Triolen. 

Noch  eine  Umbildung  der  Form  a  hat  vielfache  Anwendung  gefunden. 
Die  Auftaktsilbe  erhält  einen  doppelten  Notenwert,  der  erste  Trochäus  im 
Takte  einfache,  der  zweite  doppelte  Notenwerte.  Die  Versfusse  II.  Ord- 
nung werden  Daktylen.     Somit  entsteht  folgende  Notierungsform: 


h)  3 
2  Ä^ 


-    J   J  J|  J  J  J   J|  J    J  J  J  J  J  , 

Es  braust  ein  Ruf  wie  Donnertaall,  wie  Schwertgeklirr  und  Wogenprall :  Zum  etc. 
Denselben  Rhythmus  zeigt  das  Volkslied:  „O  Tannenbaum"  usw. 
Durch   Herabsetzung  der  Zeilenanfangsnote  auf  den  einfachen  Wert 
und  Punktieren  der  dritten  Note  im  Takt  entsteht: 


i) 


k) 


3 

2 


J  J  J.   J  I  J  J  J.   J  I  J  J  J. 

Volkslied:  Steh'  ich  in  finstrer  Mittemacht. 
^       I    IJ         I      J      J    I     J       I 
Und  wenn  der  grosse     Friedrich   kommt. 


V. 


J 


I  I 

«     4 


J.        J 


J 


Text.  Metrisches  Schema. 

Und  schau  ich  hin,  so  schaust  du  her  etc.  ^^    — ^    — ^    — ^    — 

Die  Versfusse  II.  Ordnung,  die  hier  wie  im  vorigen  Beispiel  mit  der 
zweiten  Silbe  anheben,  sind  Jamben. 
Versfusse  II.  Ordnung: 
Versfusse  I.  Ordnung: 

Notierung: 


Und  schau  ich  hin,    so  schaust  du  her    h 


2 
2 


J  IN    JIJ  J 


I    I    I 


d        d        4      s 
Und     schau  ich  hin,  so  schaust  du  her,  machst  mir  das  Herz  so  schwer,  so  schwer;  und 
schau  ich  her,  so  schaust  du  hin,  machst  mir  so  wirr —     den Sinn.    ;i: 

Schluss  folgt 


•  verehren  in  ibneo  (in  den  grossen  Künstlern^  einen  Genius,  einen 
I  Funken  gSttllcber  ScbSprerkraft,  weicher  fiber  die  Grenzen  unseres  ver- 
stindjg  und  selbstbewusst  reebnenden  Denkens  binsusgebt.  Und  docb 
1  ist  der  Künstler  wieder  ein  Menacb,  wie  wir,  in  welcbem  dieselben  Geistes- 
*  ürifte  wirken,  wie  in  uns  selbst,  nur  In  Ibrer  eigentümifcben  Richtung 
reiner,  gekürter,  in  ungestSrterem  Gleichgewichte  und  Indetn  wir  selbst  mehr  oder 
weniger  scbnell  und  roilkommen  die  Spreche  des  KQnstlers  verstehen,  fSblen  wir, 
dsss  wir  selbst  Teil  bsben  sn  diesen  Kriirten,  die  so  Vunderbsres  hervorbrachten.'' 

Diese  stolz-bescheidenen  Worte,  die  H.  v.  Helmtioltz  einmal  aus- 
gesprochen hat,  wendet  der  Verfasser  seiner  nunmehr  in  drei  Bänden  vor- 
liegendeti  Lebensgeschichte,  Prof.  L.  Königsberger,  auf  den  grossen 
Gelehrten  selbst  «a:  in  diesem  Ausspruch  klingt  sein  900  Druckseiten 
umfassendes  Monumentalwerk  aus,  nachdem  dieses  unendlich  gesegnete, 
staunenswert  vielseitige  Leben  des  einzigartigen  Mannes  am  geistigen 
Auge  des  Lesers  vorübergezogen I')  Ja  wahrlich,  die  unsterblichen  wissen- 
schaftlichen Schöpfungen  des  genialen  Physiologen  gleichen  Kunstwerken, 
die  der  Laie  in  ihrer  Ganzheit  und  in  ihrer  Wirkung  auf  Mit-  und  Nach- 
welt bewundert,  deren  innere  Bedingungen  und  Regeln  der  Fachmann 
verständnisvoll  nachprüft.  Es  ist  ein  Beweis  für  die  Universalität  des 
Helmholtzschen  Geistes,  dass  ihn  u.  a.  der  Arzt,  der  Physiker,  der  Physio- 
loge, der  Chemiker,  der  Elektrotechniker,  der  Mathematiker  als  einen 
engeren  Fachgenossen  nennen,  dem  ihre  Wissenschaft  eine  weitgehende 
Förderung  verdankt.  Aber  damit  nicht  genug:  durch  seine  akustischen 
Untersuchungen  ist  Helmholtz  bekanntlich  auch  ein  Bundesgenosse  der 
Tonkünstler  geworden,  denen  er  seine  berühmte  ,Lebre  von  den  Ton- 
empfindungen als  physiologische  Grundlage  für  die  Theorie  der 
Mosik*  geschenkt  hat.  Ja  noch  mehr:  der  grosse  Rechner,  der  in  diesem 
nnd  in  andern  seiner  Hauptwerke  ZahlengebSnde  errichtet,  in  deren  Laby- 
rinth sich  der  Laie  verliert,  war  auf  der  andern  Seite  eine  Künstlernatur 
von  bewundernswerter  Feinfühligkeit,  ein  Kenner  und  Pfleger  der  Musik, 
ein    Bewunderer    Beethovens,   ein  Verehrer  Wagners,  ein  Bayreuthpilgert 

'}  Braunschweig,  Verleg  Pr.  Vieweg  &  Sohn. 

III.  7.  2 


18 
DIE  MUSIK  III.  7. 


War  nun  die  wissenschaftliche  Bedeutung  der  Untersuchungen  Helmholtz' 
für  die  Musiktheorie  schon  längst  bekannt,  so  hat  gerade  über  sein 
persönliches  Verhältnis  zur  Tonkunst  erst  diese  Biographie  rechten 
Ausschluss  gegeben.  Es  dürfte  darum  nicht  unzweckmässig  erscheinen, 
wenn  auch  in  den  Spalten  der  ^Musik"  versucht  wird,  aus  der  Königs- 
bergerschen  Fundgrube  dasjenige  herauszuholen,  was  über  das  theoretische 
und  praktische  Verhältnis  des  Forschers  zu  Tonkunst  und  Tonkünstlem 
wissenswert  ist.  Dem  Leser  wird  es  willkommen  sein,  wenn  hierbei  das 
Bestreben  vorwaltet,  den  grossen  Gelehrten  selbst  möglichst  häufig  zu 
Worte  kommen  zu  lassen. 

In  dem  trefflichen  Elternhaus  zu  Potsdam,  aus  dem  der  junge 
Helmholtz  hervorging  und  das  er  mit  17  Jahren  als  Eleve  der  Berliner 
Pepiniöre  verliess,  war  offenbar  der  Grund  zu  einer  gediegenen  musika- 
lischen Ausbildung  gelegt  worden.  Denn  der  junge  Mediziner,  der  übrigens 
in  seinem  ersten  Semester  wöchentlich  nicht  weniger  als  48  Stunden  Kolleg, 
hörte,  schreibt  den  Eltern  über  seinen  Stubengenossen: 

^er  hat  eine  wahrhaft  rasende  Geschicklichkeit  im  Klavierspielen,  aber  findet 
auch  nur  an  solchen  kolorierten  Sachen  und  der  neueren  italienischen  Musik  Geschmack*^ 

und  ein  andermal: 

„was  Ihr  furchtet,  dass  ich  die  Musik  werde  liegen  lassen,  glaube  ich,  wird  da* 
durch  verhindert,  dass  mir  eben  die  neuere  Musik,  welche  mein  Gefährte  so  liebt,, 
nicht  genügt,  und  ich  daher,  um  tiefere  zu  hören,  selbst  spielen  muss;  auch  ist  mir 
selten  der  Ausdruck  und  Vortrag  eines  andern  genfigend,  ich  habe  immer  weit  mehr 
Vergnügen  an  der  Musik,  wenn  ich  sie  selbst  ausführe.* 

Man  begreift,  dass  es  bei  so  ernsthaften  Anforderungen  dem  jungen 
Studenten  keinen  Spass  machte,  seinen  Kommilitonen,  wie  sie  es  häufig 
wünschten,  Tänze  u.  dergl.  vorzuspielen:  hingegen  gedenkt  er  inmitten 
eines  Briefes  über  seine  Fachstudien  besonders  einer  «ausgezeichneten 
Aufführung  der  Euryanthe,  in  welcher  Tichatschek  und  die  Fassmann 
exzellierten*. 

Einige  Jahre  später  —  Helmholtz  war  inzwischen  in  seiner  Vaterstadt 
Militärarzt  geworden  —  fand  er  Gelegenheit,  sein  musikalisches  Empfinden 
mit  seiner  anmutigen  Braut  Olga  von  Veiten  zu  teilen:  an  sie  richtete 
er  u.  a.  im  Frühjahr  1847  einen  Brief,  der  ebenso  für  den  Bräutigam  wie 
für  den  Musikfreund  spricht.  Er  hatte  seine  Braut  und  deren  Angehörige 
vergeblich  in  einem  Symphoniekonzert  der  Berliner  Singakademie  erwartet 
und  schreibt  nun: 

„Ihr  kamt  nicht  —  da  war  es  denn  auch  mit  meinem  Hören  schlecht  bestellt. 
Es  war  mir,  als  hätte  bisher  nur  immer  Deine  Seele,  mit  ihrer  tief  musikalischen 
Innerlichkeit,  die  Harmonieen  in  mein  Verständnis  hineingeleitet.  Meine  Ohren  hörten 
nur  musikalische  Figuren,  und  meine  Seele  hörte  gar  nichts.  Natürlich  war  es  die 
Mo  zart 'sehe  Symphonie,  bei  der  es  mir  so  ging,  eine  der  schönsten  von  ihm.  Ober 
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die  alle  um  mich  her  in  Entzücken  schwammen.  Ich,  wie  ich  da  war,  vereinsamt 
verlassen  von  der  schöneren  Hälfte  meiner  Seele,  hätte  ebensogut  können  Skalen  auf 
dem  Klavier  spielen  hören.  Erst  bei  der  Co riol an- Ouvertüre  kam  ich  wieder  zu 
mir  —  das  ist  ein  Juwel,  so  kurz,  bündig,  so  entschieden  und  stolz  zwischen  einer 
Menge  von  Unruhe  und  wirren  Kämpfen,  und  stirbt  zuletzt  so  traurig  in  ein  paar 
melancholischen  Tönen  —  ein  Meisterwerk,  wie  es  nicht  grösser  sein  kann.* 

Wie  wundervoll  weiss  hier  Helmholtz  in  ein  paar  flüchtig  hinge- 
schriebenen Briefzeilen  jenes  herrliche  Tonstück  zu  charakterisieren:  man 
erkennt  schon  in  diesen  lapidaren  Sätzen  des  jungen  Helmholtz  den  Geist 
und  die  Anmut  seiner  in  öffentlichen  Reden  so  mustergültigen  Prosa!  Auch 
durch  künstlerische  Persönlichkeiten  von  Eigenart  fühlte  er  sich  lebhaft 
angeregt;  so  schreibt  er  einmal  im  Jahre  1854  als  Königsberger  Universitäts- 
professor über  Johanna  Wagner  nach  Hause: 

,»Ich  habe  schon  grössere  Gesangskünstlerinnen  gehört  und  schönere  Stimmen, 
und  die  Schröder-Devrient  mag  noch  gewaltiger  gespielt  haben,  so  wie  es  auch  noch 
andere  mehr  imponierende  Schönheiten  auf  der  Buhne  gegeben  haben  mag,  aber  so 
viel  von  jeder  dieser  Eigenschaften  im  Verein  wie  bei  der  Wagner  habe  ich  noch 
nicht  gesehen  und  der  frische,  volle,  natürliche  und  jugendfrische  Fluss  ihrer  Dar- 
stellung macht  einen  wahrhaft  erquickenden  Eindruck." 

Hatte  Helmholtz  bis  zur  Mitte  der  fünfziger  Jahre  zunächst  seine 
Muskel-  und  Nervenuntersuchungen  ausgeführt  und  sein  Handbuch  der 
physiologischen  Optik  hergestellt,  wobei  ihm  nebenher  die  epochemachende 
Erfindung  des  Augenspiegels  gelungen  war,  so  wandte  er  sich  nunmehr 
der  physiologischen  Akustik  zu:  es  lag  ihm  daran,  die  Subjektivität  der 
Sinnesempfindungen  auch  für  das  tonliche  Gebiet  festzustellen  und  er  schuf 
dabei  bekanntlich  eine  völlig  neue  Grundlage  für  die  Forschung.  Es  kann 
hier  begreiflicher  Weise  über  diese  Arbeiten  Helmholtz'  nur  ein  kurzer 
Überblick  gegeben  werden:  ihre  Ergebnisse  dürften  ja  im  grossen  und 
ganzen  bekannt  sein. 

Helmholtz  untersucht  die  Gehörknöchelchen  und  schliesst  aus  den  phy- 
siologischen Vorbedingungen  auf  einige  Grundtatsachen,  die  ihm  die  ganze 
Lehre  von  der  Harmonie,  insbesondere  Konsonanz  und  Dissonanz  erstaun- 
lich zu  vereinfachen  scheinen.  (Das  Ohr  ^fasst  Bewegungen,  die  sich  in  einer 
gewissen  Geschwindigkeit  regelmässig  wiederholen,  als  kontinuierliche 
Tonempfindung  auf  und  .kontinuierliche  Tonempfindung  wird  als  Konsonanz, 
diskontinuierliche  als  Dissonanz  empfunden".)  In  diesen  Zusammenhang 
gehören  seine  Untersuchungen  über  Kombinationstöne,  primäre  und 
sekundäre  Töne,  über  Klang  und  Ton:  kurzum  noch  eben  in  optische 
Studien  vertieft,  bereitete  er  allmählich  sein  grosses  Werk  über  die  Ton- 
empfindungen vor,  und  beschäftigte  sich  mit  den  einschlägigen  physiologischen 
Fragen,  deren  Interesse  noch  erhöht  wurde  . durch  das  Alter,  welches  sie 

ungelöst  erreicht  hatten."    In  enger  Verbindung  mit  diesen  Untersuchungen 

2* 
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steht  seine  im  Winter  1857  im  grossen  und  ganzen  ausgebaute  Theorie 
der  Vokale  (sie  unterscheiden  sich  durch  die  höheren  Nebentöne,  die  den 
Grundton  begleiten).  Diese  akustischen  Studien  erregten  das  besondere 
Interesse  des  Königs  von  Bayern,  der  sich  darüber  Bericht  erstatten  Hess 
und  u.  a.  400  Gulden  zur  Herstellung  eines  bestimmten  Apparates  be- 
willigte, über  den  Helmholtz  an  seinen  Freund  Dubois-Reymond  schreibt: 

»Auf  Kosten  des  Königs  von  Bayern  habe  ich  mir  jetzt  einen  komplizierten 
Apparat  zusammengebaut,  um  Stimmgabelschwingungen  durch  Elektromagnetismus 
nach  Willkür  zu  dirigieren,  Intensität  und  Phasenunterschiede  vollständig  zu  beherrschen, 
und  will  damit  Klangfarben  zusammensetzen.* 

Einen  vorläufigen  Abschluss  dieser  Experimente  bedeutet  der  in  Bonn, 
der  Vaterstadt  Beethovens  (»des  gewaltigsten  unter  den  Heroen  der  Ton- 
kunsf),  gehaltene  Vortrag  »Über  die  physiologischen  Ursachen  der 
musikalischen  Harmonie",  —  eine  geistvolle  Darlegung  seiner  Ergeb- 
nisse, bei  der  er  bereits  (ebenso  wie  bei  der  Optik)  bewusst  das  Gebiet 
der  Ästhetik  betrat.  Vierzig  Jahre  später  äusserte  er  sich  einmal  über  diese 
Verknüpfung  von  Kunst  und  Wissenschaft: 

»Unter  allen  Feldern,  in  denen  ich  gearbeitet  habe,  habe  ich  mich  in  der 
Musik  am  meisten  als  Dilettant  gefühlt.  Kunst  und  Wissenschaft  sind  ja  in 
allen  äusseren  Beziehungen  und  in  der  Methodik  der  Arbeit  sehr  verschiedene  Gebiete; 
sonst  muss  ich  doch  sagen,  dass  ich  von  der  tiefen  inneren  Verwandtschaft 
der  Kunst  und  Wissenschaft  überzeugt  bin.  Auch  die  Kunst  sucht  uns 
Wahrheiten  zu  verkünden,  psychologische  Wahrheiten,  wenn  auch  in  ganz  anderer 
Form  sinnlicher  Erscheinungen  und  nicht  in  der  Form  des  Begriffs.  Aber  schliesslich 
wird  sich  bei  vollendeter  Erscheinung  ja  auch  die  begrifTliche  Fassung  finden  müssen, 
und  beide  werden  schliesslich  vereint  zusammen  wirken.* 

Ahnlich  heisst  es  in  seiner  Bonner  Rede,  nachdem  er  seine  Theorie 
des  Grundtons  und  der  Obertöne  entwickelt  hat: 

»Mathematik  und  Musik,  der  schärfste  Gegensatz  geistiger  Tätigkeit,  den 
man  auffinden  kann,  und  doch  verbunden,  sich  unterstutzend,  als  wollten  sie  die 
geheime  Konsequenz  nachweisen,  die  sich  durch  alle  Tätigkeiten  unseres  Geistes  hin- 
zieht und  die  uns  auch  in  den  Offenbarungen  des  künstlerischen  Genius  un- 
bewusste  Äusserugen  geheimnisvoll  wirkender  Vernunftmässigkeit 
ahne  n  lässt.* 

Der  künstlerische  Genius,  auf  den  diese  Worte  ganz  besonders  hätten 
gemünzt  sein  können,  trat  in  diesen  Jahren  in  seinen  Lebenskreis:  Richard 
Wagner.    Darüber  wird  weiterhin  noch  zu  reden  sein. 

Im  April  1859,  anlässlich  der  Festfeier  der  bayrischen  Akademie  der 
Wissenschaften,  hielt  Helmholtz  seinen  Vortrag  über  die  „Klangfarbe 
der  Vokale'.  Er  hatte  nunmehr  den  Wunsch,  sein  längst  geplantes  Werk 
über  die  Tonempfindungen  auszuarbeiten,  worüber  er  im  Jahre  1860  an 
seinen  Freund  Donders  schreibt: 
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,»lch  habe  mich  daran  gemacht,  meine  akustischen  Arbeiten  zusammenzu- 
schreiben; es  soll  daraus  ein  kleines  Buch  von  möglichst  populärer  Haltung  werden, 
um  es  auch  den  Musikliebhabern  zugänglich  zu  erhalten,  weil  ich  meine,  auch  die 
physikalisch -physiologische  Begründung  der  Harmonielehre  darin  niederlegen  zu 
können.* 

Vorerst  verkündete  er  noch  ein  weiteres  Ergebnis  seiner  Arbeiten 
in  einem  Heidelberger  Vortrag  „Über  musikalische  Temperatur*:  er 
beschäftigt  sich  darin  mit  den  Nachteilen  der  temperierten  Stimmung  für 
die  verschiedenen  Instrumente.  Bemerkenswert  ist  diese  Arbeit  vor  allem 
durch  die  tiefgründigen  historischen  Studien,  die  ihr  zu  Grunde  liegen, 
Studien,  die  auch  zu  der  einige  Jahre  später  verfassten  Niederschrift  .Über 
die  arabisch-persische  Tonleiter*  führten.     Helmholz  ging  dabei  von 

,»der  Anschauung  aus,  dass  die  Tonleiter  in  erster  Linie  ihre  Gestaltung  dem 
Bedürftiis  der  Menschen  verdankt,  die  einzelnen  Töne  klar  und  wahrnehmbar  von 
einander  zu  trennen  —  weshalb  auch  jetzt  noch  das  ungeübtere  Ohr  unzivilisierter 
Völker  nur  die  ganzen  Töne  kennt  —  und  dass  erst  mit  der  feineren  Ausbildung  des 
Ohres  auch  die  halben  Töne  in  der  Musik  Eingang  gefunden  haben.* 

Wie  eindringlich  sich  Helmholtz  mit  all  diesen  Fragen  beschäftigte, 
geht  u.  a.  auch  aus  des  italienischen  Forschers  Blaserna  Mitteilungen 
hervor,  der  sich  gerade  auf  diesem  Gebiet  als  Schüler  des  Meisters  be- 
trachtete. Er  erzählt  u.  a.  (Königsberger  Bd.  I,  367),  dass  Helmholtz  der 
erste  war,  der  sich  die  grosse  Frage  stellte, 

„ob  es  nicht  passend  wäre,  wieder  zur  reinen  Scala  zurükzukehren  und  er 
beantwortete  diese  Frage  mit  einem  entschiedenen  Ja . . .  Die  Wissenschaft  kann  nur 
eines  tun:  die  Aufmerksamkeit  der  Musiker  auf  diese  Frage  lenken  und  alles  theoretisch 
vorbereiten  für  den  Fall,  dass  die  ausübende  Musik  mit  einer  ähnlichen  Aufforderung 
an  sie  herantritt.  Aber  die  Reform  muss  von  einem  Komponisten  ausgehen.  Ich 
muss  gestehen,  dass  ich  einen  Moment  die  Hoffnung  hatte,  R.  Wagner  dazu  zu 
bereden.  Er  war  in  dieser,  wie  in  so  vielen  anderen  Fragen  sehr  bewandert,  wollte 
aber  darauf  nicht  eingehen.  Und  jetzt  muss  ich  ihm  auch  von  seinem  Standpunkte 
aus  Recht  geben  . .  .* 

Im  Winter  1860/61  nahte  sich  das  akustische  Monumental  werk  seiner 

Vollendung.     Helmholtz,   der  seit   1858   eine  Zierde  der  Ruperto-Carola 

war,  schrieb  darüber  an  die  Frau  seines  Freundes  Thomson  (Lord  Kelvin) 

die  bemerkenswerten  Worte: 

,»Ich  bin  mit  meinen  physikalischen  Theorieen  ziemlich  weit  in  die  Theorie  der 
Musik  eingedrungen,  weiter  als  ich  anfangs  selbst  zu  hoffen  wagte,  und  die  Arbeit 
ist  mir  selbst  äusserst  amüsant  gewesen.  Wenn  man  aus  einem  richtigen  allgemeinen 
Prinzip  die  Folgerungen  in  den  einzelnen  Fällen  seiner  Anwendung  sich  entwickelt, 
80  kommen  immer  neue  Überraschungen  zum  Vorschein,  auf  die  man  vorher  nicht 
gefust  war.  Und  da  sich  die  Folgerungen  nicht  nach  der  Willkür  des  Autors,  sondern 
nach  ihrem  eigenen  Gesetze  entwickeln,  so  hat  es  mir  oft  den  Eindruck  gemacht,  als 
wäre  es  gar  nicht  meine  eigene  Arbeit,  die  ich  niederschreibe,  sondern  die  eines 
Andern ...  Ich  habe  dabei  viele  Musikstücke  durchsehen  müssen  und  Geschichte 
der  Musik  studiert" 
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Mit  andern  Worten:  ausgedrückt  Helmholtz  schlägt  eine  Brücke  von 

der  Wissenschaft  zur  Kunst,  von  der  Physiologie  zur  Ästhetik.    Dass  man 

dies  Unterfangen   in   weiten  Zunftkreisen  als  befremdlich  ansehen  würde, 

darüber  war  er  sich  vollkommen  klar,  obwohl  er  in  siebenjähriger  Arbeit 

für  die  sichere  Grundlage  dieser  Brücke  gesorgt  hatte. 

»Philosophen  und  Musiker  werden  das  Buch  vielleicht  als  einen  Einbruch  in 
ihr  eigenes  Gebiet  betrachten,  während  unter  den  Physikern  und  Physiologen  wieder 
nicht  viele  musikalische  Leute  sind**  (Brief  an  Donders). 

Allerdings  —  leicht  machte  der  grundgelehrte  Forscher  es  selbst 
seinen  Fachgenossen  nicht,  und  wenn  sogar  der  geniale  Kirchhoif,  der 
Entdecker  der  Spektralanalyse,  einmal  bescheiden  sagte:  »Ich  bin  schon 
zufrieden,  wenn  ich  nur  eine  Arbeit  von  Helmholtz  verstehen  kann,  aber 
ich  kann  manche  Punkte  in  seiner  grossen  akustischen  Arbeit  noch  immer 
nicht  enträtseln,"  —  nun,  so  darf  der  gebildete  Laie,  dem  die  Elemente 
höherer  Mathematik  nicht  vertraut  sind,  mit  doppeltem  Recht  seine  häufige 
geistige  Unzulänglichkeit  zugestehen. 

Es  war  Ende  1862  geworden,  bis  die  »Lehre  von  den  Tonem- 
pfindungen"  endlich  als  Buch  fertig  vorlag!  In  drei  grossen  Abteilungen 
baut  sich  das  Werk  auf:  Die  Zusammensetzung  der  Schwingungen 
(Obertöne  und  Klangfarben);  die  Störungen  des  Zusammenklanges 
(Kombinationstöne  und  Schwebungen.  Konsonanz  und  Dissonanz);  die  Ver- 
wandtschaft der  Klänge  (Tonleitern  und  Tonalität).  Das  Werk,  auf  dessen 
Gedankengang  hier  einzugehen  sich  erübrigt,  da  seine  Ergebnisse  zum 
eisernen  Bestand  unserer  neueren  musiktheoretischen  Erkenntnis  gehören, 
hatte  zunächst  nur  einen  starken  Achtungserfolg:  es  wurde  viel  gelesen,  aber 
wenig  verstanden.  Immerhin  konnte  bereits  Anfang  1865  die  zweite  Auflage 
erscheinen.^)  Neben  enthusiastischen  Briefen  aus  dem  wissenschaftlichen 
Freundeskreis  erhielt  Helmholtz  auch,  wie  es  bei  einem  so  neuartigen 
Werk  nicht  anders  zu  erwarten  war,  mancherlei  Einwände.  Interessant 
ist  in  dieser  Hinsicht  ein  Meinungsaustausch  mit  seinem  Freund  Ludwig. 
Dieser  beanstandete  eine  Stelle,  wo  gegenüber  Mozart,  dem  «Meister  süssesten 
Wohllauts**  Beethoven  als  Instrumentalmusiker  gefeiert  wird,  während  er 
«die  menschliche  Stimme  als  dienende  Magd  behandelt.''  Auf  den  Einwurf 
hiergegen  erwidert  Helmholz  mit  den  denkwürdigen  Worten: 

»...ich  hätte  vielleicht  nicht  bloss  kritisch  über  ihn  (Beethoven)  sprechen 
sollen,  um  nicht  missverstanden  zu  werden,  denn  auch  ich  finde,  dass  er  der  ge- 
waltigste und  erschütterndste  aller  Komponisten  ist,  und  ich  selbst  spiele 
auch  fast  nichts,  wenn  ich  einmal  spiele,  als  Beethovensche  Sachen.  Und  wenn  ich 
über  die  Mittel  der  musikalischen  Bewegung  zu  sprechen  gehabt  hätte,  würde  ich  ihn 
auch    allen  anderen  vorangestellt  haben.    Ich   hatte  aber  rom  Wohlklang   und   der 


^)   Zur   Einfuhrung  in   das  Werk  empfiehlt  sich   die   lichtvolle  Analyse,   die 
Königsberger  ihm  widmet  (II,  S.  26flP.). 
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feinen  künstlerischen  Schönheit  des  Flusses  der  Harmonie  ausschliesslich 
zu  reden,  und  da  glaube  ich  allerdings,  dass  Mozart  der  Erste  ist,  wenn  er  uns 
auch  nicht  so  mächtig  erschüttert.  Und  überhaupt,  wenn  man  älter  wird  und  mehr  und 
mehr  Narben  an  der  Seele  mit  herumträgt,  hört  man  auf,  die  Erschütterungen 
als  das  Grösste  in  der  Kunst  zu  betrachten." 

Eindringlicher  waren  einige  Zweifel,  die  der  geistvolle  Fechner  über 
verschiedene  Punkte  äusserte;  Helmholtz  zerstreute  seine  Bedenken  in 
einem  ausführlichen  Schreiben,  auf  das  Fechner  wiederum  in  einem  fein- 
fühlig-bescheidenen Brief,  einem  Muster  vornehmsten  Taktes,  antwortete 
<Königsberger  II,  61  ft.). 

Mit  seinem  akustischen  Hauptwerk  schliesst  Helmholtz  im  wesent- 
lichen den  Kreis  der  einschlägigen  Untersuchungen  ab  und  wendet  sich 
in  rastloser  Tätigkeit  wiederum  neuen  Forschungsgebieten  zu.  Es  kann 
somit  auch  diese  flüchtige  Skizze  sich  hier  wieder  persönlichen  Dingen 
zuwenden. 

Da  fesselt  uns  vor  allem  Helmholtz'  Verhältnis  zum  Kunstwerk 
Richard  Wagners.  Hören  wir  zunächst,  was  Blasema  in  seinen  Er- 
innerungen darüber  zu  sagen  weiss: 

V. . .  Helmholtz  hatte  namentlich  für  R.  Wagner  eine  grosse  Bewunderung.  Ich 
erzählte  ihm  meine  persönliche  Beziehungen  zu  Wagner,  und  wir  waren  genau  der- 
selben Meinung  über  den  hohen  Wert  seiner  Tondichtungen.  Für  die  Nibelungen- 
trilogie  hatte  er  die  grösste  Bewunderung  und  er  betrachtete  sie  als  das 
höchste,  was  das  musikalische  Genie  je  geschaffen  hatte.  Weniger  be- 
wunderte er  Tristan  und  Isolde,  welche  ihm  etwas  gar  zu  stark  mit  Schopenhauerscher 
Philosophie  versetzt  schienen.**) 

Eine   gelegentliche  Äusserung   von  Helmholtz   selbst   nimmt   einmal 

auf   Tristan    Bezug.     In    Tagen    schwerer    Trauer   waren    ihm   Joachims 

Quartettabende  tiefe  Erquickung;  da  schreibt  er: 

»Beethovens  op.  130,  ungeheuer  gross  und  ernst,  aber  tieftraurig,  wurde 
mir  erst  heute  ganz  durchsichtig.  Das  Adagio  haben  sie  über  alle  Massen  schön 
gespielt;  es  ist  wie  ein  weinendes  Träumen  von  den  verlorenen  Idealen  und  vielleicht 
das  Urbild  von  Tristans  Liebestod,  formloses  Wogen  der  unendlichen  Melodie.* 

In  dem  diesen  Winter  folgenden  denkwürdigen  Sommer  1876  be- 
suchte  das  Helmholtzsche  Ehepaar   die   ersten   Bayreuther  Festspiele. 

»Beide  waren*  —  so  erzählt  der  Biograph  —  ,»von  der  allgemeinen  Begeisterung 
ergriffen  ...  sie  reihten  sich  in  die  Zahl  begeisterter  Freunde  des  Meisters  und  bahnten 
Geistes-  und  Herzensbeziehungen  an,  welche  fördernd  und  beglückend,  gegenseitig 
ein  teurer  Lebensbesitz  werden  mussten." 


^)  Im  Vorübergehen  sei  einer  rätselhaften  Briefeteile  Erwähnung  getan.  Helmholtz 
schreibt  (Königsberger  I,  321)  unterm  30.  März  1859  aus  München  an  seine  Frau: 
»Ich  muss  schliessen,  da  R.  Wagner  gleich  kommen  wird,  mich  abzuholen.*  Ist 
das  möglich?  Dem  Zusammenhang  nach  kann  nur  der  Tondichter  gemeint  seiut 
aber  der  war  am  25.  März  in  Mailand,  um  wenige  Tage  darauf  zu  mehrmonatlichem 
Aufenthalt  in  Luzem  einzutreffen  (siehe  Glasenapp  II,  2,  S.  208). 
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Nachdem  Helmholtz  Bayreuth  verlassen,  um  in  den  Schweizer  Bergen 
Erholung  zu  suchen,  schreibt  ihm  seine  Frau  am  30.  August  darfiber: 

»Ausser  den  Leuten,  die  nicht  dort  waren,  kann  doch  niemand  das  Grosse  und 
Gewaltige  des  Werkes  leugnen.  Das  Schöpferische  und  wahrhaft  Grosse  wird  der 
Mittelmassigkeit  unsympathisch  sein;  armseliger  als  die  deutsche  Kritik  mit 
ihrem  Kothurn  und  ihrem  frostigen  Nichtverkennen  ist  mir  nie  etwas 
erschienen.  Zum  Glück  werden  diese  Herren  mit  ihrer  Unfruchtbarkeit  nicht  das 
siegreich  Entstandene  hemmen  können.* 

Aus  diesen  Zeilen  der  geistvollen  Tochter  Robert  v.  Mohls  (die 
bekanntlich  Helmholtz'  zweite  Gattin  geworden  war),  ist  deutlich  die 
Empfindung  abzulesen,  mit  dem  der  wissenschaftliche  dem  künstlerischen 
Genius  begegnete.  Und  wieder  vermittelt  uns  die  Gattin  des  Gatten 
Gefühle,  wenn  sie  1888  nach  dem  Genuss  der  „ganz  unvergleichlich 
schönen"  Meistersinger  ihrer  Tochter  schreibt: 

„Bayreuth,  liebe  Leute,  ist  zwar  eiskalt  gewesen  und  nur  für  den  geistigen 
Menschen  eine  Wonne  —  aber  die  ist  gross,  und  es  ist  eigentlich  schön,  dass  das 
Irdische  so  ganz  in  den  Hintergrund  dort  tritt  . . .  Was  die  ,hohe  FrauS  um  mit 
Robert  (H.'  Sohn)  zu  reden,  geleistet  hat,  mit  diesen  idealen  Vorstellungen,  über- 
steigt die  Begriffe.  Ihr  grosser  künstlerischer  Wille  steht  hinter  jedem  Mitwirkenden 
und  ihr  Geschmack  über  allem.    Alle  Künstler  sind  einig  und  alles  liebt  sich  ...  * 

Umgekehrt  sind  die  schönen  Worte,  die  Frau  Cosima  Wagner  nach 
Helmholtz'  Tod  an  die  Witwe  sandte,  ein  Beweis  der  Verehrung  des 
grossen  Forschers  für  den  grossen  Künstler: 

»Mit  Wehmut  gedenke  ich,  welch  ein  Freund  und  Gönner  von  mir  schied,  — 
wie  er,  der  Angesehenste  seines  Standes,  seine  Sympathie  mir  bekundete,  zu  einer 
Zeit  und  mitten  einer  Welt,  wovon  die  erste  verständnislos  war,  die  zweite 
verständnislos  blieb.* 

Auch  im  August  1892  finden  wir  Helmholtz  wieder  in  Bayreuth,, 
und  wie  innig  selbst  der  Hochbetagte  sich  in  die  neue  Tonwelt  vertiefte, 
geht  aus  der  gelegentlichen  Mitteilung  hervor,  dass  er  sich  selbst  oft  an 
seinem  Flügel  mit  den  Wagnerschen  Werken  liebevoll  beschäftigte. 

Dem  umfassenden  Geiste  eines  Helmholtz  lag  aber  auch  auf  musi- 
kalischem Gebiet  jede  Einseitigkeit  fem.  Der  Verehrer  Mozarts,  Beethovens 
und  Wagners  schreibt  auch  gelegentlich  aus  London  seiner  Frau,  er  habe 
dort  in  einem  Konzert  die  Variations  s6rieuses  von  Mendelssohn  gehört^ 
«die  sehr  schön  waren,  und  die  ich  Dir  zum  Studium  vorschlagen  möchte.'' 
Oder  in  einem  Pariser  Brief  aus  dem  Jahr  1867  erzählt  er  mit  dem  Urteil 
eines  ebenso  feinfühligen  als  verständnisvollen  Kenners: 

9  ...  Im  Konzert  des  Conservatoire  hatten  wir  eine  Symphonie  von  Haydn, 
ein  Stück  aus  Beethovens  Ballet  Prometheus  und  die  ganze  Musik  zum 
Sommernachtstraum,    ausserdem    ein    Chor    von    Bach     und    Hallelujah    von 
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Hindel.  Die  ChSre  b5rt  mu  in  Deutscbliad  beuer,  aber  die  Volleaduag  dM 
OrcbeBten  ist  allerdings  elaiig  In  ihrer  Art  Die  Oboen  tlndelten  in  der  Haydnacben 
Symphonie  wie  ein  leichter  Zephyrbaucb;  alles  so  rein  Im  Akkord,  namentlich  die 
enten  hocbllegendcn  Akkorde  von  Mendeiasobna  Ouvertfire,  mit  denen  ea  nachher 
wieder  achlleaat,  die  Immer  so  falsch  zu  klingen  pflegen,  waren  goldrein.  Daa  Stück 
Promeibeui  war  der  wunderbarste  harmonische  Tohlklang  mit  vorwiegenden  HSmem. 
Dieses  Konien  war  neben  der  Venus  von  Mllo  der  zweite  Genuss  reinster 
SchSnbeli,  der  ein  Lebensereignis  bildet." 

Auch  Robert  Schumann  zählte  zu  den  von  ihm  verehrten  Ton- 
dichtem, and  es  war  darum  ein  sinniger  Gedanke,  dass  Joachim  bei  der 
Gedenkfeier  fQr  den  Verblichenen  <14.  Dezember  1894)  im  Anschluss  an 
V.  Bezolds  Rede  unter  Orgelbegleitung  Schumanns  Abendlied  spielte,  dem 
er  so  oft  andächtig  gelauscht  hatte. 

Wir  sind  damit  am  Ende  dieses  kurzen  Überblicks  angelangt,  der 
uns  jetzt  überhaupt  zum  erstenmal  durch  Königsbergers  ausgezeichnetes 
Werk  ermöglicht  wurde.  Auch  wer  von  dieser  einen  Seite,  der  musika- 
lischen, an  die  geistige  Gesamterscheinung  eines  Helmboltz  herantritt, 
erhält  den  Eindruck  des  Edlen,  Lauteren,  Goldechten.  Die  Kunst  war 
ihm,  ebenso  wie  seine  Wissenschaft  .eine  beilige  Sache":  gleich  dem 
Bayreuther  Meister  erkannte  er  in  ihr  ein  Abbild  des  Unendlichen,  einen 
Hauch  der  Ewigkeit.  Wir  Deutschen  dürfen  stolz  darauf  sein,  dass  er 
einer  der  Unseren  wart 


Briefe  Lortzings  an  meinen  Grossvater  Georg  Meisinger 
I  stammen  aus  dem  in  der  Geschichte  des  vergangenen  Jahr- 
I  bunderts  eine  so  grosse  Rolle  spielenden  Jahr  1848.  Die 
I  Schilderung  der  Zeitbegebenheiten,  die  damals  auch  die  weit- 
abgewandtesten Gemüter  in  ihren  Bann  zu  ziehen  geeignet  waren,  nimmt 
denn  auch  einen  breiten  Raum  darin  ein  und  bildet  nicht  den  un- 
interessantesten Teil  der  Aubeichnungen.  Daneben  aber  wird  uns  ein 
Einblick  in  das  Theaterleben,  in  die  vielhch  wechselnden  Schicksale, 
denen  die  Künstler  vor  50  Jahren  mehr  als  heute  und  im  Jahr  1848  mehr 
denn  je  ausgesetzt  waren,  gewährt,  und  Mitleid  regt  sich  in  unserer  Brust 
bei  den  ofFenherzigen  Schilderungen,  die  Lortzing  seinem  Freund  gegen- 
über von  seiner  schlimmen  Lage  zu  entwerfen  gezwungen  Ist.  In  diese 
Lage  ist  er  wohl  nicht  ganz  ohne  sein  Verschulden  geraten.  Lortzing 
war,  wie  er  sich  uns  aus  seinen  Briefen  darstellt,  eine  frohe,  leichtlebige 
Künstlernatur;  in  heiterem  Gespräch  mit  seinen  Freunden  beim  Glase 
Wein  befand  er  sich  in  seinem  Element;  er  war  seinen  Eltern  ein  rührend 
dankbarer,  anhänglicher  Sohn,  er  war  ein  liebreicher  Familienvater,  der 
mit  ganzer  Seele  an  den  Seinen  hing  und,  wenn  er  im  Leben  Kränkung 
und  Unbill  erfuhr,  im  Schosse  seiner  Familie  Trost  suchte  und  fand.  Aber 
er  war  trotz  gelegentlicher  scharfer  Bemerkungen,  die  eben  den  Nagel 
keineswegs  immer  auf  den  Kopf  treffen,  nicht  der  Mann,  der  seine 
Mitmenschen  richtig  zu  beurteilen  und  vor  allen  Dingen  richtig  zu 
behandeln  verstand,  und  ihm  fehlte  bei  vielen  ausgezeichneten  Eigen- 
schaften seiner  durchaus  edlen,  allem  Gemeinen  abholden  PersSnlicbkeit, 
bei  seiner  gewinnenden  Liebenswürdigkeit  und  bei  dem  grossen  Fleiss, 
den  er  sein  ganzes  Leben  lang  selbst  unter  den  ungünstigsten  Verbältnissen 
betätigt  hat,  die  Härte,  die  nun  einmal  bei  widrigen  Schicksalen,  bei  An- 
feindungen, bei  Äusserungen  des  Neides  und  der  Bosheit  niedrig  gearteter 
Naturen,  wie  sie  ja  gerade  im  Bühnenleben  so  häufig  beobachtet  werden, 
unerlässlich  ist.    Er  gestand  selbst  einmal,  er  könne  sich  nicht  überwinden, 
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jemandem  etwas  Unangenehmes  zu  sagen.  Von  Kindheit  an  und  schon 
durch  das  Wirken  seiner  Eltern  mit  der  Bühne  und  dem  unsteten  Wander- 
leben fahrender  Theaterleute  vertraut,  war  er  in  seinen  jüngeren  Jahren, 
durch  seine  angenehme,  wohlgebildete  Erscheinung,  sein  offenes  Antlitz 
und  sein  frohsinniges  Wesen  aufs  beste  unterstützt,  mit  Leib  und  Seele 
der  Welt  der  Bretter  zugetan,  Schauspieler,  Sänger,  Komponist  und  Re- 
gisseur, je  nachdem  es  die  Verhältnisse  der  Bühne,  an  der  er  gerade 
wirkte,  verlangten.  Nach  der  Wanderzeit  seiner  Jugendjahre,  die  ihn,  den 
1801  zu  Berlin  geborenen,  nach  Bayern,  Baden,  nach  Strassburg  und  den 
Rheinlanden,  nach  Detmold,  Münster  und  Osnabrück  führte,  fand  er,  der 
schon  mit  22  Jahren  einen  Ehebund  eingegangen  war,  in  Leipzig  auf 
12  Jahre,  von  1833  bis  1845,  die  Stätte  seiner  Wirksamkeit  und  verlebte 
dort  die  glücklichsten  Tage,  die  ihm  beschieden  waren.  Mit  seinem 
wachsenden  Ansehen  aber  als  Schöpfer  so  bekannter  Opern,  wie  «Die 
beiden  Schützen",  «Zar  und  Zimmermann",  «Hans  Sachs"  und  «Der  Wild- 
schütz" («Undine"  und  «Der  Waffenschmied"  fallen  in  eine  spätere  Zeit), 
war  ihm,  als  er  sich  den  Vierzigern  näherte,  das  Komödiespielen  zu  einer 
drückenden  Last  geworden,  und  als  Kapellmeister  zu  wirken  erschien  ihm 
nun  als  das  erstrebenswerte  Ziel.  Damit  aber  hat  er  bewiesen,  dass,  wie 
er  andersgearteten  Naturen  öfters  verständnislos  gegenüberstand,  er  auch 
über  die  Grenzen  seiner  Begabung  sich  nicht  klar  war.  Der  ihm  wohl- 
gewogene Leipziger  Theaterdirektor  Ringelhardt  hatte  sich  wohl  einmal 
warnend  geäussert:  «Ach  was,  Herr  Lortzing  ist  ein  guter  Schauspieler, 
dabei  kann  er  seine  lustigen  Opern  komponieren;  wer  weiss,  ob  er  ein 
guter  Kapellmeister  wird".  Aber  als  nun  Ringelhardts  Nachfolger, 
Dr.  Schmidt,  unsern  Meister  im  Sommer  1843  tatsächlich  zum  Kapell- 
meister am  Leipziger  Stadttheater  ernannte,  da  schrieb  dieser  an  seinen 
Oheim:  «Mir  ist's,  als  sässe  ein  kleines  Orchester  mitten  in  meiner 
Brust  und  spielte  einen  Freudenmarsch.  Albert  Lortzing,  Kapellmeister, 
nicht  Mime  —  Kapellmeister!  Das  ist  die  Ouvertüre  meines  Glückes!" 
Nicht  wenig  mag  zu  Lortzings  Streben  nach  einem  solchen  Posten  auch 
die  Verkennung  seiner  Fähigkeiten  als  Komponist  seitens  massgebender 
Musiker  und  Kritiker  beigetragen  haben,  über  welche  er  sich  so  häufig 
bitter  in  seinen  Briefen  beklagt.  Er  hoffte  wohl,  dass  viele,  die  den 
Opern  schreibenden  Mimen  von  oben  herunter  ansahen,  dem  Orchester- 
leiter eher  eine  gerechte  Würdigung  zu  teil  werden  lassen  würden.  Auf- 
fallend ist  es  tatsächlich,  wenn  wir  uns  in  den  Briefen  und  Autobiographieen 
von  Musikern  jener  Zeit  etwas  umsehen,  wie  selten  wir  dem  Namen 
Lortzing,  der  doch  heute  einen  so  vollen  Klang  gewonnen  hat,  begegnen. 
Weder  in  Spohrs  Selbstbiographie  noch  in  Mendelssohns  Briefen,  weder 
in  den  Briefen  Hauptmanns  an  Franz  Hauser  —  welch  letzterer  sogar  an 


der  gleichen  Bühne  wirkte  wie  unser  Meister  —  noch  in  Wasielewski's 
Erinnerungen,  um  nur  einige  Quellen  zur  Musikgeschichte  jener  Zeit  zu 
nennen,  wird  Lortzings  Namen  mehr  als  höchstens  einmal  vorübergehend 
erwähnt.  Und  selbst  Robert  Schumann  nimmt  in  einem  Briefe,  in  dem 
er  auf  Lortzing  zu  sprechen  kommt,  einen  verletzend  geringschätzigen 
Ton  an.  In  nähere  Beziehungen  zu  wirklich  bedeutenden  Musikern  seiner 
Zeit  ist  Lortzing  denn  auch  niemals  getreten.  Während  jene  sich 
Stellung  und  Ansehen  errangen,  ist  es  ihm  nicht  geglückt,  zu  einer 
auf  die  Dauer  sicheren  Existenz,  zu  einem  auch  nur  bescheidenen  Wohl- 
stand zu  kommen.  Vom  Himmel  mit  der  Lieder  süssem  Mund,  mit  der 
Gabe  eines  natürlich  mühelos  produzierenden  reichen  Talentes  gesegnet, 
Hessen  ihn  die  Sorgen  um  das  tägliche  Brot  für  sich  und  seine  zahlreiche 
Familie  —  seine  Frau  schenkte  nicht  weniger  als  elf  Kindern,  von  denen 
fünf  früh  starben,  das  Leben  —  zu  einer  befriedigenden  sozialen  Stellung 
nicht  gelangen.  Auch  die  Kapellmeisterschaft,  das  zeigte  sich  später,  ver- 
mochte keineswegs  seine  Lage  und  sein  Ansehen  zu  verbessern,  und  in 
einem  Anflug  von  Selbsterkenntnis,  deren  Aufrichtigkeit  etwas  Rührendes 
hat,  schreibt  er  1848  aus  Wien  an  seinen  Freund  Reger,  Charakter- 
darsteller am  Frankfurter  Stadttheater,  mit  Bezug  auf  den  kurz  vorher 
erfolgten  Tod  Guhrs,  des  bekannten  Frankfurter  Kapellmeisters,  um 
dessen  Nachfolge  er  sich  erfolglos  beworben  hatte: 

i^Ich  muss  Dir  gestehen,  dass  ich  nicht  in  Verzweiflung  geriet,  als  sich  die 
Sache  zerschlagen  hatte;  denn  nicht  etwa,  dass  ich  den  seligen  Guhr  für  einen  so 
ungeheuren  Musiker  und  nie  zu  ersetzenden  Dirigenten  gehalten  hätte,  aber  er  besass 
eine  Energie,  die  sich  nicht  allein  auf  das  Orchester  und  Personal,  sondern  auf  das 
ganze  Bühnenwesen  erstreckte;  eine  derartige  Energie  zu  erlangen  ist  ausser  meiner 
Sphäre,  ich  werde  es  nie  können  —  aus  dem  Grunde  also,  weil  Guhrs  Wirksamkeit 
ausser  seiner  Funktion  als  Dirigent  bei  Eucn  sehr  vermisst  werden  wird,  ist  niemand 
zu  beneiden,  der  unmittelbar  sein  Nachfolger  wird.  Ich  habe  mich  natürlich  gemeldet, 
weil  die  Ehre  und  die  Pflicht  der  Selbsterhaltung  es  erforderten  (vergleiche  mich  nach 
dem  Gesagten  nicht  etwa  mit  dem  Fuchs,  dem  die  Trauben  zu  hoch  hängen),  aber 
ich  gestehe  Dir,  dass  ich  mich  nicht  nach  einer  Stelle  sehne,  wo  ich  allein  sein  muss.* 

Fünf  Freunde,  Künstler  gleich  ihm,  sind  es,  die  Lortzing  im  Leben 
vor  allem  nahe  getreten  sind.  Ich  nenne  als  ersten  den  Schauspieler 
Philipp  Jakob  Düringer,  der  in  Lortzings  glücklichsten  Leipziger  Jahren, 
von  1835  bis  1843  gleichfalls  dem  Leipziger  Stadttheater  angehörte,  dann 
als  Regisseur  nach  Mannheim,  in  späteren  Jahren  nach  Berlin  ging  und 
nach  Lortzings  Tode,  1851,  durch  eine  kleine  Biographie  des  hingeschiedenen 
Meisters  in  pietätvoller  Weise  sein  Andenken  ehrte;  als  zweiten  den  bereits 
erwähnten  Philipp  Reger,  der  von  1837  bis  1844  mit  Lortzing  in  Leipzig 
wirkte  und  dann  an  das  Frankfurter  Stadttheater  übersiedelte;  femer  Robert 
Blum,   der,  nachdem  er  sich  in  den  mannigfaltigsten  Berufsarten  versucht 
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hatte,  als  Theatersekretdr  in  Leipzig  gelandet  war  —  niemand  ahnte  damals, 
welche  Rolle  der  allerdings  als  trefflicher  Redner  bereits  bekannte  Mann 
später  auf  dem  Welttheater  zu  spielen  berufen  sein  sollte  —  und  der  in 
intimem  Verkehr  mit  Lortzing  diesem  u.  a.  auch  einen  Opemtext  dichtete, 
der  heute  wie  auch  Lortzings  Komposition  dazu  nicht  mehr  existiert;  es 
war  dies  »Die  Schatzkammer  des  Inka".  Als  vierten  Freund  Carl  Gollmick, 
den  bekannten  Musikschriftsteller  in  Frankfurt  a.  M.,  40  Jahre  im  Orchester 
als  Paukenschläger  tätig,  mit  Lortzing  schon  aus  früher  Jugendzeit  von 
Strassburg  her  bekannt;  und  schliesslich  Georg  Meisinger,  meinen  Gross- 
vater, dessen  Beziehungen  zu  Lortzing  gleichfalls  in  frühe  Jugend  zurück- 
reichen. Die  Briefe  des  Meisters  an  Düringer  und  Reger  sind,  jene  erst- 
malig in  der  schon  angeführten  Biographie,  letztere  teilweise  ebendaselbst, 
zuletzt  aber  insgesamt,  soweit  sie  noch  vorhanden  und  im  Besitze  des  Herrn 
Sulzbach  in  Frankfurt  a.  M.  befindlich  sind,  von  Georg  Richard  Kruse  in 
seiner  Sammlung  „Lortzings  Briefe**  (Leipzig  1902)  veröffentlicht  worden, 
ebenso  die  Briefe  an  Gollmick  (mit  Blum  hat  Lortzing  wie  es  scheint,  nicht 
in  Korrespondenz  gestanden).  Dagegen  ist  Kruse  die  Existenz  von  Briefen 
Lortzings  an  Meisinger  unbekannt  geblieben,  und  es  dürfte  daher  deren 
Mitteilung  um  so  mehr  von  Interesse  sein,  als  sie  zu  den  ausführlichsten, 
z.  T.  auch  inhaltsreichsten  gehören,  die  der  Meister  geschrieben  hat.  Die 
Briefe  —  drei  an  der  Zahl,  mehr  sind  leider  nicht  vorhanden  —  gelangten 
aus  dem  Besitz  meiner  Grossmutter,  Meisingers  Witwe,  an  meinen  Bruder, 
der  zwei  davon  vor  beinahe  20  Jahren  in  der  »Frankfurter  Zeitung"  zum  Ab- 
druck gebracht  hat.  Da  sie  indessen  durch  die  Publikation  in  dieser  Tages- 
zeitung nur  vorübergehend  die  Aufmerksamkeit  auf  sich  gelenkt  haben, 
vor  allem  aber  dem  Biographen  und  Herausgeber  der  Briefe  Lortzings, 
Kruse,  entgangen  sind,  so  bringe  ich  sie  nun  an  dieser  Stelle  zusammen 
mit  einem  bisher  gänzlich  unbekannten  dritten  Brief  zur  Mitteilung.  Vorher 
aber  sei  mir  gestattet,  über  den  Adressaten  einige  biographische  Notizen 
bekannt  zu  geben. 

Georg  Meisinger  wurde  im  Jahre  1802^)  in  Regensburg  als  Ab- 
komme einer  dort  seit  dem  16.  Jahrhundert  urkundlich  nachgewiesenen 
Bürgerfamilie  geboren,  war  mitbin  ein  Jahr  jünger  als  Lortzing.  Wie 
dieser  war  er  ein  Theaterkind  und  betrat  schon  mit  vierzehn  Jahren  die 
Bühne,  der  er  zuerst  als  Tänzer  und  Schauspieler,  später  auch  als  Sänger 
angehörte,  und  zwar  in  teilweise  gleichem  Rollenfach  wie  Lortzing,  der 
bekanntlich  auch  als  Tänzer  exzellierte;  mit  unserem  Meister  verband  ihn 
Freundschaft    schon    in    jungen  Jahren,    wie   aus    der   Unterschrift    eines 


^)  In  dem  Allgemeinen  Theater- Lexikon,  hrsg.  von  Herlosssohn,  Marggraff 
u.  A.,  neue  Ausg ,  Bd.  5  (Altenburg  1846),  ist  das  Geburtsjahr  des  Künstlers  unrichtig 
angeführt  (1803)  wie  auch  sein  Name  falsch  geschrieben  erscheint  (mit  ss). 
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Briefes  Lortzings  an  ihn,  in  der  er  sich  als  seinen  alten  Jugendfreund 
bezeichnet,  hervorgeht.  Ende  1832,  nachdem  Meisinger  trotz  seiner  Jugend 
bereits  viele  deutsche  Bühnen  betreten  hatte,  finden  wir  ihn  mit  seiner 
Gattin,  einer  geborenen  Legaye,  Tochter  des  auch  von  Spohr  in  seiner 
Selbstbiographie  erwähnten  Kapellmeisters  weiland  König  Jeröme's  von 
Westfalen  unter  der  Künstlerschar,  die  Immermann  in  Düsseldorf  um 
seine  Fahne  gesammelt  hatte,  und  mit  der  er  so  denkwürdige  Taten  voll- 
bracht hat,  dass  die  Musteraufführungen  dieser  Bühne  für  immer  ihren 
Ruf  in  der  Theatergeschichte  behalten  werden.  Später  führte  Meisinger 
seine  rastlose,  unruhige  Natur  von  Stadt  zu  Stadt,  zunächst  nach  Frank- 
furt a.  M.,  dessen  Stadttheater  er  von  1835  bis  40  als  Mitglied  angehörte, 
dann  nach  Wiesbaden,  Regensburg,  Würzburg  und  1846  an  das  Theater 
an  der  Wien  in  Wien,  wo  er  mit  Lortzing,  der  im  gleichen  Jahr  als 
Kapellmeister  an  diese  Bühne  kam,  wieder  zusammentraf.  Die  Fretmde 
schlössen  sich  in  ihrem  gemeinschaftlichen  Wirkungskreis,  der  ihnen 
übrigens  beiden  gleich  unsympathisch  war,  in  der  ihnen  fremden  Um* 
gebung  neuerdings  eng  an  einander  an,  und  es  ist  wahrscheinlich,  dass, 
wie  bereits  Kruse  bemerkt  hat,  der  Text  zu  Lortzings  Oper  «Die  Rolands- 
knappen', die  in  der  Wiener  Periode  entstand,  von  Meisinger  verfasst  ist* 
Er  trägt  die  Anfangsbuchstaben  von  Meisingers  Namen,  G.  M.  Kruse  hat 
zwar  später  in  einem  Artikel  in  der  Zeitschrift  »Die  Musik"  ^)  die  Ansicht 
aufgestellt,  die  Buchstaben  G.  M.  seien  wohl  nur  von  Lortzing  vor- 
geschoben worden,  in  Wirklichkeit  werde  er  selbst  den  Text  verfasst 
haben;  als  Beweis  für  diese  Behauptung  führt  er  an,  dass  die  noch  vor- 
handene Originalhandschrift  (aber  doch  wohl  Reinschrift?)  des  Textes 
sowie  der  Entwurf  des  Libretto's  von  Lortzings  Hand  herrühre.  Aber 
welchen  Grund  sollte  Lortzing,  von  dem  es  ja  bekannt  war,  dass  er  sich 
die  Texte  seiner  Opern  meist  selbst  dichtete,  gehabt  haben,  in  diesem 
Falle  seinen  Namen  zu  verschweigen?  Politische  Anspielungen,  die  ur- 
sprünglich in  dem  Buche  enthalten  waren,  hatte  Lortzing  vor  der  Druck- 
legung gestrichen;  und  hätte  der  Komponist  hierin  eine  Gefahr  für  den 
Textdichter  befürchtet,  so  hätte  er  doch  wohl  nicht,  um  den  Verdacht 
der  Verfasserschaft  von  sich  abzuwälzen,  durch  Angabe  der  Initialen 
seines  Freundes  diesem  eine  Verantwortlichkeit  aufgeladen,  die  unter 
Umständen  üble  Folgen  hätte  haben  können.  Mehr  spricht  für  Kruses 
Mutmassung  der  Umstand,  dass  Meisinger  bereits  im  Herbst  1847  Wien 
verliess,  die  Komposition  der  «Rolandsknappen'  aber  erst  im  Herbst  1848 
in  Angriff  genommen  und  im  Frühling  1849  vollendet  wurde.  Auch  ist 
in  den  Briefen  an  Meisinger,  von  welchen  zwei  in  die  Zeit  fallen,  zu  der 


*)  Jabrgang  I,  1.  Quartal,  S.  228  f. 
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Lortzing  bereits  an  der  Oper  arbeitete,  von  dieser  niemals  die  Rede. 
Andererseits  aber  steht  fest,  dass  mein  Grossvater  dichterische  Begabung 
besass;  es  ist  überliefert,  dass  von  ihm  verfasste  Coupletstrophen  ob  ihrer 
Wirksamkeit  auch  von  seinen  Kollegen  geschätzt  und  begehrt  waren.  Und 
warum  sollte  nicht  Lortzing  das  Textbuch  längere  Zeit  haben  liegen  lassen, 
ehe  er  an  die  Komposition  ging,  zumal  da  er  in  den  Jahren  1847  und  48 
zwei  andere  Werke  zu  vollenden  hatte,  die  komische  Oper  „Zum  Gross- 
admiral*  und  die  ernste  «Regina",  die  neuerdings  ihre  Auferstehung  ge- 
feiert hat.  Ich  will  aber  bei  dieser  Frage  nicht  länger  verweilen;  etwas 
Sicheres  ist  darüber  nicht  zu  ermitteln,  zumal  in  meiner  Familie  eine 
Kunde  darüber,  dass  Lortzing  sich  von  Meisinger  ein  Textbuch  hat  liefern 
lassen,  nicht  erhalten  ist. 

Schon  im  Herbst  1847,  wie  bereits  erwähnt,  schied  Meisinger  wieder 
aus  dem  ihm  wenig  zusagenden  Wiener  Engagement  und  ging,  nach  kurzen 
Etappen  in  Nürnberg  und  seiner  Vaterstadt  Regensburg,  nach  Wiesbaden. 
Lortzing  verehrte  ihm  als  Abschiedsgabe  ein  grosses  Schreibzeug  aus 
grünem  Glas.  Aus  der  nun  folgenden  Trennungszeit  stammen  die  Briefe. 
Am  Theater  an  der  Wien  waltete  damals  als  Leiter  Franz  Pokomy  in 
keineswegs  einwandfreier  Weise.  Wohl  war,  wenigstens  anfangs,  ein 
tüchtiges  Kfinstlerpersonal,  darunter  Namen  von  bestem  Klange,  engagiert, 
bald  aber  brachte  die  Not  der  Zeit  und  mancher  Fehler  der  Direktion  das 
sowieso  finanziell  zu  wenig  gesicherte  Unternehmen  ins  Wanken,  so  dass 
so  arge  Unzuträglichkeiten  entstehen  mussten,  wie  sie  in  dem  ersten  Brief 
geschildert  werden.  Die  Freiheitsbewegung,  die  auch  in  Österreich  um 
sich  griif  und  am  13.  März  1848  zum  Strassenkampf  in  Wien  führte,  die 
erregte  Stimmung,  die  sich  der  gesamten  Bevölkerung  bemächtigt  hatte^ 
das  alles  war  natürlich  dem  Theaterbesuch  auch  nicht  forderlich ;  und  hatte 
die  Direktion  schon  vorher  mit  pekuniären  Schwierigkeiten  zu  kämpfen 
gehabt,  so  wusste  sie  sich  nun  gar  nicht  mehr  zu  helfen  und  brachte  da- 
durch auch  ihre  Angestellten  in  eine  verzweifelte  Lage.  Der  Kaiser,  der 
sich  aus  Wien  erst  nach  Innsbruck,  später,  an  dem  blutigen  6.  Oktober, 
nach  Olmütz  geflüchtet  hatte,  mied  seine  Haupt-  und  Residenzstadt,  und 
auch  in  Ungarn  tobte  die  Revolution.  Es  kamen  die  schrecklichen  Tage, 
in  denen  die  Kroaten  gegen  Wien  herangeführt  wurden;  und  Robert  Blum, 
der  mit  drei  anderen  Abgeordneten  des  Frankfurter  Parlaments  gekommen 
war,  um  dem  Reichstag  und  dem  Gemeinderat  von  Wien  für  ihr  mann- 
haftes Verhalten  den  Dank  und  die  Glückwünsche  der  Linken  aus  der 
Paulskirche  darzubringen,  und  der  sich  allerdings  hatte  verleiten  lassen^ 
in  einer  Rede  zur  Verteidigung  der  Stadt  aufzufordern  und  sich  selbst 
am  Kampfe  zu  beteiligen,  —  Robert  Blum,  Lortzings  alter  Freund,  mit  dem 
dieser  in  Wien  in  alter  Herzlichkeit  verkehrt  hatte,  wurde  in  jenen  Tagen 
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verhaftet    und    erschossen.     Soviel    zum    Verständnis    der   nachfolgenden 
Briefe,  die  im  übrigen  für  sich  selbst  sprechen  mögen. 

I. 

Wien,  den  31.  Juli  1848. 

Lieber  guter  Meisingerl 

Wohl  hätte  ich  mich  bei  Dir  zu  entschuldigen  meiner  Schreib-Saumseeligkeit 
wegen,  da  Du  es  indessen  in  Deinem  letzten  lieben  Briefe  selbst  thust,  so  brauche 
ich  das  Geschäft  nicht  zu  besorgen.  Für[s]  Erste  danke  ich  Dir  herzlich  für  die 
Notiz  wegen  Guhr's^)  Ableben.  Einen  Tag  fHiher  wurde  mir  die  Nachricht  durch 
Sturm  &  Koppe's  [L.'s  Theater- Agentur],  die  auch  sogleich  für  mich  agirten,  denn 
die  Ankündigung  in  der  Chronik  [gemeint  ist  die  Theater-Chronik,  ein  damals  viel- 
gelesenes Blatt  über  Buhnenwesen]  betrifft  mich  —  wie  Du  sehr  richtig  vermuthetest 
Es  wird  aber,  glaube  ich,  nichts  fruchten.  Reger  ist  zwar  ein  grosser  Faulpelz  im 
Schreiben,  hier  aber  dächte  ich  hätte  er's  doch  gewiss  gethan,  wenn  er  überzeugt 
wäre,  dass  die  Nachricht  für  mich  von  Nutzen  wäre.  Denn  ich  bin  so  eitel,  zu  glauben, 
dass  man  an  mich  gedacht  hat  Ich  muthmaasse  aber,  dass  der  Alleinherrscher,  jetzt 
Herr  Meck,  seinen  Schwiegersohn,  den  Komponisten  des  Prinzen  Eugen  [gemeint  ist 
der  Kapellmeister  Gustav  Schmidt],  da  er  zugleich  auch  Taktschläger  ist,  in  Vor- 
schlag bringen  und  sein  Engagement  durchsetzen  wird.  —  Also,  mein  lieber  George, 
Dir  geht  es  auch  miserabel.  Hier  herrscht  eine  förmliche  Anarchie.  Pokomy,  seit 
langer  Zeit  schon  mit  seiner  Gattinn  zerfollen  hat  die  Oper  bis  zum  September  ent- 
lassen, wozu  ihn  seine  Ehehälfte  (jetzt  Mitregentin)  gezwungen.  Sie  hatte  sich  nämlich 
verpflichtet,  die  Rückstände  zu  garantiren,  wenn  die  Oper  aufhöre.  Er  gieng  darauf 
ein.  Nun  mangeln  ihr  aber  die  Moneten,  und  so  glaubt  Pokomy  [sich]  seiner  Ver- 
pflichtung entbunden.  Wir  geben  daher  dann  und  wann  immer  wieder  Opern  mit 
ünsem  geringen  Kräften;  denn  unser  ganzes  Opernpersonale  besteht  aus  den  Herren 
Bie][s]chitzky,  Radi,  Schüttky  und  Reichmann,  welche  nicht  mehr  in  Gage  stehen, 
sondern  dann  und  wann  einen  Theil  der  Einnahme  erhalten,  welcher  kläglich  genug 
ausmit.  Ferner  aus  den  Damen  Hellwig  und  Treffz,  welche  beide  gratis  mitwirken. 
Was  man  unter  solchen  Umständen  von  den  Mitwirkenden  verlangen  kann  wird  Dir 
einleuchten.  Das  Pokomysche  Ehepaar  thut  sich  nun  gegenseitig  alles  zum  Possen. 
Was  er  engagirt,  entlässt  sie  und  so  umgekehrt.  Das  Regiment  der  Oper  ruht  jetzt 
in  unsern  Händen,  Supp6es')  [so!]  und  den  Meinigen.  Fällt  es  mir  heute  ein  eine 
Oper,  die  zu  besetzen  ist,  einzustudiren  so  geschiehts,  ihm  (Pokorny)  ist  alles  recht, 
es  geschieht  ja  seiner  Gattinn  damit  ein  Possen!  —  StaudigP)  ist  Chef  der  Oper  am 
Kärnthnerthore,  denn  Ballochino  musste  bekanntlich  noch  in  den  März  Tagen  ab- 
treten, weil  man  keinen  Italiener  mehr  wollte.  Die  italienische  Oper  war  bereits  an- 
gekündigt, da  drohte  man  das  Haus  in  Brand  zu  stecken,  die  Italiener  mussten  ab- 
ziehen und  das  Theater  wurde  einen  Monat  geschlossen.  Nachdem  sich  viele  Con- 
currenten  um  das  Opemtheater  gemeldet,  (Pokorny  versteht  sich,  an  der  Spitze) 
vereinigte  man  sich  bis  auf  bessere  Zeiten  in  Theilung  zu  spielen.  Man  errichtete 
ein  Committ6e  [so!],  von  dem  Staudigl  —  der  sich  gegen  Pokomy  sehr  perfid  be- 


^)  K.  W.  F.  Guhr,  der  Frankfurter  Kapellmeister,  gestorben  am  22.  Juli  1848. 
')  Franz  v.  Supp6,  der  bekannte  Operettenkomponist. 

')  Joseph  Staudig],  der  berühmte  Bassist  (1807—61).    Er  hatte  gleichfalls  kurze 
Zeit  dem  Theater  an  der  Wien  als  Mitglied  angehört. 
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nommen  —  Präses  ist.  —  Unsere  Einnahmen  waren  lange  Zeit  die  besten.  Es  wurde 
im  Schauspiele  ungeheuer  gearbeitet  und  die  FreiheitsstQclce,  das  bemooste  Haupt, 
die  Jesuitenkomödien  machten  in  den  ersten  Freiheitswochen  tüchtige  Einnahmen. 
Nach  und  nach  aber  schwand  der  Sinn  für's  Komödienspiel  gänzlich  und  in  allen 
Häusern  herrscht  die  schauerlichste  Leere  mit  Ausnahme  des  Karl-Theaters,  wo  ein 
neues  Stuck  von  Nestroy:  , Freiheit  in  Krähwinkel*  das  Publikum  durch  dreissig 
Vorstellungen  anzog.  Es  ist  ein  zusammen  gewürfeltes  Machwerk,  hat  aber  viel 
komische  Situationen  und  lässt  natürlich  alle  Saiten  der  Zeitumstände  erklingen.  Die 
Josephstadt  hat  Stöger*)  vom  Iten  October  an  gepachtet.  Er  giebt  alles  nur  keine 
Oper.  Geschlossen  ist  die  Bühne  schon  seit  dem  Juni  und  die  Mitglieder,  welche 
sich  mit  Pokorny  in  öflPentlichen  Plakaten  (nach  jetziger  Mode)  an  allen  Strassenecken 
heruntergeschimpft  haben,  spielen  in  einer  sehr  schönen  neu  erbauten  Arena  bei 
Hemals,  dicht  vor  dem  Thore.  Kuppelwieser  ist  Secretair  bei  Stöger.  —  Das  Burg- 
theater bleibt  das  K.  K.  Burgtheater,  das  heisst:  es  leuchtet  den  grossen  Künstlern 
(die  Jahre  lang  diese  Unsummen  bezogen  haben)  ein,  dass  man  Louis  Philipp, 
Metternich,  Sedlnitzky  u.  s.  w.  davonjagen,  dass  man  die  Einnahmen  der  kleinsten 
Beamten  —  in  Folge  der  Ereignisse  reduciren  konnte,  dass  aber  die  Möglichkeit  ein- 
treten könnte,  ihre  Gagen  zu  schmälern,  ein  so  verbrecherisches  Verfahren  ist  ihnen 
nicht  denkbar,  dafür  sind  sie  die  weltberühmten  Hofburgtheater-Künstler.  Und  in  der 
That  steht  es  etwas  wackelich  [so!]  mit  den  edlen  Mimen.  Denn  wenn  der  Kaiser, 
allem  Vermuthen  nach,  nicht  wiederkehrt,  so  dürfte  eine  starke  Reduction  der  Gagen, 
und  überhaupt  eine  Säuberung  Statt  finden,  die  dem  Ganzen  sehr  erspriesslich  sein 
würde,  um  so  mehr,  als  Herr  von  Holbein,')  der  schon  bei  Antritt  seines  Engage- 
ments derartiges  beabsichtigte  und  dadurch  in  Ungnade  fiel,  jetzt  ganz  obenauf  ist. 
So,  mein  lieber  Bruder  steht  es  um  die  hiesigen  Theater. 

Anderwärts  soll  es  nicht  besser  aussehen.  Ich  habe  zwar  mit  den  Meinigen 
noch  nicht  gehungert,  aber  wir  haben  uns  bedeutend  einschränken  müssen.  Die 
Gagen  fallen  schon  seit  dem  Januar  unregelmässig,  jetzt  fast  gar  nicht.  Opern- 
Verdienst  habe  ich  in  diesem  Jahre  gar  keinen  gehabt.  Meine  letzte  Oper ')  soll  laut 
Berichten  zwar  gefallen  haben  (in  Leipzig)  ist  aber  durch  Krankheitsfälle  unterbrochen 
und  nach  dreimaliger  Wiederholung  durch  die  Opern  Prinz  Eugen  und  Martha  vom 
Repertoire  verdrängt  worden;  hier  konnte  ich  sie  noch  nicht  zur  Aufführung  bringen, 
weil  das  Personal  mangelte;  dessen  ohngeachtet  wird  sie  wohl  jetzt  daran  glauben 
müssen,  denn  ich  habe  noch  ein  Benefiz  zu  bekommen  und  auf  etwas  Neues  Ge- 
lungenes kommen  immer  noch  ein  paar  hundert  Gulden  ein. 

Mein  bischen  Papier  steht  so  schlecht,  dass  man  es  nicht  füglich  verkaufen 
kann,  ich  habe  daher  das  Versatz-Amt  bedeutend  in  Anspruch  nehmen  müssen  um 
nicht  in  Verlegenheit  zu  gerathen.  —  Engagementsanträge  habe  ich  ein  paar  erhalten, 
kann  aber  der  Unsicherheit  wegen,  von  keinem  Gebrauch  machen.  Einer  ist  nach 
Bremen  vom  1  ten  October  an  bei  Julius  KoflPka,  der  zweite  nach  Nürnberg  bei  einem 
ganz  neuen  Unternehmen.  Weisst  Du  etwas  davon?  Der  zweite  Antrag  ward  mir 
durch  Wollrabe,  der  hier  ein  Theatergeschäftsbureau  errichtet  und  für  den  neuen 
Unternehmer  operirt.  — 


^)  Jobann  August  Stöger,  Theaterdirektor,  1791—1861. 

*)  Franz  V.  Holbein,  dramatischer  Dichter  und  Direktor  des  Burgtheaters, 
1779— 1858y  von  1848—1853  auch  Leiter  des  Hofopemtheatera. 

*)  »Zum  Grossadmiral",  in  Leipzig  zum  ereten  Male  am  13.  Dezember  1847 
aufgeführt. 

IlL  7.  3 
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Das  darfst  Du  fibrigens  glauben,  lieber  Bruder,  eine  interessante  Epoche  haben 
wir  hier  durchlebt;  namentlich  in  der  ersten  Zeit.  Und  an  keinem  Ort  der  Welt 
können  die  politischen  Ereignisse  eine  solche  Umwälzung  hervorgebracht  und  so 
grell  efTektuirt  haben,  wie  gerade  hier.  Am  13ten  und  Uten  März  konntest  Du  uns 
alle  mit  der  Muskete  auf  der  Schulter  und  in  Ermanglung  einer  weissen  Binde,  mit 
einer  schmierigen  Conraetz'schen*)  Serviette  um  den  Arm  bei  Tag  und  Nacht  pa- 
troulliren  sehen,  denn  der  Pöbel  plünderte  in  den  Vorstädten.  Vor  der  National- 
garde habe  ich  mich  Dato  gewahrt.  Dagegen  ist  mein  Herr  Sohn  Theoder  [so!]  mit 
Leib  und  Seele  Vaterlandsvertheidiger  und  hat  mit  meinem  Schwiegersohn  in  spe  die 
Nächte  hinter  den  Barikaden  gegelen  [so!].  —  Jetzt  haben  die  Reichstags-Sitzungen 
begonnen  und  zwar  auf  energische  Art.  Der  lieben  Reaction,  namentlich  der  Cama- 
rilla,  welche  den  Kaiser  in  Inspruck  umgiebt,  durfte  doch  etwas  bange  werden.  Der 
Reichsverweser  (Erzherzog  Johann  mit  seiner  Gemahlin,  wird  vergöttert)  leider  hat  er  uns 
heute  verlassen  um  seine  Stelle  in  Francfurth  anzutreten  und  nun  wird  hier  der  Teufel  los- 
gehen, denn  heute  triflPt  eine  Deputation  in  Inspruck  ein  um  den  Kaiser  allen  Ernstes  zu 
fragen,  ob  er  zurück  kehren  wolle  oder  nicht.  Wahrhaft  keck  kommt  es  mir  vor,  zu  einer 
Zeit,  in  der  man  knapp  zu  essen  hat,  an  Verheirathungen  zu  denken  und  dennoch 
ist  es  so.  Gestern  (Sonntag)  wurde  meine  Tochter  sammt  ihrem  Schatz  zum  Ersten- 
male  von  der  Kanzel  geworfen  und  in  14  Tagen  solls  losgehen.  Kraft  hat  jetzt  fixes 
Gehalt  und  Provision,  betreibt  auch  nebenbei  noch  Agenturen  und  wird,  glaube  ich 
ordentlich  bestehen  können.  Gott  gebe  seinen  Seegen.  Meine  Familie  mit  Ausnahme 
meiner  Gattinn  die  seit  längerer  Zeit  an  einer  Augenentzündung  leidet,  befindet  sich 
wohl,  ich  ein  Dito.  Mein  Theodor  thut  leider  Gottes  jetzt  zu  wenig,  wie  die  ganze 
liebe  Jugend.  Seit  dem  März  sind  die  Kollegien  eingestellt  und  die  Lehr-Cursusse 
unterbrochen  worden,  es  kann  daher  kein  Examen  gemacht  werden.*)  Im  Herbst  wird 
er  hoflPentlich  alles  doppelt  nachholen.  —  Mein  Umgang  ausser  dem  Hause  beschränkt 
sich  auf  Forst,  der  jetzt  den  Tag  über  in  seiner  Niederlage  zubringt  und  sich  ennuirt, 
denn  die  Geschäfte  gehen  schlecht  wie  überall.  Und  auch  wir  sehen  uns  nur  einige 
Mal  in  der  Woche.  Binder')  kommt  auch  wieder  nach  Wien.  Sein  Director  ist 
kaput.  Der  gute  Kerl  (Binder)  hoffte  auf  ein  Engagement  bei  Stöger;  es  ist  aber 
nichts  daraus  geworden,  da  Stegmayer  ^)  (seit  längerer  Zeit  hier  privatisirend)  engagirt 
ist.  —  Mit  Wagner^)  komme  ich  alle  Jubeljahre  einmal  zusammen  —  aber  ohne  Jubel 
—  da  ich  die  drei  Löwen  nur  noch  aus  der  Erinnerung  kenne.  Der  arme  Kerl  hat 
neulich  für  einen  guten  Freund  gut  gesagt  und  musste  1200  fl.  C.  M.  Wechsel  be- 
zahlen, hat  also  schon  seit  mehreren  Monaten  keine  Gage  bekommen.  Obrigens 
muss  ich  ihn  —  was  Dich  betriflPt,  in  Schutz  nehmen.  Ich  habe  es  ihn  Jedesmal 
wollen  wissen  lassen,  wenn  ich  Dir  schreibe  —  es  aber  der  Umstände  halber  bis 
Dato  nie  gethan;  wird  wohl  auch  diessmal  nicht  geschehen.  Du  kannst  seiner  innigsten 
Theilnahme  gewiss  sein,  denn  wenn 

[Neue  Seite.]  den  2.  August  —  4a. 

ich  ihn  treflPe,  erkundigt  er  sich  stets  nach  Dir,  er  ist  wirklich  ein  lieber  Kerl.  — 


*)  Conraetz,  Inhaber  eines  Gasthauset  nahe  dem  Theater  an  der  Wien,  in 
welchem  Lortzing  viel  verkehrte. 

*)  Theodor  Lortzing  besuchte  das  Polytechnikum. 

'J  Karl  Binder,  Kapellmeister,  1816—60. 

*)  Ferdinand  Stegmayer,  Tonsetzer  und  Dirigent,  1803-63. 

^)  Friedrich  Wagner,  Sohn  des  Hofschauspielers  und  Miniaturmalers  Anton 
▼agner;  mehrere  Jahre  am  Burgtheater.    Gestorben  1874. 
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Das  Conraetz'scbe  Local  wird  auch  wenig  besucht.  Wir  haben  während  der  Zeit 
(Forst  und  meine  Wenigkeit)  eine  Masse  neuer  Kneipen  aufgefunden  und  für  kurze 
Zeit  ft^quentirty  es  aber  nirgendwo  lange  ausgehalten.  Herr  Dusl  (Galanteriewaaren- 
hindler  im  Theater)  übernimmt  eine  Restauration  in  der  Panigl-Gasse;  man  munkelt, 
er  wolle  —  um  einem  längst  gefühlten  Bedürfniss  abzuhelfen  —  sehr  viele  weibliche 
Dienerschaft  halten.  Das  Geschäft  kann  etwas  aufbringen  oder  mit  Karl  Moor  zu 
reden  »dem  Manne  kann  geholfen  werden  !**  —  In  Leipzig  soll  es  traurig  mit  dem 
Theater  stehen.  Dr.  Schmidt  will  nach  Amerika  auswandern  und  Kramer  will  die 
Direction  gar  nicht  antreten.  Ein  Herr  Walter,  welcher  mit  Dir  im  vergangenen 
Winter  engagirt  war  befindet  sich  hier  und  hat  mir  erzählt,  dass  Du  vor  Kurzem  in 
Regensburg  gastirt,  aber  schlechte  Geschäfte  gemacht  hast.  Also  Du  bist  Kohlen- 
Minen  Besitzer;^)  wenigstens  wird  Dirs  nicht  theuer  kommen,  wenn  Du  auf  anderer 
Leute  Häupter  Kohlen  sammeln  willst.  O  Gott!  entschuldige  diesen  schauerlichen 
Witz  mit  den  schlechten  Zeiten. 

Kunst^)  privatisirt  seit  Juni  auf  dem  Lande  und  wollte  abermals  sein  ganzes 
Mobiliar  verkaufen,  es  wurde  ihm  aber  zu  wenig  dafür  geboten.  Ueber  seiner  Haus- 
thfir  steht  die  Inschrift:  »Villa  Kunst"  — 

Nun  mein  lieber  Bruder  wüsste  ich  Dir  in  der  That  nichts  Erhebliches  [mehr] 
zu  l)erichteny  als  herzliche  Grüssung  von  Allen  an  Alle  und  Schliessung!  Gesundheit 
haben  wir  Gottlob  —  wenigstens  hoffe  ich,  dass  es  bei  Dir  der  Fall  ist  —  somit  haben 
wir  die  Hauptsache.  Gott  gebe  uns  also  nur  bessere  Zeiten!  Harre  daher  geduldig 
mit  Deinem  alten  Jugendfreunde  Albert  Lortzing. 

Die  Rittergesellschaft  ist  im  vorigen  Winter  ganz  aus  dem  Leim  gegangen. 

Viel  Grusse  von  Kraft,  Forst  und  Binder. 

II. 

Wien,  den  26.  Novbr.  1848. 

Mein  lieber  guter  George! 

Innigen  Dank  für  Eure  grosse  Theilnahme.  Gott  sei  Dank  —  wir  leben  noch 
alle  und  sind  gesund.  »Vaters  Pfeil  gieng  mir  am  Kopfe  hart  vorbei  etc.*  das  will 
sagen:  Die  Granaten  sausten  uns  um  die  Ohren  herum,  schlugen  in  meiner  Nachbar- 
schaft in  Dächer  und  Fenster  wir  selbst  aber  sind  mit  heiler  Haut  davon  gekommen. 
Ja  mein  lieber  Bruder,  ich  kann  nicht  singen  »Das  war  eine  köstliche  Zeit*".  Du  wirst 
viel  Wahres  und  dito  Unwahres  in  den  Zeitungen  gelesen  haben;  so  viel  ist  gewiss, 
dass  es  schrecklich  hier  zu  gieng  und  dass  sich  viel  darüber  sagen  Hesse,  wenn  man 
mit  gutem  Gewissen  dem  Papiere  alles,  was  man  denkt,  anvertrauen  könnte.  Die 
Vorstädte  Wiens  sind  grässlich  zugerichtet,  namentlich  die  Leopoldstadt,  dort  haben 
die  Kroaten  und  auch  noch  Andere  fürchterlich  gehaust.  Von  Anfang  der  Jägerzeile 
(Stierböcks  Kaffeehaus)  findest  Du  schon  kein  Haus,  das  nicht  von  Kugeln  durch- 
löchert wäre.  Vom  Theater  aber  (das  verschont  blieb)  an  bis  an  den  Prater,  um  die 
Ecke,  die  Strasse  nach  der  Donau  zu,  siehst  Du  nur  Trümmer,  die  im  Prater  liegenden 
Fabriken  von  Mack,  Zinner  die  prachtvollen  Privatgebäude  in  der  Jägerzeile  unten, 
das  herrliche  Odeon  xx.  sind  Schutthaufen.  Es  gewährt  einen  schauerlichen  Anblick. 
In  den   ersten   Tagen  des   Belagerungszustandes  war  Wien   natürlich   von   Militair 


^)  Mein  Grossvater  war  durch  Erbschaft  in  den  Besitz  von  Aktien  einer  franzö- 
sischen Kohlenminengesellschaft  gelangt. 

*)  Wilhelm  Kunst,  der  einst  berühmte  Heldenspieler,  1789—1859. 

3* 
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überflutet  (es  standen  vor  den  Tboren  hundert  u.  zwanzig  tausend  Mann  mit  über 
200  Kanonen).  Jetzt  ist  es  ziemlich  leer  geworden,  weil  der  grosste  Tbeil  nach  Ungarn 
marschirt  ist,  wo  in  diesen  Tagen  der  HauptangrifT  gemacht  werden  soll.  Da  wirds 
Menschenleben  kosten!  von  der  Stadt  zu  blicken  uns  jetzt  freundlich  Kanonen  ent- 
gegen die  auf  allen  Basteien  gegen  die  Vorstädte  gerichtet  sind.  Im  Uebrigen  kann 
man  über  grosse  Lasten  des  Belagerungszustandes  nicht  klagen,  er  wird  von  Woche 
zu  Woche  milder;  auch  sind  laut  Proclamation  von  gestern  die  rein  standrechtlichen 
Behandlungen  aufgehoben  und  den  Civilgerichten  wieder  ihre  Rechte  eingerlumt 
worden,  überhaupt,  wie  es  in  Bär  &  Bassa  heisst:  ,»wer  sich  vor  dem  Kopfabhauen 
nicht  fürchtet,  hat  bei  uns  gar  nicht[s]  zu  riskiren."  Vorgestern  wurden  —  hoffent- 
lich die  Letzten  —  erschossen:  der  Dir  bekannte  Dr.  Becher')  und  ein  junger  Mann 
von  25  Jahren  Dr.  Jeliinek^.  Ueber  Blum's  Verurtheilung  lässt  sich  dafür  und  da- 
wider sprechen.  —  Darüber  einmal  mündlich.  —  In  vielfacher  Beziehung  sind  wir 
hier  wieder  auf  dem  alten  Punkte,  wie  vor  den  Märztagen.  Im  Kärnthnerthor  sind: 
Die  Stumme  und  Don  Juan  verboten,  mit  vielen  Stücken  gehts  eben  so  —  die  Censur- 
freiheit  wurde  eben  zu  weit  getrieben!  —  also  um  von  mir  zu  reden:  ich  vegetire 
mit  den  Meinen.  Seit  Iten  September  bin  ich  ausser  Engagement,  habe  circa  300  Gulden 
und  mein  Benefiz  zu  fordern,  bis  auf  meine  Uhr  alles  versetzt,  da  der  Opernverdienst 
schauderhaft  war  und  bin  genöthigt  ein  Papierchen  nach  dem  Andern  zu  verkaufen. 
Bei  Pokorny  ist  keine  Oper  mehr  und  Stöger  hat  die  Marotte  keinen  Kapellmeister 
zu  engagiren,  der  zugleich  Opern-Komponist  ist  —  sagt  man;  weder  mit  Franc- 
furth  noch  mit  Mannheim  ist  etwas  geworden,  kannst  Du  daher  für  mich  in  Wies- 
baden wirken,  so  bitte  ich  darum;  ich  habe  merkwürdigerweise  auf  meinen  durch 
Reger  an  die  dortige  Intendanz  gerichteten  Brief  —  gar  keine  Antwort  er- 
halten. Das  gleiche  wiederfuhr  mir  von  Dresden  in  ähnlicher  Angelegenheit. 
Man  weiss  gar  nicht,  was  man  dazu  sagen  soll.  Dazu  kommt  noch  das  Pech  mit 
meiner  neuen  Oper.  Du  wirst  Dich  meines  Berichtes  erinnern,  dass  ich  etwas  für 
die  Neue  Periode  geschrieben,  worauf  ich  viel  Hoffnung  setzte,  die  mich  auch 
gewiss  nicht  getäuscht  hätte,  damit  ists  nun  vorbei,  denn  das  Opus  war  bereits 
beim  Kärthnerthor  eingereicht.  In  Leipzig  findet  Direktionswechsel  statt,  der  alte 
die  Direktor  [so!]  kauft  nichts  mehr.  Jetzt  hoffe  ich  auf  Breslau,  wo  man  mir 
mit  ausgezeichneter  Artigkeit  entgegenkam,  geht  indessen  die  Geschichte  in  Preussen 
schief,  so  kann  ich  wieder  abziehen.  So  gehts  mir,  mein  lieber  Bruder.  Wir 
sind  alle  gesund,  das  ist,  was  uns  tröstet.  Die  jungen  Eheleute  dito,  sie  zanken 
sich  zwar  alle  Tage  ein  paar  mal,  versöhnen  sich  aber  noch  öfter  und  —  einem  on 
dit  zufolge  sollen  mir  Grosspapa's  Freuden  winken.  —  Wer  von  unsern  Bekannten 
wohl  augenblicklich  am  Meisten  zu  beklagen  sein  dürfte,  ist  der  arme  Binder,  welcher 
bei  Stöger  Engagement  hatte  aber  von  der  Cernirung  Pressburgs  ereilt  wurde.  Ohne 
Geld,  in  Schulden  bis  über  die  Ohren  sollen  die  Gläubiger  ihm  alles  genommen 
haben  und  das  Schrecklichste  hat  er  noch  zu  erwarten,  das  Bombardement  der  Stadt, 
welches  nicht  ausbleiben  kann,  obwohl  die  Ungarn  sich  fürchterlich  verschanzt  haben 
sollen.  Der  Dichter  Kaiser  war  gleich  zu  Anfang  eingezogen  worden  ist  aber  schon 
lange  wieder  frei.  Conraetz  und  Forst,  sammt  Familie,  befinden  sich  physisch  wohl, 
ihr  Geschäft  ist  natürlich  auch  sehr  schlecht  gegangen,  Handel  und  Wandel  stockt 
überall,  auch  dem  guten  Kraft  geht  es  in  diesem  Betracht  nicht  zu  [so!]  besten. 
Mit  Wagner  komme  ich  jetzt  öfter  zusammen   und  zwar  im  Bazar,   aber  seine  Ver- 


^)  Gemeint  ist  der  Musikkritiker  Julius  Becher,  geb.  1803  oder  1804. 
*)  Hermann  Jellinek,  Schriftsteller  und  Redakteur,  geb.  1822. 
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hiltnisse  sind  sehr  missHch.  Er  bat  nämlich  für  einen  Freund  (Du  wirst  Dich  seiner 
erlnnem,  ein  blonder  Doktor,  bäuflg  in  3  Löwen  mit  ihm  und  uns)  gut  gesagt  und 
xahlen  mGssen  und  erhält  bereits  seit  fünf  Monaten  keine  Gage.  Ueber  seine  Zu- 
kunft Terlautet  noch  nichts  Gewisses.  Er  spricht  von  Contrakterneuerung  und  sogar 
Dekret,  andere  wollen  gerade  vom  Gegentheil  unterrichtet  sein.  Letzteres  scheint  mir 
leider  das  Wahrscheinlichere,  da  mir  Holbein  selbst  vor  einiger  Zeit  erzählte,  W.  habe  — 
unzufHeden  mit  seiner  Beschäftigung  —  der  Direktion  gekündigt.  Ich  habe  ihn  W. 
deshalb  natfirlich  gerOflPelt,  worauf  er  mir  erwiederte,  dass  alles  wieder  beigelegt  sei 
—  ich  glaube  es  aber  nicht.  Es  sollte  mir  herzlich  leid  thun  denn  er  ist  ein  gar  guter 
KerL  Das  Haus  seiner  Eltern  und  das  gegenüberliegende  Kaffeebaus  sahen  auch 
sauber  aus,  nicht  minder  das  Burgthor,  wo  namentlich  viel  Kroaten  geblieben  sind. 
Dem  Bombardement  der  Stadt  konnten  wir  mit  Gemuthsruhe  beiwohnen,  da  wir  etliche 
Stunden  frfiher  abgefertigt  waren,  o  es  war  hübsch!  —  von  den  Theatern  (die  fünf 
Wochen  geschlossen  waren)  machen  die  Burg  und  das  Kämthnerthor  die  besten  Ge- 
schäfte, weil  das  Militair  dort  nur  ein  paar  Kreuzer  zahlt.  Den  Vorstadtbuhnen  gehts 
schlecht  und  jetzt  ist  die  eigentliche  Theaterzeit!  —  Pokorny  halten  seine  schlechten 
Geschäfte.  Wäre  bessere  Zeit,  so  hätten  sich  Käufer  gemeldet  und  der  Concurs  wäre 
sofort  eröifnet.  Aber  wer  kauft  jetzt  ein  Theater  oder  überhaupt  ein  Haus!  —  ich 
wohne  noch  in  meiner  alten  Wohnung,  das  beisst  in  der  Hälfte,  zwar  sehr  knapp, 
aber  es  thuts  halt  nimmer  mehr.  Meine  einzige  Gesellschaft  ist  Kraft  und  Forst  und 
wir  treflfen  uns  fast  täglich  in  einer  Kneipe,  deren  wir  seit  Deinem  Scheiden  unzählige 
entdeckt,  nirgendwo  aber  lange  ausgehalten  haben.  —  Deine  Dir  schon  so  lange  ver- 
heissenen  Lieder,  mein  lieber  Bruder,  muss  ich  abermals  zurück  halten,  weil  ich  Be- 
sorgnis hege,  dass  sie  Dich  noch  in  Regensburg  treffen.  Deinen  Brief  erhielt  ich  am 
vierten  Tage,  gestern  Abend  und  Du  durftest  fast  meinen  umgehend  geschriebenen 
Brief  auch  nicht  mehr  erhalten,  da  der  Postengang  noch  immer  unregelmässig  ist. 
Ich  sende  Dir  die  Lieder,  Du  kannst  Dich  drauf  verlassen,  dieser  Tage  nach  Wies- 
baden mit  Buchhändler  Gelegenheit.  —  Erreichten  Dich  diese  Zeilen  noch  bei  Zeiten, 
so  wGrde  ich  gebeten  haben,  Dich  zu  erkundigen  was  aus  dem  D'Ardenn'schen  Inven- 
tarium  geworden  ist  und  ob  ich  nicht  die  Partitur  meines  Waffenschmieds  wieder 
acquiriren  könnte  —  um  doch  etwas  zu  haben.  Also  mein  lieber  Bruder,  nun  glaube 
ich  mich  —  Bezugs  der  aufzuzählenden  fata's  und  data's  aus  dem  Gröbsten  heraus- 
gearbeitet zu  haben,  obwohl  noch  viel  Interessantes  für  Dich  übrig  wäre,  aber  sparen 
wir  das  fQr  eine  Zeit,  die  uns  beim  Glase  Wein  traulich  zusammen  führt,  ich 
wenigstens  gebe  der  Hoffnung  Raum,  dass  dies  über  kurz  oder  lang,  wenn  auch  nur 
auf  ein  paar  Tage  geschehen  könnte,  da  ich  wegen  meiner  neuen  Oper  auch  mit 
Francftirt  anbandeln  will.  Den  guten  Philipp')  grüsse  recht  herzlich  von  mir.  Du 
schreibst  mir  nichts  ausführliches  über  die  Deinigen.  Ist  Deine  Frau  wieder  ganz 
wohl?  —  mein  gutes  Weib  leidet  fortwährend  an  den  Augen  und  ich  muthmasse  dass 
die  in  gewissen  Jahren  eintretende  Revolution  des  weiblichen  Organismus  die  Ursache 
ist  —  Für  die  jungen  Burschen  hatte  diess  Jahr  viel  Nachtheiliges.  Sie  wurden  aus 
ihren  Studien  gerissen  und  mit  einem  Treiben  bekannt,  von  dem  sie  früher  nichts 
wussten.  So  auch  bei  meinem  Filius.  Im  nächsten  Monat  sollen  endlich  die  Studien 
Wiederbeginnen,  Gott  gebe  dass  es  war  [so!]  wird.  Also,  mein  herzenslieber  George, 
nochmals  tausend  Dank  für  Deine  um  uns  ausgestandene  Angst.  Kannst  Du  —  an- 
gelangt in  Deinem  neuen  Engagement  etwas  für  mich  flscben  —  nun  so  fische.  Das 
Engagement  wäre  so  übel  nicht.    Nicht  gerade  wegen  Wiesbaden  selbst,  aber  Francfurt, 


^)  Philipp  Reger. 
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Mannheim  etc.  sind  doch  in  der  Nähe.   Noch  darf  ich  binzufQgen,  dass  der  Aufenthalt 

in  Wien  in  Iceiner  Beziehuni;  beneidenswerth  ist. 

Meine  Familie  grusst  durch  mich  und  mit  mir  aus  vollem  Herzen   die  lieben 

Deinigen  und  ich  küsse  und  umarme  Dich  in  froher  Hoffnung  auf  das  was  da  kommen 

könnte! 

Dein 

A.  L. 

Forst,  Conraetz  und  Wagner  habe  ich  naturlich  noch  nicht  gesprochen,  dats 
sie  aber  Deine  GrQsse  freundlichst  erwiedern  versteht  sich  von  selbst.     D.  O. 

IIL 

Lieber  Bruder! 

Beikommend  erhältst  Du  die  längst  verheissenen  Lieder,  ob  sie  hochdeutsch 
vorgetragen  ebenso  eflPektuiren  werden,  bleibt  nun  freilich  dahin  gestellt.  Von  dem 
Liede  aus  den  Musketieren  xx.  „Gar  keine  Idee"  xx.  bin  ich  des  Erfolges  gewiss. 
—  Das  Jahr  geht  zu  Ende;  mit  ihm  hoflPentlich  auch  die  schlechte  Zeit  für  die  Kunst, 
denn  sollte  ich  für  meine  Person  noch  ein  halb  Jahr  so  existiren  müssen  wie  bisher, 
das  ist:  ohne  Existenz  oder  besser  ohne  Zubusse,  so  —  hörte  im  strengsten  Sinne 
des  Wortes  bei  mir  Alles  auf.  —  Den  hiesigen  Theatern  stehen  Veränderungen  bevor. 
Das  Kärnthnerthor  wird  Herr  v.  Holbein  übernehmen,  ob  auf  eigene  Rechnung,  ob 
als  Direktor  unter  k.  k.  Schutz  weiss  man  noch  nicht.  An  das  Burgtheater,  dem  in 
finanzieller  Hinsicht  eine  bedeutende  Reform  bevorsteht,  soll  Herr  Dr.  Laube  kommen. 
Auch  eine  schöne  Gegend  —  als  Theater- Direktor*).  Auf  Pokomy  kann  man  mit 
Recht  die  Gellert'schen  Worte  anwenden  «für  Jürgen  ist  mir  gar  nicht  bange"  usw. 
auch  er  wird  wieder  arrangirt.  Der  Baron  Dietrich')  nämlich  —  derselbe,  welcher 
ihm  das  Geld  zum  Ankauf  des  Wiener  Theaters  vorstreckte,  hat  für  ihn  garantirt, 
weil  die  Gläubiger  die  Realitäten  verkaufen  wollten.  Er  ist  wieder  oben  auf,  will 
wieder  Oper  halten  etc.  Stöger  macht  sehr  schlechte  Geschäfte  und  wird  sich,  wenn 
es  so  fortgeht  auf  die  Dauer  nicht  halten  können.  Sein  Princip  dem  Josephstädter 
Publikum  durch  Vorführung  feiner  Lustspiele,  feiner  Spielopern,  einen  andern  Ge- 
schmack beibringen  zu  wollen,  war  ein  verfehltes.  Man  erkennt  die  Leistungen  an, 
aber  das  Haus  ist  und  bleibt  leer.  Der  Belagerungszustand  dauert  noch  fort,  er  soll, 
sagt  man  mit  dem  Einzug  des  neuen  Kaisers  aufgehoben  werden;  wäre  übrigens  nicht 
der  Druck  der  Censur  fühlbarer  als  je,  so  würde  man  wenig  davon  merken.  Militair 
ist  blutwenig  hier,  alles  nach  Ungarn,  wo  es  wohl  in  diesen  Tagen  heiss  hergehen 
wird.  Eine  Hauptschlacht  war  noch  nicht  und  soll  erst  vor  Pest  stattfinden.  In 
diesen  Tagen  ist  auch  Binder,  der  seit  October  in  Pressburg  eingeschlossen  war,  hier 
eingetroffen,  er  befindet  sich  bis  auf  den  Verlust  seines  jüngsten  Kindes  und  —  ich 
glaube  —  einen  Tbeil  seiner  Effekten  ganz  wohl  und  ist  bei  Stöger  engagirt.  —  Mit 
meiner  neuesten  Oper')  habe  ich  Pech.  Der  liberalen  Tendenz  wegen  kann  sie 
natürlich  hier  nicht  zur  Aufführung  kommen.  Selbst  Breslau  nahm  Anstand  und  in 
Leipzig  muss  ich  den  Direktionswechsel  abwarten.  Nach  Francfurth  habe  ich  das 
Textbuch  geschickt  aber  noch  keine  Antwort  erhalten.    Nach  meinem  „Grossadmiral" 


*)  Diese  Äusserung  L.'s  interessiert  durch  völlige  Verkennung  der  Thatsachen. 
*)  Joseph  Freiherr  Dietrich,   1780—1855,  Grossspediteur  und  Finanzmann,  da- 
neben Kunstfreund  und  Wohlthäter. 
*)  Regina. 
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kriht  kein  Habn.  Min  möchte  sich  nicht  allein  die  Haare,  sondern  noch  manches 
andere  autreissenl  —  meine  Familie  ist  wohl.  Mit  den  Augen  meiner  guten  Frau 
geht  et  leidlich,  doch  muss  sie  eine  strenge  Di2t  beobachten  —  wofern  wir  nicht 
—  nach  Aussage  des  Arztes  —  Schreckliches  zu  befürchten  haben  wurden  [sol]  Mein 
Theodor  lumpt  leider  noch  immer  herum,  da  die  Studien  noch  immer  nicht  begonnen 
haben.  —  Die  Kraftischen  Eheleute  befinden  sich  wohl,  nur  leidet  gnädige  Frau  schon 
seit  geraumer  Zeit  an  fortwährender  Obligkeitül  Forst  und  Conraetz  befinden  auch 
wieder  behaglich  [sol]  und  das  Geschäft  hat  durch  Zutritt  eines  Dritten,  eines 
Chemikers,  Namens  Schuh  einen  bedeutenden  Nutzen  erhalten.  —  Wie  es  mit  der 
Existenz  unseres  Freundes  Wagner  steht,  ist  mir  nicht  recht  klar.  Man  sagt,  er  gienge 
ab.  So  viel  ist  gewiss,  dass  die  Finanzen  des  guten  Kerls  sehr  zerüttet  [so!]  sind. 
Snppee  [so!]  ist  nach  längerer  Abwesenheit  —  er  war  in  Italien  —  wieder  zurück- 
gekehrt und  schreibt  dann  und  wann  die  Musik  zu  einer  Posse,  wofür  er  das  Ver- 
sprechen einer  Bezahlung  hat.  Mein  Rückstand  bei  Pokorny  beträgt  noch  immer  über 
200  fl.  und  ein  Benefiz,  welches  letztere  ich  durch  Unterstützung  einiger  Mitglieder 
aus  der  Josepbstadt  und  vom  Kärnthnerthor  noch  herauszuschlagen  gedenke.  —  Wie 
et  draussen  mit  den  Theatern  steht,  davon  weiss  man  hier  rein  gar  nichts.  Seit 
den  Oktobertagen  kam  mir  keine  Theater-Chronik  mehr  zu  Gesichte.  Das  harmlose 
Blatt  ist  entweder  ganz  verboten  oder  liegt  auf  der  Censur.  — 

Nun  endlich  von  Dir,  mein  lieber  Bruder.  Hoffentlich  hat  Dich  mein  Brief 
vom  26.  November  noch  getroffen.  Ist  Deine  Uebersiedelung  glücklich  von  Statten 
gegangen?  sind  alle  wohl?  befindest  Du  Dich  behaglich?  sind  schon  viele  Badegäste 
da?  hast  Du  den  guten  Philipp  mit  den  Seinigen  gesund  angetroffen?  gelegentlich 
lässt  Du  wohl  wieder  einmal  von  Dir  hören.  Und  nun  leb  wohl  und  glücklich,  mein 
lieber  Bruder,  mögest  auch  Du  endlich  ein  Asyl  gefunden  haben  in  dem  Du  länger 
und  sorgenfreier  verweilen  kannst,  wie  bisher,  möge  das  neue  Jahr  uns  Allen  heil- 
bringend sein! 

Sei  mit  Deiner  Familie  herzlich  und  aufrichtig  gegrüsst  von  mir  und  den  Meinigen ! 

Dein  treuer  Freund 

Albert  Lortzing. 
Wien  am  26.  Dezbr.  1848. 

[Adresse  auf  der  vierten  Seite:] 

Herrn 

Georg  Meisinger  Wohlgeb. 
Mitglied  des  Hoftheaters 

in 

Wiesbaden. 

Es  erübrigt,  noch  einige  Worte  über  die  ferneren  Schicksale  der 
beiden  Freunde  zu  sagen.  Die  Wünsche,  die  am  Schlüsse  des  soeben  ver- 
lesenen Briefes  ausgesprochen  werden,  sind  für  keinen  von  ihnen  in  Er- 
füllung gegangen.  Lortzing  verlässt  im  Frühjahr  1849  die  Kaiserstadt,  die 
Ihm  nichts  als  Enttäuschungen  gebracht  hat,  doch  nur,  um  anderen,  noch 
schlimmeren  Enttäuschungen  entgegen  zu  gehen.  In  Leipzig,  dem  Ort, 
der  seine  glücklichsten  Tage  gesehen,  winkt  ihm  ein  neues,  wenn  auch 
bescheidenes  Engagement.  Er  tritt  es  an.  In  seiner  Künstlerehre  gekränkt, 
lisst  er  sich  nach  wenigen  Wochen  in  einem  Augenblick  der  Übereilung, 


Sa. 
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den  er  sp3ter  bitter  bereut,  hinreissen,  vom  Direktor  seine  Entltssung  zu 
fordein,  und  diese  wird  gewahrt.  Ohne  Stellung  und  mittellos  steht  unser 
Meister  da;  in  seiner  Not  muss  er  zu  dem  Ihm  so  verhasst  gewordenen 
Schauspielerberuf  zurückkehren,  muss  an  kleinen  und  kleinsten  Bühnen, 
fern  von  den  Seinen,  Komödie  spielen,  .Faxen  machen',  wie  er  mit  bitterer 
Ironie  an  seinen  Freund  Reger  schreibt.  Der  Frohsinn,  der  ihm  früher 
über  so  vieles  weggeholFen,  schwindet  dahin;  .mein  Inneres",  schreibt  er, 
„das  gewiss  von  festem  Zeuge  war,  ist  zerrissen  .  . .  Mein  ganzes  Dasein 
dünkt  mir  ein  verfehltes".  Da  erhSIt  er  Anfangs  1850  vom  neuen  Friedrich- 
Vilhelmstadtischen  Theater  seiner  Vaterstadt  Bertin  den  Antrag,  als  Kapell- 
meister einzutreten.  Er  nimmt  an.  Noch  ein  Jahr  hllt  er  dort  in  ent- 
würdigender, unser  Gefühl  tief  verletzender  Stellung  aus,  dann  steht  das 
edle  Künstlerherz  still.  —  Meisinger  aber  findet  auch  zunächst  das  Asyl 
nicht,  das  ihm  der  Freund  gewünscht  hatte.  Sein  unruhiger  Geist  führt 
ihn  von  Stadt  zu  Stadt;  erst  1855  macht  er  sich  in  Düsseldorf,  das  ihn 
einst  unter  Immermanns  Direktion  gesehen  hatte,  nun  selber  als  Direktor 
auf  vier  Jahre  sesshaft,  übernimmt  später  die  Theater  zu  Aachen  und  Görlitz 
und  stirbt  15  Jahre  nach  Lortzing  1866  als  Direktor  des  Stadttheaters  zu 
Zürich,  64  |ahre  alt. 


TANNHAUSERS 
PILGERFAHRT 

von  Max  Hebe  mann -Essen 


Roter',  allen  Dramen*Richard  Vagaers^^ist^Tannhäuser  inrolge  der 
\  wiederholten' Umarbeitungen  dasjeniger^aus' dem^'wir  die  meiste 
Kenntnis  über  die  Art  von  Wagners  Schaffen  gewinnen  Itönnen. 
'  Ein  Vergleich  der  einzelnen  Fassungen  bringt  so  viel  lehrreiche 
Einblicke  in  die  Werkstatt  des  Genius,  dass  man  bedauern  muss,  infolge 
der  sorgsamen  Hütung  des  Geheimnisses  nicht  näher  über  das  Heranwachsen 
der  einzelnen  Werke  unterrichtet  zu  sein.  Verschiedene  Aufsätze  in  der 
.Maslk'  über  die  abweichenden  Gestaltungen  des  Tannhluser  haben  ja 
den  Lesern  bereits  wertvolle  Anregungen  und  Ausblicke  gebracht  und  so 
dürfte  denn  die  Mitteilung .  eines  fast  ganz  unbekannten  Stückes  des  Ur- 
TaontaSaser  gleichfalls  Interesse  beanspruchen.  Es  handelt  sich  um  das 
Vorspiel  zum  dritten  Akt:  Tannhäusers  Pilgerfahrt. 

Dadurch,  dass  dieses  Stück  bereits  umgearbeitet  in  dem  .alten'  Tann- 
binser  erscheint  (der  also  schon  eine  redigierte  Ausgabe  des  ,Ur-Tann- 
hinser'  ist)  und  das  im  allgemeinen  zur  Hand  liegende  Material  von 
der  Änderung  nicht  betroffen  wurde,  ist  man  von  dem  Bestehen  einer 
anderen  Fassung  der  Pilgerfahrt  als  der  jetzigen  im  allgemeinen  nur  durch 
eine  Bemerkung  Wagners  unterrichtet.*)  Diese  ßndet  sich  in  den  Angaben 
über  die  AuHührung  des  Tannhäuser  und  lautet: 

^Dle  grosu  iDstrumcntRlelaleitung  zum  dritten  Akte  erklire  Ich  In  der  ge- 
kürzten Umarbeitung,  nach  velcher  sie  in  der  für  die  Tbeater  elngericbteten  Partitur 
vorliegt,  ßr  gitllg.  Icta  hatte  mich  bei  der  eraten  Abfassung  dieses  Stückes  durch 
den  von  mir  anszudrfickenden  Gegenstand  bts  zn  rezitstivsrtigeo  Orcheiterphritaen 
verleiten  lusen,  von  denen  ich  in  der  Ausführung  t&hlte,  dass  ihr  Ausdruck  wobi 
mir,  der  leb  du  Pbantasieblld  des  geschilderten  Vorganges  im  Kopfe  bsttc,  nicbi 
aber  anderen  veratindllcb  sein  konnte.  In  der  neuen  Fassung  muss  leb  iedocb  anf 
ToUstlndIge  AnafQhrung  dieses  Tonsiückes  halten,  da  es  mir  zur  Befestigung  der  für 
das  Folgende  aOtIgea  Stimmung  unerlisslicb  dünkt." 

Nach  diesen  Worten  wird  man  nun  schwerlich  auf  eine  so  durch- 
greifende Umarbeitung  gefasst  sein,  als  sie  Wagner  tatsächlich  vorgenommen 

*>  Ich  verdanke  die  Kenntnis  der  Partllur  der  Freundlichkeit  von  Norello  &  C«. 
Li^  London. 
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hat.  Denn  nicht  nur  «rezitativartige  Orchesterphrasen"  sind  geopfert, 
sondern  der  ganze  mittlere  Teil  ist  umgeändert  worden  und  die  Einleitung 
ist  von  155  auf  92  Takte  zusammengeschrumpft! 

Wollen  wir  nun  die  Ursache  dieser  Umwandlung  kennen  lernen,  so 
müssen  wir  uns  zunächst  darüber  klar  werden,  warum  Wagner  überhaupt 
dieses  Tonstück  geschrieben  hat  und  weshalb  es  ihm  «zur  Befestigung  der 
für  das  Folgende  nötigen  Stimmung  unerlässlich  dünkt".  Elisabeth  und 
Wolfram  sind  die  uns  im  dritten  Akte  zunächst  entgegentretenden  Personen. 
Beider  Gedanken  sind  dem  auf  der  Pilgerfahrt  befindlichen  Tannhäuser  zu- 
gewandt und  es  lag  daher  die  Notwendigkeit  vor,  in  einer  Instrumental- 
einleitung darauf  Bezug  zu  nehmen.  Allerdings  hätte  Wagner  auch  nur  die 
bange  Stimmung  der  Erwartung  zum  Gegenstand  seiner  Schilderung  machen 
können,  aber  dies  hätte  ihn  zur  Verwendung  von  musikalischen  Motiven  ge- 
zwungen, die  weder  von  vorher  dem  Hörer  bekannt  waren  noch  sich  später 
verwenden  Hessen.  Die  Einheitlichkeit  des  musikalischen  Gefüges  wäre 
darüber  verloren  gegangen  und  damit  ein  schon  im  Tannhäuser  so  be- 
deutungsvoller Grundsatz  durchbrochen  worden.  Wagner  griff  daher  zu  dem 
für  ihn  näherliegenden  Mittel,  die  von  ihm  als  Dramatiker  offengelassene 
Lücke  in  der  Handlung  durch  ein  Tonstück  zu  überbrücken,  wie  er  dieses 
noch  oft  getan  hat.  Tannhäusers  Pilgerfahrt  bot  sich  somit  von  selbst  als 
Programm  zu  der  Einleitung  dar.  Nun  ist  es  sehr  interessant,  zu  sehen, 
wie  Wagner  seine  Aufgabe  löste,  und  wie  er  dazu  kam,  seiner  Unzufrieden- 
heit mit  dieser  Lösung  durch  eine  so  durchgreifende  Änderung  Ausdruck 
zu  geben. 

Um  die  Verschiedenheit  der  beiden  Fassungen  aufzuzeigen,  werden 
wir  an  der  Hand  der  endgültigen,  sich  in  den  gebräuchlichen  Klavier- 
auszügen befindenden,  die  erste  wieder  herstellen  müssen,  soweit  es 
angängig  und  für  unsere  Zwecke  nötig  ist.  Zunächst  sei  noch  bemerkt, 
dass  die  Architektonik  des  Stückes,  die  Dreiteilung  in  der  Hauptsache 
beiden  Fassungen  gemeinsam  ist,  wenn  sich  auch  im  einzelnen  vieles 
änderte.  Der  erste  Teil  umfasst  in  der  endgültigen  Ausgabe  42  Takte, 
also  alles,  was  sich  auf  den  Motiven  des  Pilgerchors  aufbaut,  der  zweite 
Teil  erstreckt  sich  auf  die  weiteren  26  Takte  und  die  folgenden  24  bilden 
den  dritten.  Beide  Fassungen  stimmen  vollkommen  überein  bis  zum 
39.  Takt.  Die  musikalischen  Motive  bestehen  bis  dort  aus  dem  im  ersten 
Akte  vernommenen  Chor  der  nach  Rom  ziehenden  Pilger,  dem  Motiv  der 
Fürbitte  Elisabeths  aus  dem  zweiten  Akte  (.Ich  fleh'  für  ihn*)  und  dem 
neu  hinzutretenden  des  reuigen,  zerknirschten  Tannhäuser.  Wir  haben  also 
hier  in  kurzem  Rahmen  zusammengefasst  die  bussfertigen  Pilger,  in  ihrer 
Mitte  den  in  seiner  tiefsten  Demut  gezeichneten  Tannhäuser  und  die  der 
Fahrt  im  Geiste  folgende  Elisabeth  beisammen.    Diese  Schilderung  schliesst 
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bei  der  zweiten  Fassung  in  den  Takten  39  bis  42  mit  der  zuversichtlicher 
als  das  Bisherige  gestimmten  Melodie  des  Pilgerchores  zu  den  Worten: 
»Gesegnet,  wer  im  Glauben  treu,  er  wird  erlöst  durch  Buss'  und  Reu"*. 
Gleich  darauf  setzt  dann  die  Tonleiterfigur  des  Erlösungsmotivs  ein,  in  das 
nach  vier  Takten  die  feierlichen  Klänge  des  Gnadenmotivs  hineintönen. 
Der  sich  hier  wiederspiegelnde  Seelenvorgang  ist  also  der,  dass  durch  die 
sich  in  den  Takten  39  bis  42  kundgebende  zuversichtlichere  Stimmung 
die  Sehnsucht  nach  Erlösung  in  gesteigerter  Form  erweckt  wird  und  durch 
den  Gnadenspruch  erfüllt  wird.  Dieser  Vorgang  wiederholt  sich  noch  ein- 
mal und  nachdem  das  Erlösungsmotiv  mit  immer  gesteigertem  Ausdruck 
zum  dritten  Male  angesetzt  hat,  antwortet  nicht  mehr  das  Gnadenmotiv, 
sondern  eine  kurze  Katastrophe  zeigt  uns  an,  dass  diesmal  die  Bitte  —  es 
ist  Tannhäusers  Flehen  um  Erlösung  —  nicht  erhört  worden  ist.  Der 
dritte,  sofort  daran  anschliessende  Teil  verheisst  dann  die  Entsühnung  und 
nimmt  Bezug  auf  Elisabeth,  die  wir  beim  Aufgehen  des  Vorhangs  vor  dem 
Muttergottesbilde  betend  flnden. 

Vergleichen  wir  nun  hiermit  die  ursprüngliche  Abfassung.  Wie  schon 
bemerkt,  sind  beide  im  Anfang  gleichlautend  bis  zum  Schlüsse  des  ersten 
Teiles.  Hier  schob  nun  Wagner  nach  den  Takten  39  und  40  zwischen  die 
beiden  Absätze  des  Pilgerchors  an  der  Stelle  „Gesegnet  wer  im  Glauben 
treu*  das  Gnadenthema  ein.  Es  tritt  hier  zum  ersten  Male  in  der  ganzen 
Tannhiusermusik  auf  und  zwar  in  einer  von  seiner  späteren  durchaus 
abweichenden  Form: 

2  Flöten  und  2  Oboen. 
1  Oboe,  2  Klarinetten.  |   i 


VVVVYVYVVVV 

2  Fagotre  und  2  Hörner. 

Sie  zeigt  eine  nicht  zu  verkennende  Verwandtschaft  mit  dem  gleichfalls 
aufsteigend  sich  bewegenden  Gralsthema  aus  dem  Parsifal,  und  diese  Form 
ergab  sich  daraus,  dass  Wagner  das  Motiv,  um  Anschluss  an  das  Pilger- 
thema zu  gewinnen,  nach  As-dur  leiten  musste,  wozu  er  es  am  besten  in 
die  Höhe  führte.  Es  ist  dies  ein  Beispiel,  wie  technische  Gründe  manch- 
mal die  Ursachen  zu  poetischen  Schönheiten  werden,  denn  gerade  dieses 
Anfwärtsschreiten  verleiht  dem  Thema  hier  eine  besondere  Eindruckskraft, 
das  Erhebende,  nach  oben  Weisende.  Durch  diese  Einschiebung  ist  mit 
den  oben  verzeichneten  sechs  Takten  eine  die  gekürzte  Fassung  weit  über- 
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ragende  Exposition   für  das  Folgende  gegeben.     Mit  dem  in  Tannhäusers 
Erzählung  wiederkehrenden  Motiv: 


^^: 


B 


<SL 

m 


erwächst  nun  das  inbrünstige  Verlangen  nach  dem  Heil.  Das  Thema  steigt 
vier  Takte  lang  in  den  Intervallen  des  Es-dur  Akkordes  in  stetigem  Cres- 
cendo empor,  und  dann  wird  mit  den  Takten: 

8 


die  höchste  Steigerung  erreicht  und  die  Abdämmung  der  Tonflut  angebahnt» 
die  in  einem  weiteren  Takt  mit  der  obigen  tremolierenden  Figur  zum  pp 
abschwillt.  Hier  setzt  nun  das  Gnadenthema  wieder  ein,  und  zwar  in  seiner 
endgültigen  Fassung  und  von  drei  grossen  Flöten  und  einer  Oboe  gesungen: 

8v«.     
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Zwei  Oktaven  tiefer  wiederholen  es  pp  die  Violinen,  Bratschen  und  Celli, 
worauf  der  zweite  Absatz  des  Themas  folgt,  gleichfalls  zunächst  von  drei 
grossen  Flöten  und  einer  Oboe  übernommen  und  dann  von  den  Streichern 
wiederholt : 
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Abermals  steigt  nun  das  Verlangen  nach  Erlösung  mit  dem  trillernden 
Motive  auf  und  wir  gelangen  in  fünf  Takten  von  Des-dur  mit  der  Modu- 
lation Des  ?1-  iJ^t  -!L  B^'  nach    Es-dur    und    dem    jetzt    im    Glänze    des 

schweren  Blechs  erstrahlenden  Gnadenthema.  Nach  diesem  setzt  wie  in 
der  zweiten  Fassung  die  Tonleiterfigur  des  Erlösungsmotivs  ein,  aber  in  der 
ursprünglichen  Form,  mit  der  es  zum  ersten  Male  in  der  Ouvertüre  auftritt. 
Die  vier  damit  aufgebauten  Takte  beantwortet  der  zweite,  ebenfalls  von  den 
Blechbläsern  fortissimo  aufgenommene  zweite  Absatz  des  Gnadenthemas. 

Die  letzte  Fassung  lässt  nun  hier,  wie  schon  gesagt,  das  Erlösungs- 
motiv nochmals  zu  grösstem,  inbrünstigstem  Verlangen  anschwellen  und 
dann  eine  kurze  Katastrophe  die  Schilderung  beenden.  Im  ganzen  weist 
sie  von  hier  bis  zum  Schlussteil  nur  acht  Takte  auf.  Ganz  anders  die 
erste  Ausführung.  Sie  setzt  35  Takte  an  die  Stelle  jener  acht  und  die 
Musik  wird  bei  ihr  zur  Handlung. 

Die  Einleitung  hat  den  allgemeinen  Teil  der  Schilderung  hinter  sich 
und  wir  haben  aus  ihr  vernommen,  wie  die  Pilger  und  unter  ihnen  Tann- 
bäuser  auszogen,  das  Heil  zu  suchen.  Wir  sahen,  wie  sie  aus  der  ersten 
Verkündigung  dieses  Heiles  neuen  Mut  schöpften,  wie  ihr  Verlangen  nach 
Erlösung  durch  die  Gnadenweise  immer  mehr  gesteigert  wurde  und  schliess- 
lich durch  den  Gnadenspruch  Erfüllung  fand.  Ein  Vergleich  zeigt,  dass 
sich  das  musikalische  Gefüge  dieser  Einleitung  mit  dem  von  Tannhäusers 
Erzählung  vielfach  deckt.  Wir  werden  diese  Ähnlichkeit  auch  bei  dem 
folgenden,  sich  auf  Tannhäuser  beziehenden  Abschnitt  nicht  vermissen. 
Denn  nun  wendet  sich  die  symphonische  Einleitung  gerade  wie  die  Er- 
zählung der  Schilderung  des  Erlebnisses  mit  dem  Papste  zu.  Das  Büsser- 
motiv  beginnt  hier  wie  dort  die  Darstellung,  wird  aber  weiter  ausgesponnen: 


H^Lf^b^A 
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poco  cresc. 
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u.  s.  w. 
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Und  dann  fährt  Wagner  fort: 

_  cresc. 


cresc. 


fe: 
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Die  grössere  Eindruckskraft  dieser  Stelle  gegenüber  den  acht  kurzen 
Takten  der  zweiten  Fassung  fällt  hierbei  soTort  in  die  Augen.  Vie  wird 
da  alles  lebendig  und  gewinnt  greifbare  Gestalt,  was  dort  sich  ausnimmt 
wie  eine  blasse  Skizze.  Welche  deutlichen  Beziehungen  gewinnen  wir  mit 
den  zwei  Takten  aus  der  Venusbergmusik.  Was  Tannhäuscr  später  erzählt, 
hier  scheint  es  Wirklichkeit  geworden: 

. . .  Das  Haupt  gebeugt  zur  Erde, 

klagt  ich  mich  ao  mit  jammern  der  Gebirde 

der  bösen  Lust,  die  meine  Sinn'  empfanden, 

des  Sehnen s,  das  kein  Bussen  noch  gekühlt; 

und  um  ErlSsung  aus  den  heissen  Banden 

rief  ich  ihn  an,  von  wildem  Schmeri  durchwühlt 
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Und  er,  den  ich  so  bat,  hub  an: 

»Hast  du  80  böse  Lust  geteilt, 

dich  an  der  Hölle  Glut  entflammt, 

hast  du  im  Venusberg  geweilt: 

so  bist  nun  ewig  du  verdammt! 

Wie  dieser  Stab  in  meiner  Hand 

nie  mehr  sich  schmückt  mit  frischem  Grün, 

kann  aus  der  Hölle  heissem  Brand 

Erlösung  nimmer  dir  erblOh'nl" 

Vom  Einsetzen  des  Fluchmotivs  an  stimmen  Einleitung  und  Erzählung 
fast  wörtlich  miteinander  überein  und  wir  sehen  sogar,  dass  Wagner  ganz 
einfach  die  Rezitation  des  Sängers  auf  das  Orchester  übertragen  hat.  Eine 
ähnliche  »rezitativartige  Orchesterphrase"*,  bei  der  sich  der  Hörer  aller- 
dings schon  eher  etwas  der  Absicht  des  Tondichters  Entsprechendes  denken 
kann,  findet  sich  gleich  hinter  den  beiden  Takten  mit  dem  Venusmotiv. 

Mit  sechs  Takten  Überleitung,  die  sich  an  die  Fermate  in  obigem 
Beispiel  anschliessen,  führt  uns  Wagner  dann  zu  dem  in  beiden  Fassungen 
gleichlautenden  Schlussteil. 

Wenn  man  nun  die  beiden  Einleitungen  gegen  einander  hält,  so  wird 
man  nicht  umhin  können,  der  ersten  aus  musikalischen  Gründen  den 
Vorzug  vor  der  zweiten  zu  geben.  Sie  ist  nicht  nur  an  musikalischen 
Gedanken  reicher,  sondern  auch  in  formaler  Beziehung  bedeutender.  Sie 
gliedert  sich  weit  übersichtlicher,  denn  sie  hat  in  dem  wiederholt  auftreten- 
den Gnadenthema  einen  festen  Rückhalt.  Dieses  gelangt  zu  einer  wirk- 
lichen Steigerung,  während  es  in  der  zweiten  Fassung  ganz  unwagnerisch 
mit  den  stärksten  Mitteln  plötzlich  herausgeschmettert  wird.  Die  Vorbe- 
reitung dieses  Fortissimos  der  schweren  Blechbläser  ist  ja  noch  nicht  so 
sorgfältig,  wie  später  bei  Wagner,  aber  das  Thema  sitzt  doch  schon  in 
verschiedenen  Klangfarben  im  Ohre  fest,  ehe  es  an  das  Blech  gegeben 
wird.  Der  spätere  Wagner  hätte  zu  den  Streichern  bei  der  Wiederholung 
des  Themas  gewiss  noch  Fagotte  und  Hörner  zugezogen,  um  eine  Ver- 
mittlung zwischen  dem  Klang  der  Flöten  und  Oboen  und  dem  der  Trom- 
peten und  Posaunen  zu  schaffen.  Dass  die  erste  Fassung  aber  auch  weit 
mehr  Vorstellungskraft  auf  den  Hörer  ausübt  als  die  andere,  dürfte  schon 
die  Episode  mit  dem  Papste  beweisen. 

Was  mag  nun  Wagner  bewogen  haben,  ein  ihm  so  wohlgelungenes 
Stück  aufzugeben  und  etwas  weniger  Gutes  an  seine  Stelle  zu  setzen? 
Gewiss  hatte  er  Recht,  indem  er  der  ursprünglichen  Tondichtung  vorwarf, 
er  habe  sich  dabei  zu  rezitativ-ähnlichen  Orchesterphrasen  verleiten  lassen, 
deren  Ausdruck  wohl  ihm,  aber  nicht  andern  verständlich  sein  konnte. 
Aber  dieser  Schaden  war  doch  nicht  so  schwer,  dass,  um  ihn  abzustellen, 
eine  solche  Umwälzung  nötig  gewesen  wäre.     Zudem  verfuhr  er  mit  der 
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Ausmerzung  dieser  Phrasen  gar  nicht  so  rigoros,  wie  mtn  vohl  glauben 
sollte,  sondern  Ijess  eine  derselben,  die  nicht  mehr  Recht  zum  Leben  hatte 
wie  die  andern,  ruhig  stehen,  nämlich  die  Oboenmelodie  im  Schlussteil. 
Der  Grund  lag  tiefer,  als  Wagner  angibt.  Er  bestand  in  der  Erkenntnis, 
dass  das  Tonstuck  in  seiner  ersten  Abfassung  für  die  künstlerische  Öko- 
nomie des  Ganzen  einen  Febler  bedeute.  Lag  für  Wagner  auch  keine 
andere  Wahl  vor,  als  die,  TannhSusers  Pilgerfahrt  zum  Gegenstand  einer 
Instrumentaleinleitung  zu  machen,  so  hatte  sie  doch  ihre  schweren  Be- 
denken ,  da  hier  in  Tönen  schon  ausgesprochen  werden  musste ,  was 
wir  nachher  aus  Tannhiusers  Munde  erfahren  sollen.  Liess  es  sich 
schon  nicht  vermeiden,  zweimal  dasselbe  zu  sagen,  so  musste  es  doch 
wenigstens  in  sich  steigernder  Form  geschehen.  Aber  gerade  diese 
Steigerung  blieb  aus,  da  die  Erzählung  ja  eigentlich  gar  nichts  Neues 
mehr  bringen  und  nur  wiederholen  konnte.  So  entschloss  sich  denn  der 
Meister  zur  Umarbeitung  des  Tonsiücks,  die  diesem  —  wenn  man  es  für 
sich  betrachtet  —  wohl  geschadet,  dem  Ganzen  aber  genutzt  hat. 

Wir  haben  hier  also  wieder  einen  Beweis  dafür,  wie  Wagner  den 
Musiker  in  sich  dem  Dramatiker  unterordnete,  und  dass  er  selbst  ein 
geistreich  konzipiertes  und  ausgeführtes  Tonstück  durch  ein  weniger  wert- 
volles ersetzte,  als  er  erkannte,  dass  es  für  seinen  Platz  zu  grossartig  und 
bedeutsam  sei. 


BÜCHER 

74.  Dr.  Karl    Grunsky:    Mualkgesctalcbte    des    IQ.  Jabrhundena.     Verlag: 

G.  J.  GSschen,  Leipzig. 
Gruaaky  bat  \n  diesem  ans  zwei  Bindeben  von  je  etwa  120  Selten  Umhnc  be> 
«tebeoden  Terke  ein  wahres  Melsteratfick  suf  musikblstoriscbem  Gebiet  gescbaffen. 
Keine  Spar  von  der  bekannten  Anblufung  trockener  Daten  und  lederner  Phrasen, 
keinerlei  Einteilung  der  Musikgescbtcbte  In  Blograpbieen  einzelner  Minner,  sondern 
alles  lebcnsToll  und  grossiSgig,  voll  RQckslctalnsbine  suf  die  Beziehungen  iwiscfaeo 
Künste ntwickeluDg  und  Kulturgeschichte!  Der  erste  Band  setzt  ein  mit  einer  Einleitung, 
deren  erster  Abschnitt  der  überrsgenden  Bedeutung  Beethovens  gewidmet  ist  und  die 
ImIGbrigen  allgemeine  Grundsitze  der  Muslkgescbichtscbreibuog  sehr  ansprechend  und 
kurz  entwickelt.  Das  erste  grosse  Kapitel  hsst  .Das  Erbe  vom  acfalzebnten  Jahrhundert* 
insammen:  Klavier-  und  Kammermusik,  Symphonie,  Oper  und  geistliche  Musik;  Philipp 
Smannel  Bach,  Haydo,  GInck,  Mozart.  Das  zweite  Kapitel  gilt  Beethoven:  in  achtzehn 
kleine  Abschnitte  zerhllend,  kennzeichnet  es  Beethoven  als  Künstler  und  als  grossen 
Menschen  so  gut,  dasa  sich  Vethsser  dickleibiger  Biographleen  an  ihm  ein  Beispiel 
nehmen  kSnnten.  Ein  ptichtiges  Kapitel  .Die  Romantik  in  der  Musik*  bildet  den  Ober- 
gang  von  Beethoven  zu  Schubert  und  dem  Lied  einerseits,  zu  Veber  und  der  Oper 
andrerseits.  Es  folgen  Kspltel  über  die  romsnische  Oper,  die  Neuroroantik  von  1830 
bis  )85C^  Dber  Berlloz  und  die  Programmuslk,  über  Chopin  und  den  neuen  Klavierstil, 
3ber  die  Oper  der  Franzosen  und  der  Italiener  und  Ober  die  deutsche  Spieloper.  Mit 
dem  Kapitel  .Deutschland,  die  zweite  Heimat  der  Neuromanlik'  scbliesst  der  erste  Band. 
Der  zweite  Band  setzt  ein  mit  der  Erklirung  des  Begriffes  .moderne  Tonkunst";  es 
folgen  grSssere  Abschnitte  Gber  Liszt,  Tagner,  Liszts  Nachfolger,  Brückner,  B&low, 
Lied  und  Oper  bis  Vagoera  Tod,  Frankreich  und  Italien  seit  1850,  Slaven  und  Nord- 
linder;  endlich  behandelt  ein  Schlusssbsctanitt  die  Gegenwart  und  iiuFt  aus  In  einen 
Aasblick  in  die  Zukunft.  Gründliches,  feinsinniges  Verstindnis  für  den  Stoff,  warmes, 
herzliches  Empfinden,  dabei  eine  grosse  Kunal  in  der  knappen,  dabei  doch  so  Inhalts- 
reichen Darstellung  zeichnen  Granakys  Terk  vor  allem  andern  aus.  Die  Fiden, 
an  denen  die  Entwickelang  des  Ganzen  hingt,  deckt  er  tOrtwihrend  auf,  die  vielRichen 
Beziehungen  verschiedenster  Gebiete  und  Teilgebiete  zu  einander  werden  von  Ihm  ge- 
bührend beTQcksictatIgt ;  slles  Nebensichllche  oder  gar  Entbehrliche  Ist  beschrlokt  oder 
ganz  vermieden,  dagegen  das  als  Hauptsache  Erkannte  richtig  und  wirksam  heraus- 
gearbeitet. So  Ist  das  BGcbleln  nach  Anlage  und  Aufbau,  nsch  Ausführung  und  Chsrakter 
sympathisch  und  achtenswert;  eine  erquickende  Lektüre  und  ein  leicht,  sicher  und  zu- 
verllsaig  zu  benntzendea  Handbuch  und  N ach schlsge werk. 

Dr.  Egon  von  Komorzynski. 

75.  Max  Reger:    Beltrige   zur  Modulationslebre.    Mit   16  Selten   Modulations- 

beispleleo.    Verlsg:  C.  F.  Kahnt  Nachfolger,  Leipzig. 
Die  Hannonielehre  ist  durch  Riemann  so  sehr  zur  exakten  Visseoscbafl  geworden, 
dsss  Arbeiten,  die  auf  der  durch  Ihn  geschaffenen  Grundlage  mit  absoluter  Beherrschung 
IlL  7.  4 


50 
DIE  MUSIK  III.  7. 


des  Stoffs  und  voller  Gewissenhaftigkeit  weiterbauen,  wie  diese,  unangreifbar  sind.  Des- 
halb schmerzt  es>  dass  der  hochverdiente  Verfasser  sich  in  der  Vorrede  darauf  beschrinkt, 
den  «schier  undurchdringlichen  Nebel,  der  leider  noch  in  manchen  Köpfen  herrscht*,, 
zerstreuen  zu  wollen  und  nicht  möglichst  viele  ilteren  und  neueren  Namen  nennt,  die  den 
guten  alten  Schlendrian  in  der  Gegenwart  noch  vertreten.  Max  Reger  hat  doch  gewiss 
das  Recht  zu  schimpfen  wie  wenige.  Ein  besonderes  Verdienst  des  Bfichleins  ist  die 
musterhaft  einfache  Generalbassschrift,  die  natQrlich  auch  die  Mollakkorde  von  der 
Tonika  aus  bezeichnet  und  so  die  crux  des  Riemannschen  Systems  vermeidet. 

Dr.  M.  Steinitzer. 
76.  F.  A.  Steinhausen:  Die  Physiologie  der  Bogenfuhrung  auf  den  Streichinstrumenten.. 
Verlag:  Breitkopf  &  Härtel,  Leipzig. 
Ein    ungemein   wichtiges    Buch,   das   jeder   Geiger   und   Violoncellist   grundlich 
studieren  muss,  weil  es  an  Stelle  schwankender  und  vielfach  willkürlicher  Traditionen 
endlich  die   strenge  Gesetzmissigkeit  der  Bogenfuhrung  darlegt  und  somit  die  Über* 
Windung  der  mechanischen  Schwierigkeiten  ungemein  erleichtert.    Der  Verfasser  unter- 
zieht  zunichst  die  bisherigen  in  der  Literatur  niedergelegten  Anschauungen  einer  strengen,, 
durchaus  sachlichen  Kritik;  danach  hat  nur  Spohr,  der  eine  mit  Griffwechsel  verbundene 
Bogenfuhrung  fordert,  im  allgemeinen  das  Richtige  geahnt,  hat  der  so  hoch  gepriesene 
Courvoisier  am  meisten  gefehlt,  indem  er  das  Handgelenk  zum  allein  beweglichen  Teile 
des  Mechanismus  machte;   nach  Steinhausen  gibt  es  —  und  damit  hat  er  unzweifelhaft 
recht  —  in  den  vorhandenen  Schulen  fast  nur  Widersprüche,  jedenfalls  kein  klares  an- 
schauliches System  der  Bogenfuhrung.    Dies  kann  nur  durch  Einsicht  in   den  physio- 
logischen Zusammenhang  der  Arm-  und  Handbewegungen  gewonnen  werden.    Nachdem 
der  Verfasser  diese  in  einer  fOr  Laien  geeigneten  Form  klargelegt,  behandelt  er  die  Statik, 
des  Bogens,  der  stets  drei  Hebelformen  mit  einem  gemeinsamen  Drehpunkt  aufweist. 
Die  Hauptsache  ist  die  Drehung  des  Bogens  um  die  Spielachse,  die  möglichst  nahe  an. 
dem  oberen  Froschende  liegen  muss.    Der  Mechanismus  der  Bogenfuhrung  ist  ein  zu- 
sammengesetztes Hebelsystem  mit  zahlreichen  Drehpunkten.    Bei  jedem  Strich  beteiligen 
sich  alle  Gelenke    und   alle  höber  gelegenen  Teile  des  Armes  bis  hinauf  zum  Gelenk 
zwischen  Schlüsselbein  und  Brustbein.    Jeder  Versuch  einer  Feststellung  der  Schulter 
oder  des  Oberarms,  womit  häufig  auch  heute  noch  Violinscbüler  gequält  werden,  ist  also 
falsch.    Ebenso  falsch  ist  es,  dass  das  Handgelenk  zunächst  steif  sei  und  erst  gelenkig, 
und   locker  werden  müsse.    Sehr  verschieden   ist   die   mechanische  Dynamik  des  Auf- 
und  Abstrichs;  ausführlich  wird  die  Dynamik  des  Fingerspiels  bebandelt.    Die  Grundlage 
der  musikalischen  Dynamik  der  Bogenfuhrung  bilden  die  Unterschiede  der  Bogendrittel. 
Anwachsen  und  Abnehmen  der  Tonstärke  sind  unmittelbar  gegeben,  das  fortissimo  fällt 
dem  unteren,  das  Pianissimo  dem  oberen  Drittel  naturgemäss  überwiegend  zu.    Aus  den 
vier  grundlegenden  Arten  von  Stricbfolge  mit  1.  liegendem,  2.  gestossenem,  3.  springendem 
und  4.  geworfenem  Bogen  setzen  sich  alle  Bogenbewegungen  zusammen.    Das  Staccato 
wird  durch  die  Rollenbewegung  des  Unterarmes  ausgeführt.    —    Es   leuchtet   ein,   dass 
nunmehr  aus  allen  Schulen  die  Handgelenktbeorie  zu   beseitigen   und  durch  die  Lehren 
Steinbausens,   die  hier  natürlich   nur  unvollständig  wiedergegeben  werden  konnten,   zu 
ersetzen  ist.    In  der  Praxis   muss  vor  allem  die  Spielachsendrebung  zunächst  eingeübt 
werden.    Mit  der  Innehaltung  der  Parallelstellung  dieser  Achse  zur  Saite  ist  die  gerad- 
linige Bogenfuhrung  von  selbst  gegeben.    Besondere  Aufmerksamkeit  verlangt  Steinhausen 
für  die  Ausbildung  des  Fingerspiels.    Es  ist  die  eigentlich  führende,  alle  Feinheiten  erst 
ermöglichende  Dynamik.  Dr.  Wilh.  Altmann. 

77.  Heinrich   Herrmann:    Die   Bildung   der   Stimme.      Verlag:    Schuster    und 
Loeffler,  Berlin  und  Leipzig. 
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Der  Verftisser  zeigt  sich  in  diesem  Buche  als  ein  Theoretilcer  von  grosser  und 
vielseitiger  Belesenheit.  In  allen  einschlägigen  Werken  Qber  Stimmbildung,  Stimm- 
physiologie,  Anatomie  hat  er  sich  grfindlich  umgesehen.  Er  kennt  seinen  Landois, 
Merkel,  Helmholtz  und  wie  die  Heroen  auf  physiologischem  Gebiete  alle  heissen  mögen 
sehr  genau.  Dass  er  das  in  jedem  Kapitel  deutlich  merken  lisst,  wer  will  es  ihm  ver- 
argen? Mit  einem  gewissen  instinktiven  Spürsinn  für  das,  was  den  Sangesbeflissenen  zu 
wissen  nötig  ist,  bat  er  eine  grosse  Zahl  der  besten  Lehrsätze  zusammengetragen  und  diese, 
ohne  in  den  sehr  naheliegenden  Potpourri-Stil  zu  verfollen,  in  einer  mehr  populär  an- 
schaulichen, als  wissenschaftlich  vertieften  Art  entwickelt  Was  er  zu  sagen  weiss,  haben 
andere  vor  ihm  zwar  auch  schon  gesagt,  ja  einige  in  weitaus  geistvollerer  Konzentration, 
aber  gleichviel  das  »wie  er  es  sagt**  besticht  durch  die  Ehrlichkeit  seines  WoUens  und 
Könnens.  In  seinem  gutgemeinten  Streben  möglichst  viel  des  Nutzlichen  und  Wissens- 
werten in  diesem  Buche  festzulegen  ist  er  ein  tfichtig  Stück  darüber  hinaus  geschossen. 
Gar  mancher  unnütze  Ballast  und  Wortschwall  beeinträchtigen  die  Klarheit.  Weniger 
wäre  da  mehr  gewesen.  Adolf  Gott  mann. 

MUSIKALIEN 

78.  P.  G.  van  Anrooiij:  Fi  et  Hein.    Holländische  Rhapsodie  für  grosses  Orchester. 

Partitur.  Verlag:  A.  A.  Noske,  Middelburg.] 
Einen  patriotischen  Vorwurf  behandelt  P.  G.  van  Anrooij  in  seiner  Holländischen 
Rhapsodie.  »Piet  Hein  war  ein  holländischer  Admiral,  der  im  80jährigen  Freiheitskriege 
der  Niederlande  gegen  Spanien  (1568—1648)  eine  glänzende  Rolle  spielte.  Ein  vom 
Dichter  Heye  um  die  Mitte  des  19.  Jahrhunderts  verfasstes  Gedicht,  das  die  Eroberung 
der  spanischen  Silberflotte  durch  Piet  Hein  besingt,  wurde,  nachdem  es  von  J.  J.  Viotto 
in  Musik  gesetzt  war,  eines  der  populärsten  niederländischen  Volkslieder.  Es  ist  dies  die 
Melodie,  welche  vorliegendem  Tonstücke  zu  Grunde  gelegt  ist.**  Anrooij  variiert  das 
volkstümlich  harmlose  Thema  ohne  viel  subtile  musikalische  Kunst,  aber  frisch  und 
wirkungsvoll  in  seinem  flotten  und  gut  aufgebauten  Opus,  das,  eben  weil  es  keine  höhere 
Bedeutung  prätendiert,  einen  durchaus  sympathischen  Eindruck  macht. 

Dr.  Rudolf  Louis. 

79.  C.  A.  Herrn«  Wolff:  Elementar-Schule  der  Fingertechnik  für  das  Pianoforte- 

spiel. Heft  1—4.  Verlag:  Anton  J.  Benjamin,  Hamburg. 
Hier  spricht  zweifelsohne  ein  ruhiger  Praktiker  und  klarer  Kopf.  Die  Elemenur- 
lehre  der  Fingertechnik  ist  mit  das  Beste,  was  aus  dem  Ballast  moderner  und  unmoderner 
Techniken  von  Makulaturwert  heraus  zu  nehmen  ist.  Sie  steht  auf  praktischem  Boden 
und  ist  leicht  und  fasslich  geschrieben.  Leider  deckt  sich  der  Inhalt  nicht  mit  der  Form. 
Zunächst  sind  die  Handpositionen  völlig  verfehlt  und  stehen  im  direkten  Gegensatz  zu 
den  Anschauungen  der  Moderne.  Heft  I  enthält  die  lieblichen  Fesselübungen  mit  so- 
genannten Stützflngem,  unnütze  Egalisierungsanschläge  und  törichte,  weil  selbstverständ- 
liche, Obungen  mit  fortrückender  Hand.  Heft  II  klebt  noch  am  alten  Daumenuntersatz 
und  am  Überschlag  des  3.  und  4.  Tonleiterfingers,  zum  Schluss  kommen  abermals  Stütz- 
flnger.  Heft  III  leidet  am  Übel  eines  vollständig  falschen  Succatobegriffes.  Wer  nach 
Hugo  Riemann,  der  die  Bebung  als  das  charakteristische  Moment  des  Staccatos  schon 
längst  erkannt,  noch  mit  dem  alten  Handgelenkstaccato  aufmarschiert,  gehört  leider  in 
die  Zeit  vor  «anno  48*'.  Heft  IV  enthält  Übungen  mit  Abzug  der  Finger,  die  man  nicht 
mehr  kennt,  und  mit  Abstossen  der  Finger,  die  wiederum  veraltet  sind,  femer  chroma- 
tische Terzentonleitem  mit  unbequemen  Fingersätzen,  und  am  Schluss  im  vorletzten 
Paragraphen  die  erste  und  einzig  richtige  Anschauung  des  sogenannten  Seitenscblages, 

d.  h.  des  Spieles  unter  Anteilnahme  des  horizontalen  Ellenbogenscbamieres.    Angesichts 
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einer  solchen  ehrlichen  und  gut  geschriebenen  Arbeit  tut  eine  gründliche  Reform  der 
Technik,  besonders  der  elementaren  Stufe,  dringend  not  Es  wird  Zeit,  alte  Götzen  vom 
Throne  zu  stürzen,  d.  h.  eine  Revision  der  Begriffe  vorzunehmen,  damit  Hirn  und  Verstand, 
Tastempflnden  und  Tongefühl,  Bewegung  und  Gewicht,  Schwung  und  Fall  zu  ihrem 
Rechte  kommen.  Rud.  M.  Breithaupt 

80.  Max  Laurischkus:  Drei  Duos  für  Harmonium  und  Klavier,  op.  7.  No.  1.  Lied, 

B-dur.   Nr.  2.  Reigen,  C-dur.    No.  3.  Capriccio  bizarro,  a-moll.  Verlag:  Carl 

Simon,  Berlin. 

Die  Harmoniumliteratur  fliesst,  entsprechend  der  degradierten  Stellung,  die  dieses 

Instrument  heutzutage  leider  einnimmt,  recht  spärlich.    Als  Bereicherung  kann  ich  die 

drei  Duos  für  Harmonium  und  Klavier  von  Laurischkus  nicht  ansehen,  es  sind  geflUlige 

Vortragsstückchen,  mehr  aber  nicht   Dem  Charakter  des  Instrumentes  schmiegen  sie  sich. 

81.  Richard  Kursch:  Trois  Intermezzi  pour  Harmonium  et  Piano.  op.24b  No.  1. 

g-moll.  No.  2.  F-dur.  No.  3.  A-dur.  —  op.  26.  Legende  en  si  b^mol.  Edition  B. 
pour  tous  Harmoniums.    Verlag:  Carl  Simon,  Berlin. 
Kursch  hat  eine  gewisse  Routine  in  der  Verwendung  der  gegensitzlichen  Klang- 
wirkungen des  Harmoniums,  die  er  aber  zu  iusserlichen,  theatralischen  Effbkten  aus- 
schlachtet (man  wird  in  unangenehmer  Weise  an  die  Unart  mancher  Organisten  erinnert, 
die  die  Orgel  zu  brutalen  Tonmalereien,  Gewitter  usw.  vergewaltigen). 

Arthur  Neisser. 

82.  Maximilian  Heidrich:    Sonate  (fls-moll)  für  Violoncello   und  Klavier,    op.  4. 

Verlag:  C.  F.  Schmidt,  Heilbronn. 
Der  Anlage  und  Form  nach  ist  die  Sonate  zu  loben  und  verrlt  tüchtiges  Studium 
des  Komponisten.    Erfindungsgabe  oder  irgend  etwas  aussergewöhnliches  verrlt  sie  weiter 
nicht   Die  Themen  sind  nüchtern,  die  Harmonieen  klar,  die  Arbeit  artig.   Der  langsame 
Satz  gleicht  einer  konventionellen  Cello-Romanze  aufe  Haar. 

83.  Friedrich  Grützmacher:  L.  v.  Beethoven,  Variationen  über  ein  Thema 

aus  Händeis  ,Judas  Maccabäus*  für  Pianoforte  und  Violoncell.    Zum 
Konzertvortrage  eiogerichtet    Verlag:  C.  F.  Kabnt  Nachfolger,  Leipzig. 
Nach  bekannter  Art  des  verstorbenen  Cellopädagogen  übergenau  mit  Fingersätzen, 
Bogenstrichen  und  allen  möglichen  Bezeichnungen  versehen.    Die  Fingersätze  des  Klavier- 
parts erscheinen  oft  fragwürdig  praktisch.  Hugo  Schlemüller. 

84.  Hans  Koedsler:  Drei  eroste  Chöre  (gemischter  Chor);  Verlag:  Süddeutscher 

Musikverlag,  Strassburg  i.  £• 
In  den  »Drei  ernsten  Chören*'  kann  ich  wenig  Innerlichkeit  finden;  seine  tech- 
nischen Fertigkeiten  zu  zeigen  scheint  dem  Autor  erste  Pfiicht  zu  sein.    Chöre,  die  mit 
Cornelius,  Liszt  gut  vertraut  sind,  mögen  mit  No.  3  mal  einen  Anfang  machen,  vielleicht 
wächst  die  Freude  beim  Studium,  und  man  greift  dann  auch  zu  den  andern  Nummern. 

85.  Arnold  Mendelssohn:  Fünf  altdeutsche  Lieder  für  vierstimmigen  Männer- 

chor.   Verlag:    Rob.  Forberg,  Leipzig. 
Arnold   Mendelssohn  hat  fünf  altdeutsche  Liedertexte  fröhlicher,  humoristischer 
Art,   entsprechend  deren  Inhalt,  vortrefflich  komponiert.    Dem  Schlamme   der  unnatür- 
lichen Sentimentalität  sich   entwindende  Männergesangvereine  finden   hier  vortreffliches 
Material.  Fritz  Baselt 


TAGESPOST  (Graz)  1903,  No.  271.  —  Unter  dem  Titel  »Vom  Mfinchner  Prinzregenten- 
Theater*  gibt  hier  Arthur  Sei  dl  einen  Qbersichtlichen,  Licht  und  Schatten  gerecht 
verteilenden  Rückblick  über  die  Aufführungen  des  Prinzregenten-Theaters.  Die 
Krone  desselben  dünkt  ihm  die  Aufführung  des  .Tristan";  aber  auch  der  zu- 
sammenhängenden Aufführung  des  «Rings*  spendet  er  reiches  Lob,  das  zu  den 
▼orten  hinüberführt:  »Tite  Haua  ,Vahnfried'  nicht  am  Ende  doch  klüger  daran, 
seine  unseres  Erachtens  verfehlte  Taktik  gegenüber  diesem  Unternehmen  alsbald 
aufzugeben  und  sich  lieber  als  das  berufene  ,Mutterhaus*  für  solche  Orte,  Veran- 
staltungen wie  Bestrebungen  andauernd  zu  bewähren?  ...  Der  Unterschied  von 
,Reisen*  (nach  München)  und  ,Pilgem'  (nach  Bayreuth)  könnte  dabei  ja  immer  noch 
sehr  wohl  bestehen."  At>er  nicht  in  der  spezifischen  «Bayreuther  Aufgat>e"  sieht 
Seidl  den  eigentlichen  Zweck  des  doch  dem  Fortschritt  gewidmeten  Prinzregenten- 
Theaters,  sondern  darin:  «Die  ernsten  Schöpfungen  der  Gegenwart  wie  der  jüngsten 
Vergangenheit,  deren  Partituren  schon  im  Hinblick  auf  ein  verdecktes  Orchester 
geschrieben  sind  und  deren  ganze  Anlage  den  feierlichen  szenischen  Rahmen  eines 
solchen  Pestspielhauses  als  unerlisslich  bereits  voraussetzt,  diese  in  entsprechen- 
der künstlerischer  Darbietung  wie  adäquater  Gestaltung  mit  durchgreifender  Wirk- 
samkeit nunmehr  einmal  herauszustellen.  Das  wäre  in  Zukunft  und  für  die  Folge 
ganz  ohne  Frage  die  allerschönste  und  zugleich  eigenartigste  Spezial-Mission  unserer 
vielgepriesenen  Münchener  Festbühne  gegenüber  den  anderen  deutschen  Bühnen." 

ANHALTISCHER  STAATS-ANZEIGER  1903,  No.  238  (2.  Beilage).  —  Als  «eine 
kleine  Betrachtung  zum  Beginn  des  Konzertwinters**  erscheint  Arthur  Seidls 
Aufsatz:  «Über  die  Kunst,  Konzerte  zu  hören.**  Er  wendet  sich  gegen  alle  die 
seit  langem  eingerissenen  Obelstände,  wider  die  sich  jetzt  kräftige  Gegenströmungen 
zu  regen  begonnen  haben.  Also  zunächst  gegen  die  allzu  starke  Beschäftigung 
des  Gesichtssinnes  der  Konzertbesucher  auf  Kosten  des  Hörens,  dann  gegen  die 
Unsitte  des  Dazwischenklatschens  nach  jeder  Nummer,  jedem  Satz  und  Teil  — 
Jenes  überaus  lästigen,  weil  aus  jedem  Himmel  stürzenden,  jeden  geistigen  Zu- 
sammenhang grausam  wieder  zerreissenden  und  überdies  jedes  Feingehör  arg  in 
Frage  stellenden,  vordringlichen  ,GeräuschesS  das  man  , Applaus'  nennt*;  gegen 
die  Rücksichtslosigkeit  des  Zuspätkommens  und  endlich  gegen  eine  zusammen- 
gefasste  Gruppe  innerer,  d.  h.  Gemüt  und  Geschmack  angehender,  Gründe,  aus 
denen  das  Publikum  ein  Konzert  nicht  richtig  zu  hören  imstande  ist.  Sehr  be- 
herzigenswert erscheinen  namentlich  die  folgenden  Sätze  Seidls:  .Um  ein  Musik- 
stück gerecht  beurteilen  zu  können  • . .  müssten  wir  es  eigentlich  nicht  bloss  mit 
unseren  leiblichen  Ohren,  sondern  auch  mit  dem  geistigen  Ohre  des  Künstlers 
aufnehmen.  Ist  das  möglich  bei  einer  buntgewürfelten  Versammlung  von  Dutzenden 
der  heterogensten  Werke?  Können  wir  uns  in  ein  bis  zwei  Stunden  in  die  tiefen 
Empflndimgen  und  ernsten  Stimmungen  hinein  versetzen,  mit  welchen  eine  ganze 
Anzahl  von  genialen  oder  talentvollen  und  denkenden  Komponisten  an  diesem 
Programme  gearbeitet  haben?  Können  wir  in  wenigen  Stunden  all  das  ,verstehenS 
wozu  die  Schöpfer  in  Summa  viele  Jahre  verwenden  mussten?" 
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TAGESFRAGEN  (Btd  Kissingen)  1903,  No.  10.  —  Unter  die  grosse  Zahl  der  Nekrologe, 
die  der  Tod  Zumpes  hat  entstehen  lassen,  mischt  Cyrill  Kistlers  Artikel  sHerman 
Zumpe**  einen  bitteren  Ton.  Kistler  erzihlt  die  Geschichte  seiner  Freundschaft 
mit  Zumpe,  die  der  düsteren  Seiten  nicht  entbehrt  und  bricht  in  den  schmerzlichen 
Ruf  aus:  »Wenn  solche  Siulen  durch  die  Macht  der  Verhiltnisse  zum  Wanken  zu 
bringen  sind,  wie  muss  es  erst  dem  Schilfe  ergehen  !** 

NATIONALZEITUNG  (Berlin)  1903,  4. 10.  —  Enthält  einen  Aufeatz  Johann  Peter 
Lyser  und  Felix  Mendelssohn-Bartholdy*  von  Gustav  Karpeles.  J.  P.  Lyser,  als 
Musiker,  als  Dichter  von  KGnstlemovellen  und  als  Karikaturenzeichner  von  den 
Zeitgenossen  gleich  hoch  geschätzt,  stand  in  intimen  freundschaftlichen  Beziehungen 
zu  Mendelssohn,  den  er  1833  nach  einer  Aufführung  der  Hebriden-Ouverture  in 
Leipzig  kennen  gelernt  hatte.  Lyser  war  ein  ebenso  grosser  Verehrer  von  Mendels- 
sohns Musik  wie  jener  ein  solcher  von  Lysers  Novellen.  In  einem  1S47  in  den 
»Wiener  Sonntagsblittem'*  erschienenen  Nekrolog  feierte  Lyser  namentlich  die  grossen 
Verdienste,  die  sich  Mendelssohn  um  die  Gewandhauskonzerte  erworben  hatte. 
Interessant  ist  die  folgende  im  gleichen  Aufeatz  mitgeteilte  Episode,  die  bisher  den 
meisten  Mendelssohn-Biographen  unbekannt  war:  Auf  Mendelssohns  Bitte,  ihm 
einen  Opemtext  zu  schreiben,  schrieb  Lyser  auf  einer  Reise  in  Chemnitz  in  einem 
Tag  den  Text  der  Oper  «Isola*  nach  Rumohrs  Erzihlung  ,,Der  letzte  Savello* 
nieder.  Die  nach  Leipzig  an  Mendelssohn  geschickte  Abschrift  kam  nach  acht 
Tagen  mit  folgenden  Bemerkungen  zurück:  »Ich  habe  einen  harten  Kampf  mit  mir 
gekämpft.  Ihre  Dichtung  ist  schön,  sie  hat  mich  ergriffen,  die  Verse  sind  so 
musikalisch,  wie  ich  sie  mir  nur  wünschen  könnte,  die  Handlung  spannend,  treff- 
lich durchgeführt;  gut  komponiert,  muss  die  Oper  mächtig  wirken  —  at>er  ich 
kann  sie  nicht  komponieren,  ich  nicht!  und  das  ist  Ihre  Schuld!  warum  senden 
Sie  mir  ein  Buch,  dessen  Inhalt  mich  erschreckt,  betrübt,  mein  sittliches  Gefühl 
verletzt?  Berufen  Sie  sich  nicht  auf  den  »Don  Juan*,  den  holt  der  Teufel,  den 
bemitleidet  man  nicht,  wenn  er  vom  Teufel  geholt  wird,  wie  Ihren  Savello,  der 
durch  die  Hand  des  beleidigten  Gatten  fällt.  Aber  ich  sage  Ihnen:  ich  würde 
auch  den  Don  Juan-Text  nicht  zur  Komposition  gewählt  haben,  keinen  ähnlichen! 
meine  ganze  Natur  sträubt  sich  dawider,  dem  Laster  der  Unsittlichkeit  irgend  ein 
Zugeständnis  zu  machen,  und  für  das  grösste  Zugeständnis  würde  ich  es  halten, 
einen  solchen  Text  zu  komponieren;  es  würde  mich  schmerzen,  könnten  Sie  mich 
deshalb  verspotten,  aber  ich  kann  nicht  anders  und  möchte  auch  nicht  anders 
können,  und  wenn  ich  mich  genau  prüfe,  frage  ich  mich  selbst:  ob  es  bei  dieser 
Ansicht  mir  glücken  wird,  jemals  eine  wirksame  Oper  zu  schaffen !** 

BRESLAUER  ZEITUNG  1903,  16.  10.  —  Ein  M.  C.  unterzeichnetes  Feuilleton  be- 
handelt den  ,,Konzertsaal  der  Zukunft*  im  Anscbluss  an  die  durch  Philipp  Wolfrum 
geschaffenen  Einrichtungen  des  neuen  städtischen  Konzertsaales  von  Heidelberg. 
Der  Verfasser  erklärt  sich  im  allgemeinen  für  einverstanden  mit  den  in  neuerer 
Zeit  verlangten  Reformen,  doch  verschweigt  er  auch  nicht  die  Schattenseiten,  die 
seiner  Ansicht  nach  damit  verbunden  sind:  absolute  Dunkelheit  im  Saale  würde 
die  Spannkraft  der  Hörer  erlahmen  lassen  und  den  Blick  auf  das  erleuchtete 
Podium  konzentrieren;  Unsichtbarmacbung  des  Orchesters  und  der  übrigen  Mit- 
wirkenden ist  nur  teilweise  durchführbar  und  hat,  absolut  durchgeführt,  auch  ihr 
schlimmes,  denn  bei  wie  vielen  modernen  Tonwerken  stellt  der  sichtbare  Dirigent 
durch  seine  Gesten  eine  Art  sichtlicher  Vermittlung  zwischen  Publikum  und 
Kunstwerk  her! 
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DEUTSCHE  TAGESZEITUNG  (Berlin)  1903,  No.229,  Beilage.  -  Rudolf  M.  Breit- 
haupt stellt  unter  dem  Titel  »Ein  Richard  Wagner-Denkmal**  eine  Untersuchung 
an  über  die  Frage,  welches  Denkmal  Wagner  am  angemessensten  sei.  Nach  ihm 
braucht  es  durchaus  kein  Monument  aus  Erz  und  Stein  zu  sein,  sondern  ein 
geistiges  Denkmal.  Er  sagt  da:  Man  sorge  fQr  gute  und  geschmackvolle  Auf- 
fuhrungen Wagnerischer  Dramen,  an  denen  auch  die  grössere  Masse  unseres 
Volkes  Teil  hat.  Man  schaffe  einen  Wagner-Bund,  eine  Volksstiftung,  die  die 
Aufführungen  gegen  ein  geringes  Entgelt  auch  den  weniger  Begüterten,  den 
Werdenden  und  Strebenden,  jungen  Sinnen  und  frischen  Herzen  zugänglich  macht 
und  Bayreuth  als  eine  dauernde  Einrichtung  unserem  Volke  erhält."  Und  er 
schliesst  mit  den  Worten:  »Kein  Monument  der  Welt  überhebt  uns  der  Ver- 
pflichtung gegenüber  dem  Wagnerischen  Kunstwerke.  Darum  unser  Ruf:  Mehr 
Wagner,  —  darum  unsere  Forderung:  Bayreuth  werde  Eigentum  des  deutschen 
Volkes  und  ein  Heiligtum  der  deutschen  Kunst  t** 

DEUTSCHLAND  (Berlin)  1903,  No.  13.  —  »Das  Neue  in  der  Musik  und  der  Laie« 
von  Gustav  Dippe.  Der  Aufsatz  geht  aus  von  der  Tatsache,  dass  in  der  Kunst 
stets  der  Künstler  neue  Wege  einschlage,  der  Laie  stets  konservativ  sei;  besonders 
dem  neue  Bahnen  betretenden  Musiker  folge  die  bloss  geniessende  Menge  lang- 
sam und  widerwillig.  Als  Gründe  dieser  Erscheinung  gibt  Dippe  die  folgenden 
an:  die  Musik  trägt  ihre  Logik  allein  in  sich,  sie  setzt  sich  nicht  in  Beziehung 
mit  dem  Leben,  sie  zwingt  nicht  die  Zeitgenossen,  einfach  mit  dem  Neuen  zu 
gehen.  Femer  verändert  der  Zeitablauf  unseren  Geschmack,  so  dass  wir  in  den 
andern  Künsten  dem  Neuen  mehr  Bedürfnis  entgegenbringen;  in  der  Musik  aber 
ist  für  den  Laien  das  Wahre  vom  Unwahren  oft  sehr  schwer  zu  unterscheiden. 
Endlich  löst  unser  Gehör  in  ganz  besonders  hohem  Grade  Erinnerungen  aus; 
die  Musik,  die  uns  in  unserer  empflndungsreichsten  Zeit,  das  ist  in  der  Jugend, 
vertraut  war,  bleibt  unsere  Lieblingsmusik  für  das  ganze  Leben,  an  deren  Stelle 
wir  nur  höchst  ungern  eine  neue  setzen  würden. 

WARTBURGSTIMMEN  (Eisenach)  1903,' No.  17.  —  Kurt  Meys  Artikel  , Der  Kaiser 
und  die  Musik**  führt  die  durch  einige  nicht  zweifellos  verbürgte  Äusserungen  des 
deutschen  Kaisers  entstandenen  übertriebenen  Ansichten  über  des  Kaisers  Ver- 
hältnis zur  deutschen  modernen  Kunst  auf  das  richtige  Mass  zurück  und  tut  durch 
seine  Auseinandersetzungen  dar,  dass  der  Kaiser,  unabhängig  von  seiner  Privat- 
meinung, seine  Herrscheraufgabe  gegenüber  der  Musik  voll  erfasse:  «Die  Ent- 
wicklung der  musikalischen  Kunst  nicht  zu  erschweren  und  ihre  Künstler  zu 
beschützen**.  So  konservativ  der  Kaiser  der  Musik  persönlich  gegenübersteht, 
so  lässt  er  doch  auf  diesem  Gebiete,  das  er  nicht  als  sein  Betätigungsfeld  er- 
kennt, die  dazu  Berufenen  fortschreiten,  ohne  ihre  Richtung  zu  bekämpfen. 

FREMDENBLATT  (Wien)  1903,  No.  274.  —  Ein  Feuilleton  .Musikerwitz«  (unter- 
zeichnet  C.  G.)  —  eine  harmlose  Zusammenstellung  kleiner  Anekdoten:  Beweise 
für  Haydns  naive  Heiterkeit,  für  Mozarts  von  aller  Erdenpein  befreienden  Humor, 
für  Liszts  Fähigkeit,  Protzentum  und  Unverstand  gebührend  zu  behandeln,  für 
Rossini's  vor  keiner  Grösse  zurückscheuende  Schlagfertigkeit. 

KORRESPONDENZBLATT   DES   EVANGEL.  KIRCHENGESANGVEREINS 

FÜR  DEUTSCHLAND]  (Leipzig)  1903,  Nr.  11.  —  Hervorzuheben  sind  die 
schönen  «Zehn  Gebote  für  deutsch-evangelisches  Gesangsleben"  und  Emil  Krauses 
Aufsatz  über  «Handels  Messias**;  in  letzterem  werden  Chrysanders  Verdienste  um 
das  Händeische  Werk  gebührend  gewürdigt. 
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KUNSTWART  (Leipzig)  n.Jthrg^  Heft  ^  — Der  Artikel  »Alte  Kltvlermusik  für  die 
Gegenwart*  von  Karl  Grunsky  nimmt  die  Komponisten  vor  Bach  und  Handel 
gegen  ungerechtfSertigte  Vorwürfe  in  Schatz  nnd  tat  dar,  dass  aach  wir  moderne 
Menschen  mit  unseren  verwöhnten  Ohren  an  alten  KlaWerkompositionen  Gefallen 
und  Genuss  finden  können.  Grunsky  sagt  von  der  KlaTiermusik  des  17.  Jahr- 
hunderts, in  ihr  vollziehe  sich  der  Obergang  von  den  Missverstindnissen  der  alten 
Kirchentonarten  zu  den  Naturwahrheiten  der  beiden  Tongeschlechter,  die  Er- 
starrung der  Spielmnsik  gegenüber  dem  Frondienst  im  Gesänge,  die  Entwicklung 
reizvoller  Tanzformen  und  anderer  Gebilde,  denen  nichts  Schulstrenges  mehr  an- 
haftet Der  Spieler  der  Kompositionen  Frobergers,  Pachelbels,  Mnffats,  Kuhnaus 
u.  a.  m.  müsse  sich  auf  den  historischen  Standpunkt  stellen,  versuchen,  mit 
lebendigem  Sinn  und  künstlerischer  Freiheit  in  die  Voraussetzungen  einzudringen^ 
aus  denen  er  den  fortschreitenden  Ausdruck  des  17.  und  dann  des  18.  Jahrhunderts 
versteht 

ANHALTISCHER  STAATSANZEIGER  (Dessau)  1903,  4.  10.  -  .August  Klug- 
hardt  und  Bayreuth**  betitelt  Ernst  Hamann  eine  Aufzählung  von  Stellen  aus 
Klughardts  Tagebuch  von  1870,  die  uns  zeigen,  mit  wie  viel  Begeisterung  und 
Verständnis  Klughardt  den  Vagnerschen  Werken  gegenüberstand.  Rheingold  ist 
ihm  riesengross  und  fiberirdisch,  SiegfHed  das  Erhabenste,  Götterdämmerung  voa 
grossartigem  dramatischen  Aufbau;  von  der  Walküre  schreibt  er:  »Wir  haben  ein 
ungeheuer  grosses  Werk  vor  uns;  mir  will's  scheinen,  als  ob  es  einem  mit  jedem 
neuen  Anhören  verständlicher  und  lieber  würde.  Heute  ging  mir  ein  leuchtendes 
Licht  auf  darüber,  was  denn  eigentlich  das  Gesamtkunstwerk  sei.** 

ALLGEMEINE  ZEITUNG  FÜR  CHEMNITZ  ig03,  0.  10.  -  Eine  sehr  instruktive 
Abhandlung  «Wann  sollen  wir  mit  dem  Musikunterrichte  beginnen  lassen?*  beant- 
wortet diese  Frage  mit  dem  Wunsch,  man  solle  nicht  vor  dem  vollendeten  elften 
Lebensjahre  beginnen.  Die  Finger  sind  bis  dahin  zu  ihrer  vollen  Krsft  und 
Elastizität  gelangt  und  das  Aufikssungs vermögen  ist  intensiver  und  vielseitiger 
geworden. 

BADISCHE  LANDESZEITUNG  (Karlsruhe)  1903,  2.  10.  -  Rührend  sind  die 
»Erinnerungen  an  Vincenz  Lachner*,  die  hier  F.  Schweikert  mitteilt  Gern 
erzählte  Lachner  von  seiner  Jugend:  «Wir  waren  sieben  Kinder  in  zwei  Stuben 
bei  127  Gulden  30  Kreuzer  Gehalt,  welches  der  Vater  als  Organist  in  Rain  bezog. 
Mit  dem  Essen  war  es  schmal  bestellt;  oft  schloas  ein  einziges  Stück  Brot  alle 
Mahlzeiten  des  ganzen  Tages  in  sich;  oft  haben  wir  uns  auch  von  jungen  Baum- 
blättern  und  ähnlichem  Grünzeug  unser  Gemfise  selbst  bereitet*.  Unter  kümmer» 
liebsten  Entbehrungen  schlug  sich  Lachner  durch  das  Leben  und  musste  noch 
als  Musiklehrer  der  Kinder  des  Grafen  MycielsU  seine  Hemden  nachts  heimlich 
selbst  waschen,  weil  er  kein  Geld  hatte,  um  die  Waschfrau  zu  bezahlen. 

NEUE  MUSIK-ZEITUNG  (Stuttgart)  1903  No.  24  u.  No.  1.  —  Die  Hefte  bergen 
viel  Anregendes.  Genannt  seien:  Alfred  Melle 's  Studie  über  «Franz  Schut>erf» 
Klaviersonaten",  die  die  B-dur  Sonate  als  »Schut>erts  t>edeutendstes  Sonatenwerk* 
preist  und  Schumanns  geistesverwandtes  Urteil  oft  berücksichtigt;  die  Zusammen- 
stellung Otto  Kellers  »Der  Musikfreund  als  Forscher  und  Komponist*;  J.  Hitomi's 
Artikel  «Das  Japanische  Theater*,  Richard  Batka's  Abhandlung  »Die  deutsche 
Gesangsballade*,  die  nach  knapper  Einleitung  Johann  Rudolf  Zumsteeg,  den 
Schöpfer  der  durchkomponierten  Ballade,  t>ehandelt;  Armin  Friedmanns  »Carmen* 
betiteltes  Gedeakblatt  zu  Prosper  MMmie's  100.  Geburtstag;  Wilhelm  Wintzers- 
AufMtz  «Persünliches  von  Theodor  Kirchner.* 


NEUE  OPERN 

Paul  Duca8:  .Ariadne  und  Blaubart**  heisst  eine  Oper  des  auch  in  Deutsch- 
land durch  seinen  »Zauberlehrling*  t>ekannt  gewordenen  französischen  Kom- 
ponisten, zu  der  Maurice  Maeterlinck  den  Text  geschrieben  hat. 

Raonl  von  Koezalski:  »Pro  honore*  betitelt  sich  eine  ernste  Oper,  mit  deren 
Beendigung  der  Tonsetzer  gegenwirtig  beschäftigt  ist  und  die  in  der  nichsten 
Spielzeit  in  Paris  zur  Aufführung  gelangen  soll. 

AUS  DEM  OPERNREPERTOIRE 

Bologna:  Im  Korso-Theater  kam  mit  grossem  Erfolg  Offenbachs  Oper  »Hoff- 
manns Erzifalungen**  zur  Darstellung.  Es  war  die  Erstaufführung  des 
Werkes  in  Italien. 

KONZERTE 

Amsterdam:  Die  Firma  »De  Nieuwe  Muziekhandel*  wird  zu  Pfingsten  1904  ein 
yiertigiges  Beethoven-Musik  fest  veranstalten  unter  Leitung  von  Felix 
Veingartner  und  Mitwirkung  des  Concertgebouw-Orchesters.  Das  Programm 
ist  folgendermassen  festgestellt:  Sonnabend,  21.  Mai:  Symphonie  No.  1,  Sym- 
phonie No.  2  und  Symphonie  No.  3.  Sonntag,  22.  Mai:  Symphonie  No.  4, 
Violin-Konzert,  vorgetragen  durch  Bram  Eidering,  und  Symphonie  No.  5. 
Montag,  23.  Mai:  Symphonie  No.  6,  Klavierkonzert  No.  4,  vorgetragen  durch 
Jnlins  Röntgen,  und  Symphonie  No.  7.  Mittwoch,  25.  Mai:  Symphonie 
No.  8  und  Symphonie  No.  9.  In  der  neunten  Symphonie  werden  mitwirken 
der  Chor  des  Oratorienvereins  und  als  Solisten:  die  Damen  A.  Noordewier- 
Reddingius,  Pauline  de  Haan-Manifarges  und  die  Herren  Joh.  J.  Rogmans 
und  Joh.  Messchaert. 

Hamburg:  Die  Musik-Gesellschaft  in  Eimsbfittel  veranstaltete  unter  Leitung  des 
Kapellmeisters  John  J.  Scheffler  eine  Berlioz-Feier,  bei  der  »Harold 
in  Italien"  und  das  »Te  Deum**  zur  Aufführung  kamen.  Die  Mitwirkenden 
waren:  das  Orchester  des  Vereins  Hamburger  Musikfreunde,  der  St.  Petri- 
Knabenchor  (Leitung:  Wilhelm  Köhler),  Paul  Meder  (Orgel),  Corbach  (Viola) 
und  H.  Schwarzwiller  (Tenor). 

Köln:  Edward  Elgar's  Oratorium  »Die  Apostel*  wird  seine  deutsche  Urauffüh- 
rung am  22.  Mai  .auf  dem  Niederrheinischen  Musikfest  unter  Leitung  von 
Fritz  Steinbach  erfahren.  Die  Obersetzung  des  englischen  Textes  besorgt 
Prof.  Julius  Buths  in  Düsseldorf. 

TAGESCHRONIK 

Die  Zentralleitung  des  Allgemeinen  Richard  Wagner-Vereins  in  Berlin 
sandte  uns  Mitte  Dezember  eine  Erklärung,  der  wir  im  nachstehenden  Raum  geben : 
»Nach  den  Berichten  der  Zeitungen  hat  der  amerikanische  Richter  gesprochen. 
Partiftd  wird  binnen  kurzem  in  New-York  zur  Aufführung  kommen.  Das  heilige 
Vermichtnis,  das  Richard  Wagner  der  Kunst  hinterliess  und  dessen  Bewahrung  er 
der  geweihten  Stitte  des  von  ihm  geschaffenen  Hauses  vorbehalten  wollte,  soll  im 
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Reiche  des  Dollars  Zuhörern,  dehen  das  wahre  Wesen  der  Wagnerschen  Kunst 
wohl  kaum  aufgegangen  sein  und  wahrscheinlich  nie  aufgehen  wird,  preisgegeben 
werden.  Den  Wagner-Vereinen  liegt  es  fSem,  an  der  Entscheidung  des  ameri- 
kanischen Richters  Kritik  fiben  zu  wollen.  Wohl  aber  dringt  es  sie,  da  ihnen  die 
Pflege  der  wagnerischen  Kunst  im  Sinne  des  Meisters  vor  allem  am  Herzen  liegt, 
öffentlich  ihrer  Entrfistung  Ausdruck  zu  geben,  dass  eine  solche  Profanierung  des 
hehrsten  Kleinods  wagnerischer  Kunst  möglich  werden  soll,  und  dass  es  keine 
Mittel  gegeben  hat,  den  Sieg,  den  hier  Geschiftssinn  Qber  die  Pflichten  der  Pietit 
davongetragen,  zu  yerhindem!  Mit  gleicher  Entrüstung  und  grossem  Schmerz 
sehen  wir,  dass  deutsche  Künstler  und  solche,  die  ihren  Ruhm  nicht  zum  wenigsten 
der  Kunst  von  Bayreuth  verdanken,  die  Hand  dazu  reichen,  den  köstlichsten  Schatz 
der  Weihe  des  Bayreuther  Hauses  zu  entwinden.  In  ihrer  Hand  bitte  es  gelegen, 
und  es  bitte  ihnen  zur  Ehre  gereicht,  wenn  sie,  durch  Verweigerung  ihrer  Teil- 
nahme, die  Ehre  der  deutschen  Kunst  gerettet  bitten.  Eingedenk  der  Pflichten, 
die  wir  dem  Andenken  des  grossen  Meisters  schulden,  müssen  wir  hiermit  gegen 
die  geplante  Aufführung  des  Parsifal  in  New- York  schirfsten  Protest  erheben.* 

Zur  Berlioz-Hundertjahrfeier  in  Paris  am  Denkmal  des  grössten 
französischen  Komponisten  der  Neuzeit  hatten  sich  —  30  Personen  eingefunden. 
Unter  den  fünftehn  Krinzen  befanden  sich  acht  aus  dem  Ausland,  darunter  aus 
Berlin,  Karlsruhe,  Leipzig  und  München. 

Der  Stadtrat  von  Baden-Baden  beschloss,  am  Theater  eine  Gedenktafel 
mit  folgender  Inschrift  anbringen  zu  lassen:  «Dem  Komponisten  Hector  Beriioz 
(geb.  11.  Dezember  1803  —  gest  9.  Mirz  1860),  welcher  mehrere  Jahre  in  Baden 
die  Sommermonate  zubrachte  und  zur  Eröflfhung  des  hiesigen  Theaters  im  Jahre 
1862  die  Oper  .Beatrice  und  Benedikt*  komponierte  und  selbst  dirigierte,  an 
seinem  100.  Geburtstage  zum  Gedichtnis  errichtet  von  der  Stadt  Baden-Baden." 

Hofkapellmeister  Erdmannsdörfer  und  seine  Gattin,  Frau  Erdmanns- 
dörfer-Fichtner  in  München,  stifteten  zu  Gunsten  der  Mitglieder  der  Instrumental- 
Hofkapelle  die  Summe  von  130000  Mark.  Die  Zinsen  des  Kapitals  sind  nach  dem 
Tode  der  Stifter  zu  Gunsten  pensionierter  Hoftnnsiker  zu  verwenden. 

Die  in  Leipzig  erscheinende  Zeitschrift  «Der  Musikhandel  und  die  Musik- 
pflege" gibt  eine  Statistik  der  im  Jahre  1902  bei  deutschen  Verlegern  herausge- 
kommenen Musikstücke  und  Schriften  über  Musik.  Danach  wurden  publi- 
ziert: 7383  Instrumentalwerke,  4730  Gesangastücke,  475  von  Musik  handelnde 
Bücher,  zusammen  12588  Werke. 

Der  Prinzregent  von  Bayern  verlieh  dem  Hofkapellmeister  Erdmannsdörfer 
in  München  den  mit  dem  persönlichen  Adel  verbundenen  Kronen-Orden. 

Die  Altistin  Frsu  Luise  Gelle  r-Wolter  ist  zur  Fürstlich  Lippeschen  Kammer- 
singerin  ernannt  worden. 

Der  Leiter  des  Berliner  Lehrergesangvereins,  Prof.  Felix  Schmidt,  erhielt 
anlisslich  eines  Konzerts  des  Vereins  in  Dessau  vom  Herzog  von  Anhalt  den 
Orden  für  Kunst  und  Wissenschaft. 

Nachtrag  zur  Lisztfeier.  Das  Konservatorium  in  Stuttgart  bittet  mich, 
nachzutragen  oder  vielmehr  zu  «berichtigen",  dass  es  (in  den  Tagen  der  Denkmals- 
enthüllung) einen  Kranz  abgeschickt)  habe.  Leider  war  am  Ort  der  Bestimmung 
nichts  davon  zu  sehen.  Es  wire  leicht  und  schicklich  gewesen,  die  Kundgebung 
öffentlich  wirken' zu  lassen,  teils  weil  Liszt  sehr  viel  zum  Ruf  des  Konservatoriums 
beigetragen  hat, 'teils  weil  über  Liszt  an  offlzieller  Stelle  schon  schlimme  Worte 
gefallen  sind.  Dr.  K.  Grunsky. 


OPER 

BREMEN:  Noch  eine  Operaurauffuhning  brachte  das  einaktige  Melodrama  (d.  h.  in 
anserm  geliebten  Deutsch:  lyrisches  Drama,  Musikdrama  oder  kurzweg  Oper)  »Hebe* 
TOD  dem  Italiener  E.  E.  Trucco.  Aller  Wahrscheinlichkeit  nach  wird  sie  am  schnellsten 
ihren  Weg  auf  die  Qbrigen  deutschen  Bühnen  finden,  denn  diese  Hebe  ist  ein  echtes 
Theaterkind,  dem  zwar  der  göttliche  Funke  der  Originalität  fehlt,  das  aber  der  grossen 
Masse  den  angenehmen  Trank  üppiger  halb  Verdisch  schwelgender,  halb  Puccinisch  fein 
greiiöser  Melodik  im  musik-dramatisch  ä  la  Richard  Wagner  stilisierten  Becher  kredenzt. 
Der  klug  behandelte  und  fein  instrumentierte  Orchesterpart  deckt  nirgends  die  von  den 
symphonischen  Wellen  leicht  emporgetragenen  Singstimmen;  ein  Liebesgesprich  ent- 
wickelt sich  natürlich  und  wirkungsvoll  zu  einem  lyrisch-schwungvollen  Duett;  ein  kom- 
plizierter und  interessanter  Chor  mit  eingeflochtenem  Kinderchor  belebt  den  Beginn  des 
Finales,  das  theatralisch  effektvoll  mit  einer  Synkope,  mitten  in  der  musikalischen  Phrase, 
mitten  im  Wort  abschliesst,  das  alles  zeigt,  dass  der  Komponist  viel  im  Theater  gelernt 
und  gelauscht  hat  Nur  was  sich  nicht  erlernen  und  erlauschen  lisst,  die  Originalitit, 
fbhlt  ihm.  Die  Handlung  von  Luca  d'Urbino  (deutsch  nachgedichtet  von  Frau  Bem- 
hardine  Schulze-Smidt)  ist  in  ähnlichem  Sinne  theatralisch,  aber  undramatisch  und  ganz 
von  d'Annnndo's  Strohfeuergeist  und  klassischer  Kunsttrunkenheit  beherrscht.  In  dem 
Rom  Michel  Angelo's  und  Raffaels  liebt  ein  junger  Bildhauer  Gaddo  Aldobrandi  die  Frau 
seines  edlen  Freundes  und  Mäcens  Corso  Adamari;  ohne  dass  sie  diese  Liebe  ahnt,  hat 
er  sie  als  Hebe  dargestellt.  Die  geniale  Schöpferkraft  in  dieser  Statue  verkündet  aller 
Welt  den  Ruhm  des  jungen  Meisters,  zugleich  aber  dem  Freund  die  verbrecherische 
Liebe.  In  der  Leidenschaft  der  hitzigen  Auseinandersetzung  beider  zerschmettert  der 
Künstler  zuerst  mit  dem  Hammer  sein  Kunstwerk  und  dann  ersticht  er  sich  obendrein 
selber.  Gerade  in  dem  Augenblick  betreten  Michel  Angelo  und  Papst  Julius  selber  das 
Atelier,  um  Gaddo  in  den  offiziellen  Ruhmestempel  der  Renaissance  einzuführen;  aber 
sie  finden  nur  noch  die  Leiche  und  die  zertrümmerte  Hebe:  Tableau  und  Vorbang.  Die 
nngenfigende  Motivierung  dieses  doppelten  Selbstmordes,  der  echt  italienisch  in  der  Hitze 
eines  wahnwitzigen,  aus  Wut,  Scham,  Trotz  und  Liebe  geborenen  Affektes  begangen  wird, 
ist  der  wunde  Punkt  des  sonst  nicht  ungeschickt  aufgebauten  Aktes.  Die  Oper  ver- 
langt trotz  der  überspannten  Handlung  tüchtige  Sänger,  die  auch  eine  italienisch 
schwelgende  Kantilene  beherrschen;  dieser  Forderung  entsprachen  die  Darsteller  der 
beiden  Hauptrollen  Gaddo  und  Bianca  (Herr  Berthold  und  Frau  Hubenia)  mit  gutem 
Erfolg.  —  Im  übrigen  kehrte  unsere  Oper  zuletzt  wieder  zu  Meyerbeer  zurück  und  zwar 
bedauerlicherweise  zur  Afrikanerin,  statt  zu  den  Hugenotten;  ein  Missgriff,  der  durch 
die  Besetzung  der  Selika  durch  unsere  Mezzosopranistin  Frau  von  Scheele  noch  ver- 
schlimmert wurde.  Dr.  Gerh.  Hellmers. 

BRÜSSEL:  Es  war  wieder  eine  künstlerische  Grosstat  der  Direktion  des  Monnaie- 
Themters,  dass  sie  sich  der  nachgelassenen  Oper  »König  Arthus*  des  talentvollen 
Franzosen  E.  Chausson,  der  vor  einigen  Jahren  beim  Radfahren  verunglückte,  annahm. 
Das  Werk  verdient  es.  Der  Komponist  war  ein  begeisterter  Anhänger  Wagners  und  so 
stellt  auch  die  Oper  ganz  unter  dessen  Einfluss.  Schon  das  von  Chausson  selbst  ver- 
fJMSte  Libretto  ist  dem  Tristans  ganz  ähnlich:   Lancelot,   der  gefeierte  Feldherr  liebt 
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Guindvre,  die  Gemthlin  seines  Freundes  und  Vohltiters  König  Arthus.  Bei  einem 
Stelldichein  nachts  im  Garten  werden  sie  von  des  Königs  Neffen  Mordred,  dem  Neider 
L4mcelots,  überrascht;  Mordred  fillt  im  Zweilcampf,  die  Liebenden  entfliehen.  Doch  der 
Besiegte  ist  nicht  tot  und  verrlt  alles  dem  König.  Rene  und  Scham  Ober  sein  Ver- 
brechen lassen  L4mcelot  keine  Ruhe  finden,  trotz  der  Bitten  der  Geliebten  stürzt  er  sich 
waffenlos  in  die  Schlacht,  die  Arthus  seinem  gegen  ihn  empörten  Neffen  liefern  muss. 
Er  mit,  wihrend  sich  Guindvre  mit  ihren  Haaren  erdrosselt  Der  König,  yerzweifelnd 
am  Leben,  sagt  der  Veit  Lebewohl  und  schifft  sich  auf  einer  mysteriösen  Barke,  die 
auf  hohem  Meer  von  der  Sonne  sich  löst  und  ihm  entgegenkommt,  in  das  Land  des 
Ideals  ein.  —  Chausson  ist  ein  warm  fühlender,  idealistisch  angelegter  Künstler,  seine 
Orchestration  Ist  wunderroll,  seine  Tonsprache  immer  edel  und  schön,  nie  trivial,  aller- 
dings auch  oft  nicht  originell.  So  ist  der  2.  Akt,  die  Szene  im  Garten,  ein  direktes 
Seitenstück  zum  2.  Akt  von  Tristan:  dieselbe  leidenschaftliche  und  dann  berückend 
weiche  und  geheimnisvolle  Stimmung  in  den  herrlichsten  Orehesterfarben  gemalt,  dat>ei 
dieselbe  Handlung,  dieselben  Personen.  Die  Oper  stellt  grosse  Anforderungen  an  alle  Aus- 
übenden. Die  Aufführung  unter  Dupuis  ist  ausgezeichnet  Dekorationen  und  Kostüme  her- 
vorragend schön.  Der  Erfolg  in  massgebenden  Kreisen  ist  ein  grosser.  Felix  Velcker. 
BUDAPEST:  Als  zweite  Novität  der  bewegungsreichen  Saison  gelangte  an  der  König- 
lichen Oper  vor  kurzem  Puccini's  dreiaktiges  Melodrama  »Tosca*  mit  dem  denkbar 
glinzendsten  Darstellungserfolg  zur  Aufführung.  In  dem  Werke  selbst  vermögen  wir  just 
nicht  die  erfreulichste  Äusserung  von  Puccini's  genialer  Begabung  zu  erkennen.  N 
der  »Manon  Lescaut*  des  Komponisten  —  unseres  Erachtens  die  künstlerisch  wertvollste, 
eigenartigste  Hervorbringung  des  ganzen  italienischen  Verismo  —  nach  der  «Bohdme", 
die  an  poetischem  Feingehalt  das  gleichnamige  Werk  Leoncavallo's  bedeutend  fit>erragt, 
erscheint  uns  .Tosca"  vorwiegend  als  ein  Werk  spekulativer  Routine.  An  dramatischer 
Charakterisierung  mangelt  es  dem  Melodram  fast  völlig,  die  rezitativische  Vermittlung 
der  vielen  szenischen  Brutalititen  der  Handlung  ist  eine  ot>erflichliche,  ausdruckslose. 
Sein  Bestes  gibt  der  Komponist  in  den  wenigen  warmbewegten  lyrischen  Stellen  der 
Oper,  namentlich  in  der  interessanten  Stimmungsmalerei  des  letzten  Aktes,  formal  in 
der  geistvollen  virtuosen  Behandlung  des  Orchesters.  Mit  der  Darstellung  der  Titelpartie, 
einer  der  schwierigsten  Aullpiben  der  ganzen  modernen  Opemliteratur,  tM>t  Frau  Krammer 
eine  gesanglich  und  dramatisch  gleich  vollkommene  Leistung.  Als  CavaradoasI  erwies 
sich  Herr  Anthes  auch  diesmal  als  Singer  und  Darsteller  von  einer  seine  ganze  Um- 
gebung überragenden  Höhe.  Als  et>enbürtiger  Partner  schloss  sich  den  Genannten  In 
der  Rolle  des  Scarpia  Herr  Takits  an.  Mit  ein  Hauptverdienst  an  dem  ausserordentlichen 
Erfolg  der  Novitit  gebührt  Direktor  Mader,  der  das  Werk  einstudiert  und  mit  feiner 
Künstlerhand  zum  Siege  geführt  hatte.  —  An  interessanten  Reprisen  gab  es  Jene  der 
»Lustigen  Veiber  von  Vindsor'  mit  Frau  Krammer,  Herrn  Ney  (Palstaff),  femer  eine 
Neustudierung  der  »Meistersinger',  um  die  sich  neben  dem  Dirigenten,  Herrn  Mirkos, 
namentlich  die  Herren  Beck  (Sachs),  Bochniöek  (Stolzing)  und  Gabor  (David)  verdient 
machten.  Vor  einem  Jahrzehnt  wohnten  einer  Reprise  der  »Meistersinger^  fünfsig  Personen 
t>ei;  heute  ist  das  Haus  mehrere  Tage  vor  jeder  Aufführung  ausverkauft 

Dr.  B61a  Diösy. 

DRESDEN:  Den  100.  Geburtstag  von  Hector  Berlioz  t>eging  die  Hofoper  mit  einer 
glanzvollen  Neueinstudierung  seiner  Oper  »Benvenuto  Cellini".  Der  Erfolg  war 
sehr  stark,  doch  dürfte  die  unter  Generalmusikdirektor  von  Schuchs  giinzender  Leitung 
hervorragend  schöne  Aufführung  zum  mindesten  ebensoviel  zu  dem  Erfolge  t>eigetragen 
haben  als  das  Werk  selbst,  dem  bei  aller  Feinheit  der  musikalischen  Art>elt  doch  die 
innere  Wirme  mangelt    Deshalb  wire  es  auch  sehr  voreilig,  zu  glauben,  dass  «Ben- 
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▼ennto  Cellfoi«  jemals  eine  fSeste  Spielplan-Oper  werden  könnte.  Die  beiden  bekanntlich 
tadclist  schwierigen  Hauptpartieen,  Cellini  und  Teresa,  fanden  in  Herrn  Burrian  und 
Fran  Wedekind  ganz  ansgezeichnete  Vertreter.  Als  ein  interessantes  Ereignis  der  Berichts- 
xeit  ist  weiterhin  ein  Gsstspiel  der  Frau  Gutheil-Schoder  zu  bezeichnen,  die  als  Carmen 
einen  glinzenden  und  in  jeder  Beziehung  gerechtfertigten  Erfolg  erzielte.  Im  Residenz- 
theeter  gab  es  als  Neuheit  die  nachgelassene  Operette  »Der  Kellermeister"  von  Karl 
ZeUer,  ein  Werk,  an  dem  es  sich  aufs  deutlichste  erweist,  dass  selbst  eine  frische  und 
liebenswfirdige  Musik  durch  ein  schlechtes  Textbuch  unwirksam  gemacht  werden  kann. 
I>ie  AnilOhning  stand  unter  Rudolf  Dellingers  Leitung  und  verdiente  alle  Anerkennung. 

F.  A.  Geissler. 

FRANKFURT:  JIAit  Ausnahme  einiger  Gastspiele,  die  gutes  Resultat  hatten,  ohne 
unserem  Musikleben  grössere  Tragweite  zu  verheissen  (Anna  Sutter  aus  Stuttgart 
(^  eine  tüchtige  Carmen,  Herr  C.  Pfann  aus  Brunn  den  Jos6  und  den  Leoncavallo- 
schen  Canio)  [haben  wir  aus  der  letzten  Berichtszeit  kein  Opemereignis  zu  verzeichnen. 

Hans  Pfeilschmidt. 

KARLSRUHE:  Das  Hoftheater  hat  in  den  letzten  Jahren  angefangen,  einen  Komponisten, 
den  es  lange  Zeit  nur  in  wenigen  Werken  zu  Worte  kommen  Hess,  mehr  als  früher 
itt  würdigen:  Verdi.  »Rigoletto«  und  »Traviata**  sind  in  den  vorigen  Spieljahren  zum 
erstenmal  hier  aufgeführt  worden  und  fanden  bei  prächtiger  Wiedergabe  auch  die  beste 
Anfhahme.  Jetzt  hat  Hofkapellmeister  Loreotz  auch  den  »Othello*  eingeführt  und  mit 
der  ansgezeichneten  Wiedergabe  einen  Erfolg  auf  der  ganzen  Linie  zu  verzeichnen  gehabt 
Die  Titelrolle  wurde  von  Herrn  Ramend  geradezu  meisterlich  gegeben.  Sehr  gut  wirkte 
auch  Frl.  Robinson  als  Desdemona.  Van  Gorkoms  Jago  war  namentlich  nach  der  gesang- 
lichen Seite  hin  vortrefflich.  Ausserdem  kam  Verdi  in  den  letzten  Wochen  noch  mit 
einer  guten  »ATda'-Aufführung  zu  seinem  Recht.  »Tannhiuser*  unter  Lorentz  kam  in 
all  seinen  Schönheiten  wirkungsvoll  zur  Geltung.  Mozart  war  mit  dem  »Don  Juan** 
<Gorter)  und  .Figaros  Hochzeit**  vertreten;  jüngst  erschien  auch  M6hul  wieder  mit  seinem 
«Josef"  (die  Herren  Ramend,  Keller  und  Büttner).  Doch  Hess  Gorter  die  von  Mottl  be- 
natzten Reziutive  zu  Gunsten  der  gesprochenen  Stellen  wieder  fallen.  Albert  Herzog. 
KÖLN:  In  einer  Freischütz-Aufführung  bot  im  neuen  Stadttheater  ein  aus  Wien  ge- 
kommener, im  ersten  Jahre  bei  der  Bühne  befindlicher  Tenorist,  Alexander  Schalk, 
als  Max  eine  sehr  beachtenswerte  Talentprobe.  —  Drei  grundverschiedene  Werke  fanden 
in  der  ersten  Hüfte  dieses  Monats  besonderen  Beifall:  Karl  Weis'  »Der  polnische  Jude*, 
Neeslers  »Trompeter  von  Sakkingen**  und  Offenbachs  »Schöne  Helena*.  Bei  den  ersteren 
beiden  Werken  ist  kriftiger  äusserer  Erfolg  um  so  eher  zu  verstehen,  als  die  Wieder- 
gat>e  eine  ganz  prichtige  war.  Aber  Offenbach  musste  doch  zum  grossen  Teil  durch 
sich  selbst  wirken.  Unsere  guten  Singer  und  Sängerinnen  taten  ja  ihr  Mögliches.  Aber 
die  Offenbach  «Singer  sterben  aus  oder  sind  bereits  erledigt.  Die  so  erquickende  Ver- 
einigung von  wirklichem  Kunstgesang  und  Humor  ist,  wie  es  scheint,  leider  aus  Deutsch- 
land entschwunden  und  unsere  grossen  und  kleinen  Gesangsmimen  stehen  dem  geist- 
ToUen  parodistischen  Element  ziemlich  hilflos  gegenüber.  —  Als  eine  künstlerische 
Tat  ist  die  zur  Berlioz-Jahrhundertfeier  erfolgte  Ersuufführung  von  »Fausts  Verdammung* 
la  bezeichnen«  Die  glänzende  scenische  wie  musikalische  Wiedergabe  unter  Kleffel  er- 
ziehe einen  sehr  starken  Erfolg.  Paul  Hill  er. 

KÖNIGSBERG  i.  Pr.:  Unsere  Oper  bat  eine  Novität  herausgebracht,  Kaskels  »Der 
Dusle  and  das  Babeli*;  sie  wurde  aufgeführt,  während  ich  beim  Heidelberger  Musik- 
tet  weilte;  da  sie  seitdem  nicht  wieder  gegeben  worden  ist,  kann  ich  leider  nichts 
darfiber  sagen.  Ein  interessanter  Versuch  war  unseres  Oberregisseurs  Hartmann  Ein- 
richtung eines  neuen  Schlusses  zu  Wagners  (ausserdem  mit  zwei  Wartburglandscbaften 
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stimmungsvoll  neu  inscenierten)  «Ttnnhäuser",  vielmehr  eines  alten,  des  modifizierten 
allerersten  Schlusses.  Elisabeths  Leiche  kommt  nicht  mehr  auf  die  BQhne;  der 
Trauersang  erschallt  von  ferne;  jedoch  vollstindiger  Gesang  der  jüngeren  Pilger.  Die 
Wirkung  ist  ungemein  poetisch  und  verklärend.  Aber  der  Deutlichkeit  wegen  wird  man 
doch  wohl  den  von  Wagner  nachtriglich  geschaffenen  Schluss,  eben  den  gebriuchlichen, 
beibehalten  müssen.  Paul  Ehlers. 

LEIPZIG:  Von  selten  der  hiesigen  Oper  wurde  Hector  Berlioz'  hundertjähriger  Geburts- 
tag durch  eine  Vorführung  der  „Einnahme  von  Troja"  gefeiert,  und  wenn  die  von 
Kapellmeister  Hagel  sorgfältig  vorbereitete  Wiedergabe  auch  unter  einer  unznlänglicben 
Besetzung  der  allerwichtigsten  Kassandra-Partie  und  unter  mancherlei  Versäumnissen 
der  Regie  ein  wenig  verkümmerte,  so  konnte  man  Geheimrat  Staegemann  für  die  gute 
künstlerische  Absicht  nur  herzlichen  Dank  wissen.  Musste  doch  gerade  dieser  erste 
Teil  des  Trojanerwerkes,  den  Berlioz  selbst  trotz  seines  sehnsüchtigen  Verlangens  nach 
einem  Begegnen  mit  «seiner  edlen,  heldenmütigen  Kassandra*  nie  zu  hören  bekommen 
hat,  ganz  besonders  prädestiniert  erscheinen,  jetzt  bei  der  Jahrhundertfeier  als  ehrfürcht- 
gebietende,  künstlerische  Sühnetat  zu  erklingen  und  zu  erweisen,  von  welch  wahrhaft 
edler  Art  der  vielverkannte  grosse  Tondichter  ist.  »Don  Pasquale**  in  der  wirksamen 
Neubearbeitung  von  J.  O.  Bierbaum  und  Dr.  W.  Kleefeld  ist  mehrfach  wiederholt  worden, 
sonst  aber  spielte  sich  das  Repertoire  in  ziemlich  gewöhnlicher  Weise  ab,  und  erst  die 
nächste  Zeit  soll  ein  kleines  Ereignis  —  Mozarts  »Cosi  fan  tutte*  in  Neueinstudierung 
bringen.  Als  Barbier  gastierte  Felix  Dahn  vom  Stadttheater  in  Danzig,  ein  durch  seine 
Erscheinung  und  Spielgewandtheit  lebhaft  interessierender  junger  Bühnenkünstler,  der 
auch  seine  allerdings  etwas  schmächtige  Baritonstimme  kunstgerecht  zu  verwerten  weiss. 

Arthur  Smolian. 

MÜNCHEN:  Unsere  Bühnenleitung  lässt  nun  endlich  Taten  sehen.  Es  schneit  Novi- 
täten; von  dem  verheissenen  Dutzend  sind  bereits  zwei  in  kurzen  Abständen  über 
die  Bretter  gegangen:  Hugo  Wolfs  vieraktige  Oper  »Der  Corregidor*'  und  Ermanne 
Wolf-Ferrari's  musikalische  Komödie  in  drei  Aufzügen  »Die  neugierigen  Frauen** 
(Le  donne  curiose).  Wolfs  »Corregidor*'  ist  in  Mannheim,  Graz,  Frankfurt,  Strassburg, 
Prag  schon  in  Szene  gegangen,  also  keine  sogenannte  Urneubeit  mehr.  Ich  darf  den 
Inhalt  des  Textbuches  als  bekannt  voraussetzen.  Ober  seinen  Wert  sind  die  Ansichten 
geteilt;  einige  halten  es  für  recht  gut,  andere  dagegen  für  ziemlich  verunglückt;  Wolf 
selbst  sprach  sich,  wie  aus  seinen  Kauffmann-Briefen  hervorgeht,  nicht  besonders  lobend 
darüber  aus,  wobei  er  indessen  den  Reiz  des  Sujets  nicht  verkannte.  Jedenfalls  hat  die 
Textdichterin  —  es  ist  die  Schriftstellerin  Rosa  Mayreder-Obermaier  —  aus  Alarcon's 
schmucker  Erzählung  ein  viel  zu  breites  Drama  gemacht.  Ihre  schönklingenden  Verse 
können  uns  nicht  darüber  hinwegtäuschen,  dass  der  frisch-prickelnde  Stoff  in  vier  langen 
Akten  um  seine  ganze  Zündkraft  kommt,  da  bereits  im  zweiten  Aufzug  die  endliche 
Lösung  der  harmlosen  Verwicklungen  allzu  durchsichtig  ist.  Es  zeugt  von  dramatischer 
Unbehilflichkeit,  getreu  nach  der  novellistischen  Vorlage  die  ganze  Fülle  von  humoristischen 
Situationen  auszupacken  und  um  ein  Paar  zwerchfellschüttelnder  Nieser  willen  eine  ganze 
Szene  einzufügen.  So  ein  frischwürziger  Stoff  kann  nicht  kurz  genug  entwickelt  werden; 
das  muss  Schlag  auf  Schlag,  Witz  auf  Witz  sich  abspielen,  sonst  wird  das  Ganze  bei 
allen  lieben  Details,  die  sich  vielleicht  in  einigen  nicht  umzubringenden  Szenen  auf- 
speichern, immer  den  berühmten  geladenen  Berliozschen  Pistolen  gleichen,  die  nicht 
losgegangen  sind.  Dem  Textbuch  mangelt  es  auch  an  konsequenter  Charakteristik;  keine 
der  Personen  steht  eigentlich  im  Mittelpunkt  der  Handlung,  der  Corregidor  am  wenigsten. 
Der  unbefangene  Zuschauer  kann  nicht  viel  Interesse  daran  haben,  ob  und  wie  die 
LiebesafPären  eines  alten  lüsternen  Oberamtmanns    sich    abwickeln;   es    fehlt   eben    im 
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DnmuA  die  höhere  Motivierung,  auch  die  unbedingte  Glaubwfirdigkeit  der  Fabel,  die  vom 
Dichter  nachtriglich  durch  ein  neuerfündenes  Motiv  herzustellen  war;  dass  selbst  die 
betten  Sienen  des  inneren  Halts  entbehren,  d.  h.  anders  oder  gar  nicht  sein  Icönnten, 
das  ist  lediglich  eine  Folge  dieser  oberflichlichen  Exposition.    Die  feinidrige  Musik  des 
»Corregidor"  macht  zwar  vieles  wett,  was  das  Textbuch  verdirbt,  aber  nicht  selten  ver- 
geudet sie  ihre  kostbaren  Kräfte,  verbreitert  sich  zu  Stimmungsbildern,  spinnt  sich  in 
Orehesterzwischenspielen  fort,  die  der  Spannung  notwendig  gefihrlich  werden;  der  Kom- 
ponist scheint  eben   unter  den   Einwirkungen  des  so  unkritisch  gearbeiteten  Libretto's 
selbst  schliesslich  unkritisch  geworden  zu  sein,  wenn  er  auch  gegen  die  Schwichen,  wie 
gesagt  keineswegs  blind  war;  unter  solchen  Umstinden  mag  ihm  die  Arbeit  nicht  leicht 
geworden  sein.    Der  Musik  merkt  man  davon  allerdings  nichts  an;  sie  quillt  in  uner- 
schöpflicher Frische;  es  ist  alles  erfüllt  von  Leben,  Laune  und  Geist,  in  tausend  Zügen 
finden  wir  jenen  treffenden  musikalischen  Witz,  den  wir  bei  Lortzing,  Wagner,  Cornelius 
bewundem,  überall  eine  stets  vornehme  und  stets  neue  Orchestration,  an  der  man  sich 
kaum  satt  hören  kann,  kurz,   man  steht  hier  wieder  .vor  der  Tatsache,  dass  eine  sehr 
gute  Musik  an  ein  unebenbürtiges  Buch  verschwendet  ward,  einer  Tatsache  doppelt  be- 
dauerlich bei  dem  tragischen  Geschick  des  Komponisten,  der  nach  seinem  „Corregidor" 
berufen  schien,  der  Meister  des  musikalischen  Lustspiels  zu  werden.    Die  gut  vorbereitete 
Aufführung  verlief  unter  Possart  und  Röhr  sehr  anregend  und  verschaffte  dem  Werk 
dnen  starken  Erfolg.  —  Die  zweite  Oper,  die  nicht  im  Hof-,  sondern  im  Residenztheater 
gegeben  wurde,  war  eine  Umeuheit.     Wolf-Ferrari,  ein  noch  junger  Komponist,  der  in 
München  seine  Studien  gemacht  hat  und  jetzt  als  Konservatoriumsdirektor  nach  Venedig 
bemffra  wurde,  ist  durch  mehrere  Kammermusikwerke  als  starkes  Talent  bekannt  ge- 
worden.   Als  Opemkomponist  hat  er  sich  bereits  früher  versucht,  mit  dem  Mirchen 
sCenerentola*  (Aschenbrödel),   ohne  indessen   dauernden   Erfolg  zu  erringen.     In  den 
»neugierigen  Frauen*  nun  stellt  er  sich  als  »BufTonist*  vor,  erstrebt  also  das  gleiche 
Ziel,  das  sein  berühmter  Namensvetter,  wie  wir  leider  sagen  mussten,  nicht  erreicht  hat. 
Das  Textbuch,  das  von  dem  Grafen  Luigi  Sugana  herrührt,  ist  eine  Bearbeitung  nach 
Cario  Goldoni;  es  ist  reich  an  lustigen  Episddchen,  guten  und  schlechten  Witzen,  stellen- 
weise sogar  mit  Stimmung  durchsetzt.    Aber  —  dasselbe  Gebrechen  wie  beim  »Corre- 
gidor*  —  es  behandelt  eine  an  sich  hübsche  Fabel  durch  drei  lange  Aufzüge  zu  Tode. 
Die  venetianische  Societit  der  »Freunde*,  die  sich  in  dem  Palast  des  Junggesellen  Panta- 
lone  unter  strengstem  Ausschluss  des  weiblichen  Geschlechts  zu  geselligen  Unterhaltungen 
zusammenfindet,  erregt  durch  ihr  gebeimnisvolles  Tun  die  heftige  Neugierde  der  Ehe- 
gittinnen  von  einigen  der  Mitglieder.    Argwohn  reizt  zur  Eifersucht,  Eifersucht  zur  List, 
und  so  schmieden  die  edlen  Damen  eine  kleine  Verschwörung,  die  darauf  hinausliuft, 
die  Gatten  im  Palast  des  Pantalone  bei  der  nicbsten  Gelegenheit  zu  attrapieren.    Dank 
der  Untreue  des  bei  Pantalone  bediensteten  Arlecchino   gelingt  ihnen,   allerdings   nach 
mancherlei  drolligen  Hindernissen,  ihr  schlau  eingefädelter  Anschlag  und  den  Oberraschten 
bleibt  nichts  übrig,  als  gute  Miene  zum  bösen  Spiel  zu  machen,  was  sie  denn  auch  tun. 
Diese  winzige  Fabel,  in  die  auch  noch  eine  niedliche  Liebesgeschichte  eingewoben  ist, 
ist  so  harmlos,  dass  man  sie  nicbt  zweimal  ungestraft  lesen  kann;  und  nun  denke  man 
sie  sich  mit  sechsmaligem  Szenenwechsel  nach  Art  der  grossen  Operette  zu  einer  Haupt- 
nnd  Staatsaktion  aufgebliht  . . .  Schon  mit  dem  zweiten  Akt  gehen  Witz  und  Spannung 
zum  Kukuk,  und  alle  die  krampf-  und  possenhaften  Anstrengungen  des  ja  recht  scbnackisch 
anljielecten  Ubrettisten  können  nicht  mehr  verhindern,  dass  der  Zuscbauer  satt,  ernüchtert, 
ifgerlich  das  lingst  erratene  Schlusstableau  zum  Teufel  wünscht.    Es  gilt  sonach  auch 
für  die  »neugierigen  Frauen*  der  Satz:  »Ein  guter  Witz  darf  nie  zu  sehr  ins  Breite  gebn, 
soll  nicht  die  Poesie  selbst  in  die  Weite  gehn.**    Der  Musik  geht  es  wie  dem  Libretto,. 
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sie  kann  das  Ende  nicht  finden.  Gleich  in  der  Ouvertüre  spannt  sie  durch  ihre  Red- 
seligkeit den  Hörer  unnötig  auf  die  Folter,  macht  denselben  Witz  zweimal  und  kommt 
weder  zu  einer  konzisen  Form  noch  zu  einer  richtigen  Stimmung.  Sehe  sich  Herr  Wolf- 
Ferrari  Smetana's  Lustspielouvertüren  an!  Im  weiteren  Verlauf  bessert  sich  der  Eindruck. 
In  die  komischen  Szenen  ist  viel  musikalischer  Humor  hineingesteckt,  woran  das  Ge- 
schlecht der  Fagotte  in  der  bekannten  Weise  stark  beteiligt  ist;  stellenweise  wird,  mit 
vortrefflichstem  Effekt  auch  ein  tüchtiger  Griff  in  den  Schatz  der  ilteren  Musik  getan, 
nimlich  durch  Verwendung  des  Secco  und  der  Carissimischen  Kantatenform,  und  bei  den 
empfindsamen  Liebesszenen  löst  sich  eine  warme  italienische  Kantabilitit  im  modernen 
Schnitt  aus,  die  man  sich  gefallen  lassen  kann,  obschon  sie  oft  bedenklich  zu  Trivialismen 
neigt  Diese  Musik  erscheint  im  ganzen  zweckmässig,  ohne  eigentlich  originell  zu  sein; 
gegen  den  Schluss  zu  ist  sie  freilich  auch  von  einer  echt  Wolf-Ferrarischen  Flüchtigkeit; 
aber  daran  wird  wohl  mehr  das  Textbuch  schuld  sein.  Die  Aufführung  war  vortrefflich 
und  der  Erfolg  trotz  der  technischen  Mingel  des  Werkes  von  lokaler  Grösse.  Von  den 
Darstellern  sind  die  Damen  Tordek  als  Rosaura,  Huhn  als  Beatrice  und  Breuer  als 
Eleonora,  sowie  die  Herren  Bender  als  Otuvio,  Brodersen  als  Pantalone  und  Sieglitz 
als  Arlecchino  mit  besonderer  Auszeichnung  zu  nennen.         Dr.  Theodor  Kroyer. 

FTERSBURG:  Die  russische  Privatoper  brachte  die  erste  wirkliche  Novität  der 
Saison,  nimlich  die  »Versunkene  Glocke*  von  Dawydow.  Gerhart  Haupt- 
manns Werk  hat,  nachdem  es  den  Weg  über  alle  Bühnen  Russlands  gemacht,  jetzt  auch 
im  musikalischen  Gewände  grossen  Erfolg  errungen.  Die  Darstellung  war  in  jeder 
Hinsicht,  musikalisch  wie  dramatisch,  eine  vorzügliche.  —  Im  kaiserlichen  Marientheater 
wurde  Boito's  »Mefistofele*  mit  Schaljapin  in  der  Titelrolle  gegeben.  Sein  Mephistopheles 
ist  gesanglich  und  schauspielerisch  eine  Leistung,  wie  man  sie  sonst  von  niemand  zu 
hören  bekommt  und  die  man  rückhaltlos  bewundem  muss.     Bernhard  Wende L 

STRASSBURG:  Uraufführung  von  »Philenor«,  Oper  in  einem  Aufzug  von  C.  Somborn, 
Professor  der  Kompositionslehre  am  hiesigen  Konservatorium.  Eine  anmutig-humo- 
ristische Episode  aus  dem  klassischen  Athen,  mit  Liebe  und  Geschmack  vertont,  nur  in 
etwas  weltfremder  Nichtachtung  des  Bühnengeistes,  der  wechselndere  Klänge  erheischt, 
um  das  Interesse  zu  bannen  und  zum  Miterleben  zu  steigern,  als  das  in  einer  gewissen 
akademischen  Gleichartigkeit  einherschreitende  Werkchen  bietet.  Ansprechende  Einzel- 
heiten, namentlich  in  humoristischer  Richtung,  doch  kein  «langer  Atem**  der  Motiv- 
führung, keine  temperamentvollen  Höhepunkte.  Massige  Aufführung,  trotz  der  Hingabe 
des  Dirigenten  Fried  freundlicher  Achtungserfolg.  Dazu  d'Alberts  Kabinettsstückchen  »Die 
Abreise**,  mit  Frl.  Strohecker,  H.  Schlitzer  und  Preuse  vortrefflich  besetzt.  —  Sigrid 
Amoldson  »la  mignonne*  entzückte  wieder  alle  Schwärmer,  deren  einige  aus  ihrem 
süssen  Soubrettenstimmchen  sogar  eine  Sieglinde  machen  möchten  (ich  halte  die 
schwedische  Diva  für  vernünftiger!).  —  Der  Rest  ist  Schweigen,  bis  auf  die  gestrige 
Berliozfeier  (Cellini),  wovon  später.  Dr.  G.  Altmann. 

STUTTGART:  Berlioz'  Geburtstag  wurde  mit  der  „Puppe**  gefeiert;  eigentlich  war 
„Cellini**  versprochen,  vorher  noch  „Fausts  Verdammung**  in  Aussicht  gestellt  Die 
erste  Neuheit  war  Kari  von  Kaskels  Oper  „Der  Dusle  und  das  Babeli**,  als  welche 
Peter  Müller  und  Elisa  Wiborg  auftraten;  Schink  dirigierte.  Das  melodieenreiche  Werk 
wurde  auch  bei  uns  warm  aufgenommen;  die  Ausstattung  war  vorzüglich.  Von  den 
Gastspielen  d'Andrade*s  und  der  Frau  Schumann-Heink  bleibt  uns  der  Orpheusabend  un- 
auslöschlich in  Erinnerung  und  wir  geniessen  sogar  das  Glück  einer  Wiederholung.  In 
letzter  Zeit  hatten  wir  viel  Mozart.  Im  „Don  Giovanni**  zeigte  d*Andrade  sein  gewohntes 
Temperament,  auch  seine  rhythmischen  Unarten  und  war  offenbar  die  Ursache,  dass 
man  zur  alten  Fassung  zurückkehrte.  Dr.  K.  Grunsky. 
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'^VTARSCHAU:  Der  letzteMonat  brachte  zwei  Premieren  mit  ausgezeichneten  italienischen 
ylw  Kriften:  «Tosca*  von  Puccini  und  „Adriana  Lecouvreur*  von  Gilda.  Das  im- 
preMionistisch  komponierte  Werk  von  Puccini,  farbenreich  instrumentiert  und  mit  originellen 
und  kfihnen  harmonischen  Effekten,  sonst  aber  nicht  sehr  tief,  war  durch  das  Mitwirken 
Ton  Gemma  Bellincioni  und  der  Herren:  Maggini-Colletti  und  Anzelmi  auf  die  Stufe 
einer  Musterauff&hrung  gehot>en,  was  sonst  selten  in  unserer  Oper  passiert.  «Adriana 
Leconvreur*,  musikalisch  schwach,  verschwand  nach  ein  paar  Vorstellungen  trotz  Mit- 
wirkung von  Gemma  Bellincioni  und  Anzelmi  vom  Spielplan.  H.  Opiedski. 

KONZERT 

AUGSBURG:  Ein  Curiosum:  Ein  italienischer  Komponist  von  Rang  und  Namen  geht 
Just  nach  dem  kleinen  deutschen  Augsburg,  um  dort  die  UrauffQhrung  eines  gross 
angelegten  Werkes  zu  veranstalten,  das  in  seinem  bisherigen  Schaffen  zweifellos  den 
Gipfelpunkt  bedeuten  muss.  Man  weiss  nicht :  soll  man  das  als  Misstrauensvotum  gegen 
die  Urteilslosigkeit  der  Italiener  auffassen  oder  als  Kompliment  für  unser  deutsches 
Vaterland,  das  selbst  in  den  kleineren  Stidten  den  ernsten  Absichten  hochstrebender 
Tondichter  willig  ein  geneigtes  und  verstehendes  Obr  leibt.  Wie  dem  auch  sei,  Enrico 
Bossi  wird  es  nicht  bereut  haben,  dass  er  die  erste  Aufführung  seines  Werkes  »Das 
verlorene  Paradies*  dem  Augsburger  Oratorienverein  anvertraute.  Der  Autor  nennt 
sein  Werk  symphonische  Dichtung  und  will  es  auch  als  solche  aufgefasst  wissen.  Eine 
Art  dramatische  Symphonie,  wie  sich  z.  B.  Hector  Berlioz  seinen  Romeo  dachte,  mag  das 
Ziel  seiner  Absichten  gewesen  sein.  In  Wahrheit  aber  ist  „Das  verlorene  Paradies* 
(nach  den  Worten  Miltons  von  Luigi  Villanis  textiert)  ein  wohlgeratenes  Oratorium 
sowohl  der  Form  nach,  als  auch  in  seinem  Inhalte.  Das  Oratorium  ist  das  Ergebnis 
eines  Amalgams  aus  italienischem  Temperament  und  deutscher  Kultur.  In  dieser  Be- 
ziehung erinnert  Bossi's  Perednlichkeit  lebhaft  an  den  bei  uns  bekannteren  Wolf  Ferarri, 
dessen  «vita  nuova*  eben  auf  der  Reise  durch  die  deutschen  Konzertsile  begriffen  ist. 
Man  staunt  über  die  bedeutende  Technik,  über  die  kriftige  musikalische  Gestaltungs- 
kraft (die  Bezeichnung  opus  125  Hesse  bei  einem  vierzigjibrigen  Musiker  auf  flache  Viel- 
schreiberei schliessen)  und  den  bedeutsamen  Schwung.  Weniger  angenehm  berührt  die 
Bmtalitic  der  Effekte.  Das  Furiose  des  Italieners  schreckt  vor  nichts  zurück,  besondere 
dann,  wenn  es  sich  um  Kontraste  handelt,  die  er  mit  greller  ans  Theater  gemahnender 
Deutlichkeit  unteretreicht.  Im  ganzen  aber  ist  der  Eindruck  ein  sehr  vorteilhafter.  Den 
grSssten  Wert  möchte  ich  den  iusseret  wirkungsvollen  SchlusschSren  der  einzelnen  Ab- 
teilungen beilegen,  in  denen  Bossi  die  ganze  Kraft  seines  Talents  sammelt  und  die  da- 
taer zu  michtigen  Steigerungen  führen.  Die  Aufführung  war,  was  den  vokalen  Teil  an- 
iaoft»  eine  voreügliche.  Professor  Wilhelm  Weber,  der  eifervolle  Dirigent,  versteht  sich 
«nsgeseichnet  darauf,  die  Massen  zu  disziplinieren.  Wir  Munchener  waren  ob  der  im- 
ponierenden Cborleistung  um  so  mehr  erstaunt,  als  die  Pflege  des  gemischten  Chor- 
fesangs  bei  uns  sowohl  wie  in  vielen  anderen  Grossstidten  die  Achillesferee  in  unserem 
Musikleben  bildet  Aus  der  Schar  der  Solisten  verdient  nur  Josef  Loritz  genannt  zu 
werden*    Der  anwesende  Komponist  wurde  herzlich  gefeiert.  Felix  Adler. 

BERLIN:  Dem  fünften  Symphonie-Abend  der  K5nigl.  Kapelle  hatte  Felix  Wein- 
gartner  den  Charakter  einer  Berlioz-Feier  verlieben.  Die  Krone  des  Festes  bildete 
die  «Symphonie  fantastique*  in  einer  Auffuhrung,  die  ihre  Vorgängerinnen,  die  seinerzeit 
den  Weltruf  Weingartners  mit  begründen  halfen,  womöglich  noch  überragte.  Er  ist  der 
fenialste  Regisseur  dieses  einzigartigen  Instrumental-Dramas.  Vom  Bühnenbilde  losgelöst 
and  in  den  Rahmen  eines  Konzertes  hingeingepasst  wird  der  «Trojanische  Marsch*  nie 
^ne  glückliche  Figur  machen.  Sein  eherner  Schritt  und  die  Triumph-Trompeten  ver- 
III  7.  5 
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puffen  hier  völlig.  Um  so  dankbarer  sind  wir  Weingartner  fiir  die  Bekanntschaft  mit 
der  »Rob-Roy*-Ouvertfire  und  der  dramatischen  Szene  f&r  Gesang  und  Orchester  .Kleo- 
patra*,  die  hier  ihre  erste  deutsche  AufTuhrung  erführ.  Die  Ouvertüre  ist  ein  von  echt 
Berliozschen  Genieblitzen  durchzucktes  reich  melodiöses,  frisches,  in  ft^hliche  Farben 
gekleidetes  Stück  mit  interessanten  Harold-Reminiszenzen.  Die  »Kleopatra*-Szene,  ein 
Bruchstück  aus  einer  von  den  Preisrichtern  verworfenen  Prüflingskantate  des  jugend- 
lichen Meisters,  stellt  sich  als  ein  riesenhafter  Monolog  der  rasenden  Kleopatra  dar,  die 
reif  zum  Sterben  die  giftige  Natter  an  den  Busen  legt  Stellen  von  einer  gewissen  aka- 
demischen Marmorkühle  (wohl  eine  Verbeugung  vor  der  gestrengen  Jury)  wechseln  mit 
erhabenen  Rezitativen  im  Gluckschen  Lapidarstil  und  breitströmenden  ariosen  Gesingen 
ab  und  führen  uns  zu  dem  prachtvoll  geschauten,  in  Farbe  und  Ton  gleich  hinreissenden 
Schluss,  der  in  seiner  eminenten  Bildkraft  einen  Wurf  von  unerhörter  Genialität  bedeutet 
und  in  der  kraftvollen  Zeichnung  Franz  Stuck  als  musikalische  Vorlage  für  seine  schlangen- 
umrahmte, brünstige  Höllenteufelin  gedient  haben  könnte.  Frau  Thila  Plaichingers  Kräfte 
reichten  zur  Bewältigung  dieser  Riesenaufgabe  nicht  aus.  Sie  blieb  uns  das  meiste  und 
beste  in  Ton  und  Charakterisierung  schuldig.  Immerhin  sei  ihr  für  ihren  hingebungs- 
vollen Eifer  gedankt.  —  Der  Berlioz-Feier  im  V.  Philharmonischen  Konzert  (Arthur 
Nikisch)  waren  engere  Grenzen  gezogen.  Auch  hier  erklang  als  Huldigungs- 
gabe das  für  die  Art  des  grossen  Franzosen  typische  Werk,  die  ^Fantastische  Symphonie* 
in  einer  ganz  herrlichen,  lebensvollen  Wiedergabe,  die  Stürme  des  Beiftüls  entfesselte. 
Der  erste  ziemlich  buntscheckige  Teil  des  Programms  bestand  aus  Beethovens  zweiter 
Leonoren-Ouvertüre,  dem  vielleicht  infolge  der  blut-  und  poesieleeren  Interpretation 
durch  Berthe  Marx-Goldschmidt  nicht  mehr  ganz  lebendig  wirkenden  Konzertstück  (f-moll) 
von  Weber  und  dem  Schillingsschen  »Hexenlied*,  von  dem  in  der  »Musik*  schon  zu 
wiederholten  Malen  die  Rede  war.  Schillings'  Partitur,  dieses  köstliche  Kleinod  einer 
wunderfein  ziselierten  Arbeit,  und  Ernst  von  Possarts  plastisch  gestaltende,  unvergleich- 
liche Vortragskunst  (wie  vergoldete  sein  wunderbar  modulationsreiches  Organ  die  dürren 
Verse  Wildenbnichs!)  verschafften  dem  »Hexenlied*,  das  für  Berlin  Neuheit  war,  einen 
kolossalen  Erfolg.  —  Das  zweite  Konzert  des  Philharmonischen  Chores  (Siegfried 
Ochs)  brachte  nur  Werke  von  Brahms:  «Ein  deutsches  Requiem*  (mit  solistischer  Unter- 
stützung von  Emilie  Herzog  und  Arthur  van  Eweyk),  „Gruppe  aus  dem  Tartarus*  und  das 
»Schicksalslied*.  Um  den  Eindruck,  den  die  Aufführungen  dieser  Werke  hervorriefen,  mit 
Worten  anzudeuten,  müsste  man  einen  Hymnus  anstimmen.  In  seiner  ganzen  herben  Grösse 
wurde  vor  uns  das  Requiem  aufgetürmt  und  in  wie  seliger  Verklärung  entschwebten  in 
fast  überirdischer  Schönheit  die  Klänge  des  Schicksalsliedes!  Brahms'  Bearbeitung  des 
Schubertschen  Gesanges  »Gruppe  aus  dem  Tartarus*  für  einstimmigen  Männerchor  und 
Orchester  erwies  sich  als  ein  verunglücktes  Experiment.  Die  Orchesterfarben  sind  hier 
zu  stumpf  und  die  durch  die  Chorübertragung  bewirkte  Entindividualisierung  der  Singstimme 
nimmt  dem  charaktervollen  Sänge  sein  Bestes.  —  Das  BöhmischeStreichquartett  leitete 
seine  zweite  Abonnements-Soiree  mit  einer  Novität,  einem  Streichquartett  (g-moll)  von 
Antonio  Scontrino,  ein.  Mir  ist  es  unverständlich,  wie  dieses  »Werk*,  das  fast  in  jedem 
Takt  dem  Stil  der  Kammermusik  Hohn  spricht,  in  das  Repertoire  der  Böhmen  gelangen 
konnte.  Oder  reizte  die  Herren  dieser  Tummelplatz  virtuoser  Kunststückchen,  den  die 
vier  Sätze  repräsentieren?  Das  wäre  bedauerlich.  DvoHks  As-dur-Quartett  op.  105  und 
Beethovens  op.  135  wurden  meisterhaft,  teilweise  sogar  unnachahmlich  gespielt. 

Bernhard  Schuster. 
Else  Bloch-Wunschmann  zeigte  ein  ausgiebiges,  warmes,  wohlerzogenes  Altorgan; 
um  einen  Liederabend  auszufüllen,  reicht  die  Vortragskunst  nicht  aus.     Die  Aussprache 
ist  etwas  schwerfällig  und  die  Tonfärbung   zu   monoton.   —   Völlig  unmöglich  auf  dem 
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Konieitpodiiim  ist  Carl  Witepski  mit  seinem  missUingenden,  harten,  unrein  intonierenden 
Tenor  und  dem  rfiden,  dabei  selbstbewussten  Vortrag.  —  Lula  Mysz-G meiner  erfreute 
wieder  durch  plastische  Ausgestaltung  jedes  einzelnen  Liedes  und  fein  pointierten  Vor- 
trag. Ein  wahres  Meisterstfick  gab  sie  mit  dem  Erlkönig  von  Reichardt,  wie  dem  Wiegen- 
lied einer  unglficklichen  Mutter  desselben  Altmeisters;  Beethoven,  Schubert,  DvoMk  und 
Hugo  Wolf  —  jeden  in  seiner  Eigenart  brachte  die  KGnstlerin  zu  voller  Geltung.  — 
Ottilie  Metzger-Froitzheim  brachte  Stücke  aus  Opern  mit  Orchesterbegleitung  dank  ihres 
herrlichen  Organs,  ihres  lebendigen  Empfindens  zu  grosser  Geltung;  Lieder  hingegen 
singt  sie  zu  opemhaft  pointiert.  —  Paul  Lutzenko  hatte  sich  mit  seinem  Programm,  drei 
grossen  rassischen  Klavierkonzerten  in  f-moll  von  Arensky,  in  b-moll  von  Tschaikowsky, 
in  cis-moll  von  Rimsky-Korsakow  zu  viel  zugemutet,  denn  seine  Technik  ist  nicht  sicher 
genug,  sein  Vortrag  ausserdem  zu  lau  und  temperamentlos.  —  Celeste  Chop-Groenevelt 
spielte  ebenfiills  drei  Klavierkonzerte  mit  Orchesterbegleitung.  Ihre  Technik  ist  sehr 
sauber  und  tadellos  sicher,  die  Rhythmik  scharf  ausgearbeitet;  aber  der  zarten  fast  zer- 
brechlichen Gestalt  fehlt  es  an  physischer  Kraft,  Tschaikowsky's  b-moll,  Liszts  A-dur- 
Konzert  zu  voller  Geltung  zu  bringen.  Das  Konzert  ihres  Mannes,  Max  Chop,  ist  ein 
klar  in  knappen  Formen  gearbeitetes  Musikstuck,  das  sich  in  seinem  Zuschnitt  die  Werke 
unserer  Klassiker  zum  Vorbild  genommen  hat.  —  Guido  Peters  hat  mit  seinem  Klavier- 
abend einen  vorteilhaften  Eindruck  hinterlassen.  Er  spielte  Mozarts  Phantasie  in  c-moll 
zwar  etwas  zu  dick,  in  der  Tongebung  doch  durchaus  klar.  Schumanns  C-dur-Phantasie 
war  eine  bedeutende  Leistung;  er  gab  gerade  dieses  Werk  mit  kfihnem  Schwung,  sicher 
and  warm  empfunden.  E.  E.  Taubert 

Artur  Schnabel,  Alfred  Wittenberg  und  Anton  Hekking  erweckten  einige 
Triositze  von  Ph.  Rameau,  reizende  Nippesstfickchen,  zu  neuem  Leben,  ersetzten  leider 
im  letzten  Moment  das  hier  so  gut  wie  unbekannte  g-moll  Trio  von  Dvorak  durch  dessen 
hinreichend  bekanntes  f-moll;  dazwischen  sang  Therese  Behr  einige  Lieder  von  Streicher, 
nicht  ohne  Obertreibung  im  Vortrag.  Barth,  Wirth  und  Hausmann  boten  wieder 
nur  Bekanntes,  darunter  Schuberts  herrliches  B-dur-Trio.  Der  Pianist  Anton  Foerster, 
der  seiner  alten  Neigung,  absonderlich  im  Vortrag  sein  zu  wollen,  leider  noch  immer 
treu  bleibt,  hat  sich  mit  dem  erst  kurzlich  wieder  gewürdigten  Geiger  Florian  Zajic  zu 
Dnoabenden  verbunden,  deren  erster  leider  keine  Novität  brachte.  Im  Tonkünstle r- 
▼erein  hörte  ich  eine  gedankenreiche,  von  Grieg  und  auch  Chopin  beeinflusste  Klavier- 
and  Violinsonate  von  Ernst  Baeker,  op.  8,  vorzüglich  durch  Otto  Hegner  und  Julius 
Nieselt  vorgetragen;  ausserdem  gab  es  Lieder  von  A.  Perleberg  (gesungen  von  Toni 
Daeglaa  and  Elisabeth  Olhoff),  Harmoniumstücke  von  Karl  Kämpf  (der  Komponist) 
und  vier  Gesinge  für  Bariton  (Hans  Schröder)  von  Gottlieb-Noren,  von  denen  „Die 
Laterne*  sich  als  ein  prächtiger  Treffer  auswies.  Von  Alexander  Sebald  wusste  man 
bisher  im  günstigsten  Falle,  dass  er  Mitglied  des  Leipziger  Gewandbausorchesters  ist  und 
Im  Gewandhausquartett  Bratsche  spielt.  Jetzt  ist  dieser  gottbegnadete  Künstler  hier  eine 
Berühmtheit  geworden;  er  hatte  zwar  schon  in  voriger  Saison  in  Leipzig  Bachs  6  Solo- 
Tlolinsonaten  und  Paganinische  Kaprizen  an  drei  Abenden  unter  grösstem  Beifall  vor- 
getragen,  aber  dieses  musikalische  Ereignis  ist  erst  hier  zu  einem  solchen  geworden. 
Wenngleich  der  dritte  Abend  noch  aussteht,  so  herrscht  doch  hier  unter  Künstlern  wie 
Kritikern  nnr  eine  Stimme,  dass  ein  solches  polyphones  und  echt  musikalisches  Violin- 
spiel (am  Idealsten  kam  dies  wohl  im  Andante  der  a-moll-Sonate  zur  Geltung),  ein  solches 
phinomenales  Gedächtnis  und  eine  solche,  der  grössten  Schwierigkeiten  (Dezimen-, 
OktaTen-9  Terzengänge)  spottende  Technik  Herrn  Sebald  wohl  noch  über  Burmester  stellt; 
iltere  Gelger  meinen,  er  leiste  noch  mehr  als  Laub  und  Joachim  in  seiner  besten  Zeit; 

er  alle  technischen  Kunststücke  Paganinis  beherrscht    darüber  ist  ebensowenig 

5* 
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Zweifel,  als  dass  er  nusikalisch  hervorragend  begabt  ist  Zusammen  Hessen  sich  der 
junge  talentvolle  Geiger  Heinrich  Feld  und  der  ihm  weit  überlegene  femose  Violoncellist 
Alois  Reiser  hören,  der  allerdings  mit  einem  furchtbaren  Stuck  von  Servals  aufwartete; 
die  mitwirkende  Pianistin  Inka  Schmidt  spielt  vorliufig  meist  nur  Noten.  Endlich 
konzertierte  unter  Zuziehung  des  von  Hans  Winderstein  geleiteten,  nicht  gerade 
hervorragenden  Leipziger  Philharmoniscben  Orchesters,  das  u.  a.  Goldmarks  FrShlings- 
Ouvertüre  ganz  wacker  vortrug,  die  Geigerin  Carlotta  Stubenrauch,  eine  musikalisch 
durchaus  gesund  beanlagte,  tecbnisch  scbon  weit  vorgeschrittene  junge  Dame,  die  Saint- 
SaSns'  erstes  Konzert  ansprechend,  Lalo's  F-dur-Konzert  so  gelungen  spielte,  dass  man 
ihr  getrost  die  Anwartschaft  auf  baldige   kfinstlerische   Vollendung  zusprechen   kann« 

Dr.  Wilh.  Altmann. 
Der  Bankerott  der  deutschen  Gesangskunst  zieht  immer  weitere  Kreise.  Auf  dem 
«Markt*  sieht's  schlimmer  aus  denn  je,  und  der  Krisen  ist  kein  Ende.  Wahrhaftig,  es 
tite  not,  dass  hier  Wandel  geschaffen  wird.  Die  gesangstechniscbe  Frage  ist  eine  soziale 
Frage,  und  die  Forderung  einer  Kultur  der  menscblichen  Stimme  ein  brünstiges  Ver- 
langen. Mit  aufrichtiger  Trauer  sieht  man  die  welken,  jungen  Blüten.  Nicht  an  Material 
liegfs,  eher  an  Schulen  und  Methoden,  am  Geist  der  Zeit  und  des  Einzelnen.  Man  ver- 
gisst:  das  Wesen  des  Gesangs  ist  Klang,  und  der  Stimme  Zweck:  Gesang,  Gesang I 
Und  darüber  hinaus:  Vermittlung,  Gestaltung  der  vornehmsten  und  iltesten  musikalischen 
Form:  des  »Liedes*.  Erstünde  uns  bald  ein  Meister,  ein  starkes  stimmbildnerisches 
Genie,  um  dem  Niedergang  zu  steuern.  Denn  die  Not  ist  gross  und  die  Dekadenz  schreit 
zum  Himmelf  —  Was  an  Stimmen  ernster  Revision  standhielt,  hatte  einen  Namen  und 
litt  an  der  Krankheit  der  Berühmtheit.  So:  Katharina  Fleischer-Edel  und  Willi 
Birrenkoven.  Der  Zweck  des  » Wagner  Konzertes*  war  verfehlt,  da  das  gesangliche 
Konto  nicht  genügte,  um  den  Mangel  an  Bühne  und  Bild  zu  ersetzen.  Immerhin:  Frau 
Fleischer-Edel  gab  in  der  »Elisabeth-Arie*  und  der  »Sieglindenpartie*  ihr  Bestes.  Die 
schöne  Stimme  ist  üppiger  und  quellender  geworden.  Die  »Senta*-Ballade  liess  sich 
jedoch  trotz  oder  besser  wegen  der  scharfen  Charakteristik  eicht  rechtfertigen.  Sie 
klang  flach  und  im  Timbre  unwahr.  Bei  Birrenkoven  blieb  alles  im  Halse  stecken.  Was 
darüber  hinauskam,  klebte  wie  der  Vogel  auf  der  Leimrute  an  der  starren  Form  des 
Lampertischen  »i*.  Die  Philharmoniker  recht  schläfrig  und  schlapp.  —  Als  ein  schönes, 
weiches  baritonales  Organ  erweckt  Hermann  Weissenborn  gute  Hoffnung.  An  der 
Höhe  ist  noch  zu  arbeiten,  ebenso  nach  der  deklamatorischen  Seite.  Als  absolut  fehler- 
haft muss  vor  allem  die  übermässige  Vollatmung  und  ein  zu  kurzes  hastiges  Einsaugen 
beseitigt  werden.  Der  Oberschuss,  das  »zuviel  an  Atem*  ist  ebenso  vom  Obel,  wie  der 
Mangel  an  Atempresse.    Vortrag  und  Ausdruck  verträgt  mehr  Temperament  und  Tiefe. 

—  Ad6e  Leander-Flodin  war  von   der  Op6ra  Comique:   Ein   niedliches  Soubrettchen, 

—  vielleicht  mit  einem  kleinen  sinnlichen  Reiz  im  Timbre  (so  etwas  »Verwunschenes*, 
Verlorenes,  Heimliches  lag  d'rin)  und  hier  und  da  mit  einem  schönen  Ton  in  der  Höhe. 
Die  Kunst  sonst  ausdruckslos  und  ohne  Temperament,  ein  ewiges  Kokettieren  mit 
einer  anfechtbaren  messa  di  voce,  die  schliesslich  ermüdete.  —  Selma  Niklass- 
Kempner  lieferte  einer  ernsthaften  und  objektiv-gewissenhaften  Kritik  ein  negatives 
Resultat.  Die  Betonung  und  Bevorzugung  der  Kopfstimme  musste  die  Einheit  des 
Organs  opfern.  Die  voix  mixte,  überhaupt  die  gesamte  Mitte  ist  wie  hinweggefegt.  Die 
Tiefe  offen,  flach  und  brüchig,  die  Höhe  im  forte  rissig.  Bleibt  ein  klingender  Hauch 
und  eine  nicht  unschöne  messa  di  voce  bei  gewissen  Kopftönen,  auf  die  das  ganze  Pro- 
gramm in  weiser  Voraussicht  gestellt  war.  Schien  das  Ausdrucksgebiet  auch  eng,  so 
muss  man  sich  in  Achtung  vor  dem  Geschmack  und  entwickelten  Vortragsgaben  ver- 
neigen.   —    Daneben  verdienen   Maria  L.  Walter,    Karin  Lindholm,    Elly  Lind    und 
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ein  herrliches  Natarorgan  von  seltener  Spannung  mit  Stauung  und  Registereinheit, 
leider  jedoch  unkultiviert  und  im  Vortrag  blutlos:   Zarefüs   Espa- London   Erwihnung. 

—  Sodann  zwei  Liederabende:  Amalie  Gimkiewicz  und  Corally  Böttcher. 
Efttere  vertrat  die  MQnchener  «Secesston" :  Anton  Beer- Wallbrunn,  Herman  Zumpe, 
Schillings  und  Reger.  Man  kennt  sie  und  weiss  sie  zu  schitzen.  Viel  musi- 
kalisches Kraftmeyertum  und  tecbnische  Akrobatik,  aber  auch  viel  Chaos,  Kunst  und 
Können.  Ffir  den  jüngsten  Realismus  Schillings'  fehlen  mir  jedoch  die  Begriffe.  Da- 
gegen sind  die  ilteren  «Erntelieder*  fast  klassisch  zu  nennen.  Das  Melos  und  seine 
Gesetze  bedarf  danach  einer  gründlichen  Reform.  Die  Forderung  wenigstens  von 
anders  gearteten  Stimmen  wird  zur  Voraussetzung.  —  Letztere  widmete  sich  Berliner 
Komponisten.  An  Hans  Hermann  schitze  ich  eine  gewisse  Sinnlichkeit,  eine 
IHsche  Lust  und  einen  liebenswürdigen  Zug  reizender  Schelmeret.  Wo  er  in  die  Tiefe 
will,  zerbricht  ihm  der  Ausdruck.  Van  Eyken  überragt  seine  Umgebung  turmhoch,  da 
er  auf  festen  FQsser  steht,  und  musikalisch -logisch  denken  kann.  Fritz  Fuhrmeister 
Interessierte  durch  seine  »Herbstblitter*.  Was  er  sonst  gab,  fillt  mehr  in  das  Gebiet  des 
orchestralen  Klavierliedes  und  einer  analytischen  Stimmungsmusik.  —  Bleibt  ein  Konzert  des 
StUrsula-Frauenchores,  einer  wohldisziplinierten  singenden  Midchenschar  mit  jenem 
sterotypen  Ausdruck  und  jener  Modulationsarmut,  die  so  ziemlich  allen  unseren  Kirchenchören 
zu  eigen.— Von  den  Pianisten  nenne  ich  MaxLandow,  Paula  und  Flora  Joutard,  die  immer 
voll  Verve  und  musikalischem  Temperament,  Etelka  Freund,  deren  Dynamik  noch  im  Argen 
und  deren  Anschlagswucht  dem  Tone  schadet,  und  B61a  Bartök,  dessen  Spiel  ebenfills 
unvermittelt  und  noch  zwischen  „laut  und  leise**  hin-  und  herpendelt.  Aber  er  hat 
Kern,  und  die  technischen  Grundlagen  sind  derart,  dass  man  ihn  vormerken  muss. 
Waldemar  Lfitschg  spielte  zwei  charakteristische  Stücke  von  Reger,  die  hocboriginell 
mid  voll  interessanter  Klavierformen,  sowie  Etüden  von  Alkan.  In  allem  steckte  Poesie, 
Ausdruck  und  Grazie.  Vor  Conrad  An  sorge  beuge  ich  mich.  Liszts  h-moll-Sonate  war 
eine  der  grossesten  Klaviererlebnisse  der  Zeit.  Der  Eindruck  war  gewaltig.  Solch  geistige 
Höhe  und  Tiefe,  solch'  Erfassen  und  Gestalten  lisst  mich  verstummen  und  —  schweigen. 

—  Folgt  der  hinkende  Nachtrab:  Willy  Stuhlfeld,  Hanna  Gründahl,  Ada  Suberg, 
Allee  Rau  und  Elfriede  Ferne.  —  Zu  den  „Akten"  ist  noch  zu  nehmen:  Max.  Pilzer, 
der  bekannte  Wundergeiger,  und  ein  Mandolinen virtuos:  Emesto  Rocco. 

Rudolf  M.  Breithaupt. 

BREMEN:  An  Orchestemeuheiten  brachten  uns  die  letzten  Wochen  eine  Jugendarbeit 
Hans  Pfltzners,  die  drei  Vorspiele  zu  Ibsens  „Das  Fest  auf  Solhaug*.  Die  charakte- 
ristischen, fein  instrumentierten,  aber  reichlich  ausgedehnten  Stimmungsbilder  fenden 
eine  freundliche  Aufnahme.  Noch  stärkeren  Erfolg  hatte  das  gleichfalls  von  den  Phil- 
harmonikern gebrachte  Streichsextett  op.  1  von  Gliire,  ein  Erstlingswerk  von  bewunderns- 
werter Reife,  das  sich  indes  durchaus  auf  bekanntem  im  wesentlichen  Jungrussland 
•ogehörlgen  Boden  bewegt.  Eine  überraschend  erfreuliche  Bekanntschaft  machten  wir  in 
der  jugendlichen,  aber  bereits  zu  erstaunlicher  Vollendung  gediehenen  und,  wenn  nicht  alles 
Huscht,  auch  wirklich  gottbegnadeten  Pianistin  Paula  Szalit.  Das  kann  doch  nicht  nur 
Dressur  sein!  Ausser  einigen  prächtigen  Klaviervorträgen  führte  uns  Georg  Schumann 
In  Gemeinschaft  mit  unserm  trefflichen  Geiger  Skalitzky  seine  cis-moll  Sonate  vor,  ein 
Werk  von  gediegenster  Arbeit  und  vornehmster  Haltung.  Berechtigtes  Aufbeben  erregte 
der  von  Prof.  Schumann  eingeführte,  hier  noch  unbekannte  Cellist  Herr  Dechert.  Schade, 
dast  der  ausgezeichnete  Künstler  es  für  nötig  erachtete,  die  markige  Schönheit  seines 
Tones  und  die  hohe  Vollendung  seiner  Vortragskunst  an  einem  Moliqueschen  Andante 
und  DavidolTs  „Springbrunnen*  zu  erweisen.  Warm  anerkennende  Erwähnung  verdienen 
die  Liederabende  zweier  heimischen  Sängerinnen,  der  Altistin  Frau  Nössler-Betke  und 
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der  Sopranistin  Frl.  Busjaeger.  Von  Interesse  wir  endlich  noch  der  nunmehr  auch  bei 
uns  gemachte  Versuch  eines  „Konzertes  im  Dunkeln"  und  mit  »verdeckten  Ausführenden*, 
der  von  dem  hiesigen  Pianisten  Herrn  Odenwald  und  der  Chemnitzer  Singerin  Frl. 
Uhlmann  recht  glöcklich  durchgeführt  wurde.  Doch  glaube  ich  nicht,  dass  die  in  mehr- 
fiicher  Hinsicht  anfechtbare  Massregel  hier  viel  Anklang  finden  wird.  Man  wird  es  wohl 
nach  wie  vor  jedem  Hörer  fiberlassen,  sich  gegen  störenden  Augenreiz  gewünschten  Falles 
auf  die  natürlichste  Weise  selbst  wirksam  zu  schützen.  Prof.  Kissling. 

BRÜSSEL:  Ysaye  hatte  mit  seinem  ersten  Konzert  kein  Glück.  Dem  Orchester,  zum 
Teil  neu  rekrutiert  aus  meist  jungen  Elementen,  fehlte  es  an  Zusammenspiel — eine  Folge 
von  zu  wenig  Proben.  Am  meisten  litt  darunter  die  »Faust-Symphonie*  von  Liszt,  die 
weder  dem  Dirigenten,  noch  den  Ausübenden  in  Fleisch  und  Blut  fibergegangen  war  und 
somit  gar  nicht  zündete.  Erfolg  hatte  allein  Pugno  mit  dem  fein  musikalischen  Vortrag 
von  Schumanns  Klavierkonzert  und  »Les  Djinns*  von  C.  Franck.  Herr  Engel  sang  ausser 
dem  Tenorsolo  in  der  Faustsymphonie  noch  die  »Prozession*  von  Franck  und  das  Orchester 
spielte  Schumanns  selten  gehörte  Ouvertüre  zur  »Braut  von  Messina*.  Einen  grossen  Genuss 
verschaffte  dagegen  das  erste  Concert  populaire  (S.  Dupuis),  das  dem  Andenken  Berlioz'  ge- 
widmet war.  Es  hatte  nur  den  einen  Fehler  —  dass  es  zu  lang  war,  beinahe  drei  Stunden.  Das 
Programm  bestand  aus  der  Ouvertüre  zu  »Benvenuto  Cellini*,  Tod  der  Dido  (Alt)  aus 
»Die  Trojaner  in  Karthago*,  Ländliche  Szene  aus  der  »Fantastischen*,  Ungarischer 
Marsch  aus  »Fausts  Verdammung*"  und  zum  Schluss  die  ganze  Symphonie  »Romeo  und 
Julie*.  Unser  herrliches  Orchester  entfaltete  darin  einen  wundervollen  Klangreiz.  Auch 
die  Solisten  und  Chöre  (vom  Monnaie-Theater)  waren  tadellos  und  verschafften  dem 
genialen  Werk  einen  grossen  Erfolg.  —  Von  kleineren  Konzerten  sind  zwei  Klavier- 
abende des  talentvollen  Martinus  Sieveking  zu  erwähnen.  Seine  Erfindung,  den  Klavierton 
bei  Gesangstellen  durch  elektrische  Strom  wellen  zu  verlängern,  war  mehr  störend  als 
schön.  Felix  Welcker. 

BUDAPEST:  Die  letzten  philharmonischen  Konzerte  brachten  uns  einige  Novitäten, 
die  indes  durchwegs  einer  geteilten  Aufiiahme  begegneten.  R6kai's  »Kurutzen- 
Ouvertüre*  ist  ein  neuer  misslungener  Versuch,  ungarisch-nationale  Elemente  in  Rhythmus 
und  Melodiebildung  mit  neuromantischer  Orchestervirtuosität  kunstalchymistisch  zu  ver- 
einigen; Massenet's  »Scdnes  pittoresques*  sind  hübsch  schillernde  Tonbilderchen,  die 
von  melodischer  Anmut  und  rhythmischer  Grazie  zu  handgreiflichen  Banalitäten  und 
raffinierten  Instrumentationskniffen  schwanken.  Die  geistreichst  verkleidete  Gedanken- 
armut. Als  Vorfeier  aus  Anlass  von  Berlioz'  100.  Geburtstag  brachten  die  Philharmoniker 
dessen  »Grande  Symphonie  fundbre  et  triomphale*  zur  Interpretation.  Eine  dekorative 
Trauer-  und  Jubelkundgebung  für  Berliozisch  verstärktes  Militärorchester,  dazu  im  Finale 
Streicher  und  gemischter  Chor.  Bei  unendlicher  Klangfülle  ernüchternde  Dürftigkeit 
des  Inhaltes.  Solisten  in  den  besagten  Konzerten  waren  unser  neuer  Konzertmeister 
Emil  Bar6,  der  sich  in  der  Wiedergabe  des  Tschaikowskyschen  Violinkonzerts  als 
Virtuose  ersten  Ranges  und  doch  auch  als  edler  Geiger  erwies,  ferner  Ernst  von  Dohnänyi, 
der  sein  geniales  Können  in  den  Dienst  des  zweiten  Klavierkonzertes  von  Brahms  ge- 
stellt hatte.  —  Auf  dem  Konzertpodium  herrscht  die  Geige.  Stürme  glühender  Be- 
geisterung erweckte  der  kleine  Franz  Vecsey.  Lebhaften  Beifall  fanden  die  Violinisten 
Frl.  V.  Haläcsy,  Rudolf  Malcher  und  Jaroslaw  Kocian,  den  eine  überhitzte  Reklame  zum 
ungekrönten  König  aller  Geiger  proklamieren  möchte.  Ein  ausgezeichneter  Techniker, 
ein  Künstier  von  Geschmack  und  Empfindung,  den  man  mit  Unrecht  dem  gefährlichen 
Vergleich  mit  Kubelik  aussetzt.  —  Zum  erstenmal  erschien  Frau  Schumann-Heink 
vor  dem  Budapester  Publikum,  es  mit  einem  Schlag  zu  entzückter  Bewunderung 
zwingend.  Auf  der  Bühne  freilich  wäre  uns  die  grandiose  Künstierin  noch  willkommener 
gewesen.  Dr.  B61a  Diösy. 
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DRESDEN:  Ganz  ohne  Neuheit  war  das  dritte  Symphoniekonzert  der  Serie  A  Im  kgl. 
Opernhaus.  Berlioz'  Gedichtnis  war  eine  Aufführung  der  Symphonie  »Harold  in 
Italien'  geweiht,  wobei  Kammermusiker  Spitzner  die  Solobratsche  ausgezeichnet  spielte. 
Mendelssohns  Hebriden-Ouvertfire  und  Beethovens  Erste  vervollstindigten  das  Programm. 
Im  dritten  philharmonischen  Konzert  fOhrte  sich  der  unlingst  nach  Dresden  gezogene 
Pianist  Richard  Burmeister  als  ein  Klavierkfin stier  von  höchst  schitzenswerten  Quali- 
titen  ein.  Seine  Wiedergabe  des  Chopinschen  f-moll-Konzertes,  das  er  neu  instrumen- 
tiert und  mit  einer  Cadenz  im  ersten  Satze  versehen  hatte,  war  eine  sehr  wertvolle 
Kunstlelstung.  Gesangssolistin  war  Frau  LeflPler-Burckardt,  die  durch  eine  plötzlich  auf- 
fetretene  Indisposition  in  ihrer  kfinstlerischen  Betitigung  etwas  behindert  wurde.  Als 
orchestrale  Neuheit  wurde  eine  Ouvertüre  zu  » Aschenbrödel*  von  dem  hier  lebenden, 
aber  bedauerlicherweise  viel  zu  wenig  gewürdigten  Heinrich  Schulz-Beuthen  gespielt. 
Interessant  war  ein  Wagner-Abend,  den  zwei  Mitglieder  der  Hamburger  Oper,  Frau 
Fleischer-Edel  und  Herr  Birrenkoven,  hier  veranstalteten.  Musste  man  als  Wagnerianer 
sich  darüber  sehr  verwundem,  dass  zwei  Künstler,  die  als  hervorragende  Vertreter 
Wagnerscher  Partieen  gelten,  so  wenig  im  Geiste  des  Meisters  handeln,  dass  sie  Bruch- 
stücke aus  verschiedenen  Werken  Wagners  gleichsam  als  ein  grosses  Potpourri  im 
Konzertsaal  vortragen,  so  war  man  in  diesem  Falle  gern  geneigt,  über  den  trefflichen 
Einzelleistungen  (besonders  der  Frau  Fleischer-Edel)  die  Stillosigkeit  des  Ganzen  zu  ver- 
gessen. Das  Petri-Quartett  brachte  an  seinem  zweiten  Kammermusikabend  als  Neuheit 
ein  Streichquartett  D-dur  von  Hans  Pfltzner,  von  dem  nur  der  groteske  zweite  Satz  und 
das  Finale  einigermassen  gefielen,  während  der  erste  und  dritte  Satz  mit  unendlich  vielen 
und  höchst  absonderlichen  Tönen  gar  nichts  sagen.  Im  Musiksalon  Bertrand  Roth  be- 
stritt Michael  Haydn  die  Kosten  einer  ganzen  Vormittags-Aufführung.  Von  dem  hiesigen 
Mnsikschrifksteller  Otto  Schmid,  der  sich  um  die  neu  erwachte  Würdigung  Michael 
Hairdns  grosse  Verdienste  erworben  hat,  stammten  auch  die  Bearbeitungen  der  diesmal 
zn  Gehör  gebrachten  Kompositionen,  von  denen  ein  Streichquartett  G-dur  und  zwei  Sätze 
ans  einem  solchen  in  B-dur  nebst  einem  Variationensatz  für  Klavier  als  die  wertvollsten 
erschienen.  Genüsse  in  reicher  Fülle  bot  auch  der  Abend  des  russischen  Streichquartetts 
des  Herzogs  Georg  Alexander  zu  Mecklenburg-Strelitz.  F.  A.  G ei  ssler. 

FRANKFURT:  Am  100.  Geburtstage  von  Berlioz  bescherte  uns  das  Opernhaus 
,pFausts  Verdammung*,  nicht  wie  früher  geplant,  als  Bühnendarstellung,  sondern  in 
konzertmissiger  Wiedergabe,  für  die  sich  leider  nur  ein  kleiner  Hörerkreis  interessierte. 
Es  war  eine  von  Dr.  Ernst  Kunwald  liebevoll  vorbereitete  und  schwungvoll  ins  Werk 
geseute  Aufführung,  in  der  solistisch  Herrn  Reich  als  Mephisto  erste  Erwähnung  gebührt. 
Faust  und  Gretchen  waren  Herr  Forchhammer,  der  etwas  indisponiert  sang,  und  Frau 
Hensel-Schweitzer.  Der  Rakoczymarsch  wurde  überhetzt,  wodurch  die  wippende  Elasti- 
xitlt  der  ungarischen  Rhythmen  herabgesetzt  wird.  An  gleicher  Konzertstelle  hatte  an 
einem  firfiheren  Abend  Gustav  Mahler  seine  dritte  Symphonie  selbst  geleitet.  Einmütig 
war  man  von  der  ersten  Bekanntschaft  des  mächtig  ins  Breite  geflossenen  in  puncto 
*>issonanzen  beinahe  überdreisten  Werkes  allerdings  nicht  erbaut,  doch  konnte  sich 
emand  der  fbsselnden  Wirkung,  die  von  dieser  merkwürdigen  künstlerischen  Persön- 
1.  hkeit  ausgeht,  ganz  entziehen,  und  ausser  aller  Frage  stand  Mahlers  grosse  Kapell- 
meisterschaft Das  klang,  als  hätte  er  mit  dem  ganzen  grossen  Apparat  ein  Dutzend 
Proben  gehabt!  —  Eine  erste  Stelle  unter  den  hiesigen  Konzertereignissen  nahm  auch 
das  Jubiliumskonzert  des  Frankfurter  Lehrersängerchors  ein,  dessen  Programm  u.  a. 
Wagoers  «Uebesmahl  der  Apostel*  und  eine  besonders  für  den  festlichen  Anlass  ge- 
athalfene  Komposition  seines  Ehrenmitglieds  Pembaur  aufwies.  Sie  heisst  „Thermopylae*, 
und  der  Titel  hat  wohl  gewichtigeren  Klang  als  der  Inhalt.   Aber  von  den  hochgehenden 
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Wellen  der  Begeisterung  an  diesem  Jubelabend  ward  sie  immerhin  getragen.  Der  Chor 
und  sein  Dirigent,  Prof.  Fleisch,  wurden  reich  geehrt  Der  Museumskapellmeister  Herr 
V.  Hausegger  stellte  sich  in  einem  Konzert,  das  C6sar  Francks  d-moll  Symphonie  und 
die  beiden  Tondichtungen  des  Finnlinders  Sibelius  »Der  Schwan  von  Tuonela*  und 
»LemminkaTnen,  heimwirts  ziehend*,  sowie  einige  Berlioziana  bot,  erfreulicherweise 
wieder  als  genesen  vor;  dabei  produzierte  sich  auch  eine  wohlbegabte  und  trefflich 
gebildete  Singerin,  Frl.  E.  Holmstrand.  —  In  Kammermusik  zeichnete  sich  das  Museumih 
quartett  wiederholt  aus;  es  führte  u.  a.  ein  Sextett  von  R.  Gliire  vor,  von  dem  man 
sich  sympathisch  berfihrt  fühlte;  auch  gab  das  ausgezeichnete  Frankfurter  Trio  Friedberg- 
Rebner- Hegar  mit  bestem  Erfolg  das  erste  seiner  6  Sonntags-Nachmittagskonzerte  zu 
billigen  Preisen.  Es  lassen  sich  diese  populiren  Musikbestrebungen  hier  nur  im  Fluge 
streifen;  sie  haben  auch  eine  gute  Stitte  in  den  Sälen  des  Palmen-  und  Zoologischen 
Gartens,  wo  augenblicklich  auch  der  Berlioz-Feier  Tribut  gezollt  wird.  —  Endlich  noch 
einen  Blick  auf  die  virtuosenhaften  Erscheinungen  der  letzten  Zeit,  deren  vornehmste 
Jan  Kubelik  war.  Denen,  die  ihn  im  Opernhaus  hörten,  war  bei  seinen  Paganini-Künsten 
mehr  als  »kalt  staunender  Besuch*  vergönnt;  hier  offenbarte  sich  auch  eine  gesunde 
musikalische  Natur,  die  in  erster  Linie  in  Herz  und  Kopf,  nicht  in  den  rasend  geliufigen 
Fingern  sitzt  und  die  eben  immer  das  wertvollste  bleibt.      Hans  Pfeilschmidt 

HANNOVER:  Wie  in  allen  Stidten  mit  regem  Musikleben,  so  wurde  auch  in  unserer 
Stadt  des  vor  100  Jahren  geborenen  grossen  französischen  Tondichters  Hector  Berlioz 
gedacht,  und  zwar  in  drei  Konzerten.  Die  »Musikakademie*  führte  unter  der  straffen, 
anfeuernden  Leitung  Frischens  am  Busstage  das  »Requiem*  auf,  das,  in  Originalbesetzung 
vorgeführt,  mit  seinen  gegen  400  Mitwirkenden  eine  machtvolle  Wirkung  ausübte.  Im 
vierten  Abonnementskonzert  des  kgl.  Orchesters  gab  es  ausser  drei  Orchestemummem 
aus  der  hier  schon  öfter  als  Ganzes  aufgeführten  »Fausts  Verdammung*  das  kirchliche 
Oratorium  »Die  Kindheit  Christi*,  und  der  »Instrumentalverein*  hatte  sein  Konzert 
wenigstens  mit  einer  Berlioz-Nummer  geschmückt,  mit  dem  Festmarsch  aus  »Die  Trojaner*. 
Im  dritten  Abonnementskonzert  unseres  Orchesters  wurden  als  Hauptwerke  die  D-dur 
Symphonie  von  Brahms  und  »Penthesilea*  von  Wolf  gegeben.  Leopold  Demuth  aus 
Wien  ersang  sich  dazwischen  einen  ganzen  Erfolg.  Gross  war  die  Zahl  der  sonstigen 
Veranstaltungen,  die  mit  wenigen,  dann  allerdings  auch  um  so  mehr  abfallenden  Aus- 
nahmen, künstlerisch  mindestens  anregend,  stellenweise  aber  auch  bedeutend  waren. 
Ausser  unseren  heimischen  Künstlern,  wie  Prof.  Lutter,  Hofpianist  Evers,  Konzertmeister 
Rille  und  Schmidt,  der  Pianistin  Wurm  traten  folgende  auswärtigen  Krlfte  auf:  die 
KlavierkOnstler  Hinze-Reinhold,  Vita  Gerhardt,  Rudolf  Birgfeld,  Minette  Wegmann,  die 
Violinvirtuosen  Waldemar  Meyer,  Anton  Witek,  Irma  Saenger-Sethe,  der  Violoncellist  Kruse 
sowie  die  Gesangsgrössen  von  Zur-Mühlen,  Ludwig  Hess  und  —  jetzt  kommen  die  oben 
erwähnten  Ausnahmen  — Ehepaar  Berggruen  und  Gerd  van  Ravensberg.  Die  Kammermusik- 
abende finden  hier  neuerdings  bei  verdunkeltem  Saale  statt  L.  Wuthmann. 

KARLSRUHE:  Jan  Kubelik  entfesselte  mit  seinem  leidenschaftgetragenen  glänzenden 
Geigenspiel  in  Mendelssohns  Violinkonzert,  Paganini's  Konzert  D-dur  wie  in  Ghopin- 
und  Schumannnummern  Stürme  des  Beifalls.  Felix  Dreyschok,  der  den  pianistischen 
Teil  jenes  Konzerts  (Cyklus  Hans  Schmidt)  übernommen,  gefiel  u.  a.  in  Beethovens 
£-dur  Sonate  (op.  109)  durch  die  vornehme,  vielleicht  aber  etwas  zu  kalte  Objektivität 
seines  Spiels.  In  Martha  Drews  lernten  wir  eine  schon  beachtenswerte  Violinkünstlerin 
kennen,  die  viel  technische  Fertigkeit  und  verständnisvollen  Vortrag  in  den  Konzerten  von 
Bruch  (g-moll)  und  Brahms  zeigte.  Frl.  Stebel  errang  als  Pianistin  in  einem  Sonder- 
konzert einen  ganz  aussergewöhnlichen  Erfolg.  Die  noch  sehr  junge  Künstlerin  spielte 
Beethovens  selten  gehörte  A-dur  Sonate  op.  101,  Brahms'  Variationen  und  Fuge  über  ein 
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Thema  von  Hindel  ond  Chopin's  h-moll-Sonate  kUrgeistig  und  grosszügig,  dazu  zwei 
Nummern  ans  Liszts  Etudes  d'Ex6cution  transcendente  in  eigenartig  feiner  Weise.  Von 
aoswirtfgen  Künstlern  fand  Prof.  Pauer  ein  beifallsfreudiges  Publikum  fOr  seine  aus- 
gezeichneten Klavienrortrige.  Das  sfiddeutsche  Streichquartett,  das  einen  Konzertabend 
▼eranstaltete,  brachte  in  Hugo  Wolfs  Streichquartett  d-moll  ein  an  manchen  schönen 
Momenten  reiches  Werk  als  Novitit  zur  Aufführung.  An  Vereinskonzerten  endlich 
folgten  einander  noch  drei  Kirchenkonzerte,  die  grossen  Konzerte  des  «Liederkranz* 
nnd  der  »Liederhalle*,  des  »Lehrergesangverein*  und  des  »Instrumentalverein*. 

Albert  Herzog. 

KÖLN:  Das  vierte  Gürzenich-Abonnementskonzert  bildete  einen  Brahms-Abend  und 
zu  einem  solchen  bot  in  erster  Linie  des  Dirigenten  Fritz  Steinbach  Eigenschaft 
als  eines  der  intimsten  Brahms-Kenner  volle  Berechtigung.  Den  Anfing  machten  die 
Variationen  für  Orchester  über  ein  Thema  von  Haydn.  Hauptwerk  war  die  mit  hin- 
reissendem  Schwung  und  allseitiger  Begeisterung  gespielte  Symphonie  No.  1,  die  Stein- 
hach  stürmischen  Beifall  brachte.  Als  er  noch  mit  den  Meiningern  reiste,  vermittelte 
uns  der  Dirigent  schon  einmal  das  Violinkonzert  und  so  wie  damals  spielte  auch  jetzt 
Marie  Roeger-Soldat  den  Geigen part  in  vollendeter  Weise.  Die  als  17.  Werk  den  jungen 
Bnhms  mit  seinem  unbekümmerten  freudigen  Schaffensdrang  reprisentierenden  Gesinge 
für  Frauenchor  mit  Begleitung  von  zwei  Hörnern  (die  Herren  Hess  und  Tomauer)  und 
Harfe  erzielten  in  prächtiger  Ausführung  durch  den  Gürzenich-Damenchor  durch  ihre 
IHsche  Melodik  und  aparte  Stimmführung  starke  Wirkung.  Paul  Hill  er. 

KÖNIGSBERG  i.  Pr.:  Die  Berliner  Kammermusik-Vereinigung  (Frau  Homig-Flemming 
und  Genoasen),  Paula  Szalit  und  Alfred  Reisenauer  waren  neben  den  Singerinnen 
de  Ahns,  Mysz-Gmeiner  und  Culp,  die  Solisten  der  inzwischen  gegebenen  Hübnerschen 
Kfinstlerkonzerte;  Begeisterung  und  Beifall  bei  den   drei   ersten  .    Das 

Wendeische  Quartett  hat  sich  mit  Hühner  vereinigt  und  spielt  mit  dessen  Solisten; 
Resultat:  vornehme,  abwechslungreiche  Kammermusikabende;  bis  jetzt  hat  es  zwei  ge- 
feben,  mit  Paula  Szalit  (trug  mit  Wendel  eine  pikante  Suite  von  Schutt  vor),  und  mit 
Reisenauer  (überraschend  gut  im  Ensemble).  Die  hiesige  Musikalische  Akademie  feierte 
kfinlich  die  Vollendung  ihres  60.  Lebensjahres  mit  ausgezeichneten  Aufführungen,  u.  a. 
▼on  Bemekers  prichtiger  Krönung- Kantate;  Solisten:  Frau  Walter-Choinanus,  Richard 
Fischer,  Franz  Schwarz.  In  den  Symphonie-Konzerten  hat  man  sich  an  Bronislaw 
Hubermanns  nnd  d'Alberts  Kunst  erheben  können.  Berlioz'  Geburtstags  ist  in  Königs- 
beii  i.  Pr.  von  den  Konzertinstituten  nicht  gedacht  worden;  man  tite  unrecht,  darüber 
wa  erstaunen.  Paul  Ehlers. 

LEIPZIG:  In  den  Orchesterkonzerten  der  letzten  vierzehn  Tage  bekam  man  natur- 
gemiss  mancherlei  von  Berlioz  zu  hören,  und  wenn  Winderstein  im  Philharmonischen 
Konsert  sich  auf  die  respektable  Vorführung  der  drei  Orchestersitze  aus  »Fausts  Ver- 
dammung*, Nikisch  aber  im  neunten  Gewandhauskonzert  sich  auf  eine  ungemein 
klangschöne  Reproduktion  der  „Harold-Symphonie*  (Bratschensolo:  Herr  Unkenstein) 
betcbrinkte,  so  brachten  im  fünften  Eulenburg-Konzert  Felix  Weingartner  und  die 
stidtische  Kapelle  aus  Chemnitz  uns  Berlioz,  und  zwar  die  »Harold-Symphonie*  (Bratschen- 
solo: Nedbal)  und  die  »Symphonie  fantastique*,  und  wenngleich  für  die  Leistungsflihigkeit 
des  Orchesters  —  namentlich  in  klanglicher  Hinsicht  —  nicht  ganz  den  Anforderungen 
des  gienialen  Instrumentaldichters  entsprach,  hat  man  dank  Weingartners  begeisterter  und 
tief  verstlndnisinniger  Interpretation  den  geistigen  Gehalt  der  beiden  Werke  doch  voll 
aoslcosten  und  dabei  mit  Freuden  wahrnehmen  können,  welch  andauerndes  Interesse 
diese  Folge  von  neun  (1)  Symphoniesitzen  beim  grösseren  Publikum  hervorzurufen  ver- 
mochte.   Die  rechte  Zeit  für  die  Werke  des  kühnen  französischen  Neuschöpfers  dürfte 
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doch  wohl  jetzt  erst,  da  das  Publikum  durch  Liszt  und  Richard  Strauss  auf  das  Begegnen 
mit  Berlioz  wohlvorbereitet  ist,  anbrechen.  Wihrend  das  erste  Gewandhaus konzert  nach 
der  einleitenden  h-moll-Symphonie  von  Schubert  die  deutsche  Erstaufführung  von  Georg 
Henschels  „Requiem*,  einer  im  Satz  der  Solostimmen  (die  Damen  Bella  Alten  und 
Maria  Philippi  und  die  Herren  Oskar  No€  und  Anton  Sistermans)  und  des  Chores 
wirksam  klangschön  ausgestalteten  aber  im  Grunde  doch  recht  erflndungsdürftlgen 
Epigonenarbeit,  gebracht  hatte,  erklangen  im  neunten  nach  der  Harold-Symphonie  zwei 
Glanzstucke  spiterer  Programmmusik,  Liszts  »Les  Pr61udes*  und  Saint-Safos*  »Danse 
macabre*,  dazwischen  aber  Arien-  und  Liedervortrige  von  Franz  Navai.  Alfred  Reisenaaer 
gab  einen  zweiten  Klavierabend,  Carl  Roesger  veranstaltete  einen  sehr  interessanten 
Kammermusikabend,  in  dem  als  wohltitige  Abwechslung  die  Blasinstrumente  mit  Mozarts 
Es-dur  Quintett  und  Thuilles  jugendfrischem  B-dur  Sextett  (beide  Werke  mit  Klavier) 
ins  Treffen  kamen  und  dazwischen  von  Herrn  Roesger  und  Robert  Hansen  bestens  aus- 
geführt, Beethovens  C-dur-Sonate  fOr  Klavier  und  Violoncello  erklang,  die  Böhmen 
spielten  an  ihrem  zweiten  Abende  sehr  schön  und  mit  grossem  Erfolg  Weingartners 
besonders  in  den  mittleren  Sitzen  sehr  wirksames  F-dur  Quartett,  Beethovens  o-moll 
Quartett  aus  op.  18,  und  mit  Felix  Weingartner  als  gewandtem  und  frisch  zugreifendem 
Klavierassistenten  das  Quintett  von  Schumann,  und  ihnen  folgte  das  St.  Petersburger 
Streichquartett  des  Herzogs  Georg  von  Mecklenburg,  das  bei  der  Wiedergabe  eines  b-moU 
Quartetts  von  Taneiew,  des  F-dur  Quartetts  von  Tschaikowsky  und  des  Beethovenschen 
Rasumowsky-Quartetts  in  C-dur  durch  treffliches  Zusammenspiel  und  schöne  Ton- 
gebung  exzellierte.  In  einem  Versuchskonzert  der  noch  studierenden  Liedersingerin 
Johanna  Schröder  erfreute  Felix  Berber  durch  treflPlichen  Vortrag  des  ersten  Violin- 
konzertsatzes von  Brahms  und  der  Teufelstrillersonate  von  Tartini  und  interessierten 
Hofschauspieler  Hugo  Waldeck  aus  Dresden  und  der  am  Flügel  begleitende  Komponist 
Theodor  Gerlach  durch  die  feinsinnige  Interpretation  einiger  «gesprochenen  Lieder". 
Edelste  rechte  Kunst  brachten  Organist  Karl  Straube,  der  in  seinem  zweiten  Orgel- 
konzert wahrhaft  meisterlich  Bach  —  und  nur  diesen  —  spielte,  und  Dr.  Felix  Kraus, 
der  an  seinem  ersten  Liederabend  Franz  Schubert,  Hugo  Wolf  und  vornehmlich 
des  ersteren  zur  Trilogie  zusammengestellten  wunderbaren  Gesänge  «Der  Atlas",  »Fahrt 
zum  Hades*  und  „Gruppe  aus  dem  Tartarus*  ergreifend  schön  interpretierte. 

Arthur  Smolian. 

LONDON:  Die  verheerenden  Folgen  des  Massenangebots  zeigen  sich  nicht  bloss  in 
den  Reden  Mr.  Chamberlain's  über  die  neue  Wirtschaftspolitik,  sondern  auch  im 
Konzertsaal.  Statt  vieler  Worte  einen  untrüglichen  Beweis:  Riebard  Strauss  ist  in  der 
verflossenen  Woche  zweimal  in  London  erschienen  und  hat  vor  eitel  leeren  Bänken  sich 
produziert.  Und  dabei  muss  man  hinzusetzen,  dass  an  künstlerischen  Anregungen  wohl 
kaum  etwas  ähnliches  in  der  ganzen  Spielzeit  anzumerken  war.  Sein  erstes  Auftreten 
galt  noch  dazu  einem  wohltätigen  und  in  diesen  Tagen  der  englisch- französischen  Liebelei 
sogar  höchst  populären  Zweck:  dem  Hilfsfond  der  Gesellschaft  französischer  Lehrer  in 
England.  Strauss  feierte  nochmals  Berlioz,  nachdem  Richter,  Weingartner  und  Wood 
schon  eine  ziemlich  deutliche  Probe  darauf  gemacht  hatten,  dass  der  grosse  französische 
Instrumentalist  auf  heisse  Liebe  an  der  Themse  nicht  rechnen  könne.  Zwei  Tage  vor- 
her begleitete  der  Künstler  seine  Gattin  auf  dem  Klavier  zum  Gesang.  Es  waren 
16  Lieder  der  jüngeren  Schaffensperiode  Richard  Strauss'  und  die  Grazie  und  das  kongeniale 
Verständnis,  mit  der  Frau  Strauss  die  Lieder  vortrug,  entzückte  die  gewählte,  leider  nur 
allzuspärlicbe  Hörerschaft.  Mehr  Glück  hatte  Frau  Scbumann-Heink  mit  ihrem  Lieder- 
abend, wie  wenig  neues  sie  auch  im  Verein  mit  dem  Klaviervirtuosen  Schönberger  bot. 
Die  Künstlerin  hat  hier  einen  grossen  Freundeskreis,   das  bewies  auch  ihr  Auftreten  in 
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dem  Symphonlekoiizert  io  Queens  Hall,  in  dem  sie  eine  Arie  aus  Mozarts  »Titus"  in 
tadelloser  Tonschöne  vortrug.  Teresa  Carreno  spielte  bei  dieser  Gelegenheit  Griegs 
Klavierkonzert  A.  R. 

PETERSBURG:  Alezander  Siloti  führte  uns  in  seinem  dritten  Abonnementskonzert  den 
Jungen  Moskauer  Komponisten  S.  RachmaninolT  vor;  gewiss  einer  der  begabtesten 
jetzt  lebenden  und  zugleich  ein  hervorragender  Pianist.  Er  spielte  sein  interessantes 
Klavierkonzert  No.  2  und  als  Solo-Nummern  drei  poetische  Priludien  op.  23.  An  diesem 
Abend  hörten  wir  eine  Symphonie  op.  15  von  A.  Goedicke  unter  Leitung  des  Komponisten. 
Das  Werk  ist  von  gefllliger  Faktur  und  wirkungsvoll  instrumentiert.  Rimsky-Korsakofrs 
Priludinm-Kantate  «Aus  dem  Homer*  gelangte  eben  hüls  nach  dem  Manuskript  zur 
ersten  Aufführung  und  fand  die  beifilligste  Aufnahme.  —  Das  zweite  Symphoniekonzert 
der  Kalserl.  russ.  Musikgesellschaft  brachte  unter  Alexander  Chessins  Leitung  Rubin- 
steins Tondichtung  «Jwan  IV.**,  die  fast  vergessene  erste  Symphonie  op.  40  und  Liszts 
»Les  Pr61ude8*.  Henry  Bramsen,  der  vortreffliche  Cellist,  excellierte  durch  den  Vortrag 
der  »Russischen  Phantasie**  von  Dawydow.  —  Arthur  Nikisch  dirigierte  unter  grossem 
BelfiiU  ein  Konzert  der  Philharmonischen  Gesellschaft,  die  ihn  zu  ihrem  Ehrenmitglied 
ernannte.  Das  Konzert  wurde  mit  der  Ouvertüre  zu  »Euryanthe*  eröffnet,  des  wetteren 
wurden  gespielt  Beethovens  Fünfte,  Tschaikowsky's  »Francesca  da  Rimini*,  das  Vorspiel 
zu  «Parsifkl*,  »Waldweben*  aus  »Siegfried*  und  »Capriccio  espagnol*  von  Rimsky- 
Korsakoff.  —  Annette  Essipoff,  Leopold  Auer  und  Alexander  Wierzbilowicz  gaben  die 
Kammermusik-Soiree,  in  denen  Werke  von  Beethoven,  Chopin  und  Schumann  aus- 
geführt wurden.  —  Die  Lemberger  Philharmoniker  unter  Leitung  ihres  temperament- 
vollen Kapellmeisters  Ludwig  Czelänski  veranstalteten  hier  zwei  Symphoniekonzerte 
und  leisteten  Vorzügliches.  Von  künstlerischem  Erfolg  begleitet  war  das  Auftreten  von 
Joseph  Slivinski  und  Moriz  RosenthaL  Bernhard  Wendel. 

STOCKHOLM:  Das  Konzertleben  ist  in  dem  letzten  Monat  sehr  rege  gewesen.  Mehrere 
bedeutenden  Orchesterkonzerte  wurden  veranstaltet.  Wir  wollen  hier  nur  das  »Nor- 
wegische Symphoniekonzert*  unter  Halvorsen,  das  »Finnische  Symphoniekonzert*  unter 
Jlmellslt  mit  Sibelius'  D-dur  Symphonie  und  das  »Berlioz-Konzert*  unter  Neruda  mit  dem 
Requiem,  der  Lear-Ouvertüre  und  »La  Captive*  erwähnen.  Diese  drei  Konzerte  bezeichnen 
einen  Markstein  im  Stockholmer  Konzertleben.  Von  Solistenkonzerten  verdient  das  von 
Sarasate  gegebene  besonders  hervorgehoben  zu  werden.  Tobias  Norlind. 

STRASSBURG:  Das  zweite  und  dritte  Abonnementskonzert  (Stockhausen)  brachten 
Dncas' »Zauberlehrling*,  einen  Orchesterscherz  ä  la  Strauss,  Tschaikowsky's  »Path6- 
tiqiie'y  in  der  sich  das  wilde  russische  Steppenross  (III.  Satz)  allerdings  teilweise  in  einen 
wohlzngerittenen  Schwadronsgaul  verwandelt  hatte,  die  »Jupitersymphonie*,  etwas  zu 
ItfbloSy  Strauas'  »Tod  und  Verklirung*  hingegen  recht  prägnant;  als  Solisten  Helene 
Staeg^nann  mit  ihrer  reizenden  Filigranstimme  und  Hugo  Heermann.  Im  Tonkunstler- 
verein trugen  Mitglieder  der  Pariser  »Schola  cantorum*  Werke  altfranzösischer  Klassiker 
vor  (Ramean  etc.),  deren  Gleichartigkeit  in  zweieinhalbstündiger  Dauer  allerdings  lethar- 
glscta  wirkten,  trotz  der  einschmeichelnden  viola  d'amore.  Auch  ein  französicher  Lieder- 
sbend  (Gerold)  zeigte  leider  die  notorische  Unfähigkeit  der  französischen  Lyrik,  intensiver 
zn  faseln.  Ein  trefflicher  Cellist  ist  Collain;  das  Gegenteil  als  Hugo  Wolf  •  Sängerin  ein 
Frl.  Haber,  das  ich  nur  erwähne,  da  es  den  Typus  der  »höheren  Töchter*  repräsentiert, 
die  in  Privatkreisen  fetiert  vor  der  Öffentlichkeit  versagen  I  Von  eigenartigem  Reiz  waren 
rinige  Sitze  für  vier  Celli  von  dem  Elsässer  Erb.  An  interessanterer  Kammermusik  sei 
noch  ein  mehr  brillantes  als  gerade  bedeutendes  Klavierquintett  von  Martucci  erwähnt. 
In  der  Wühelmerkirche  bot  Münch  zwei  Bachkanuten  (G.  Walter- Düsseldorf  als  treff- 
licher Tenorist)  und  den  Messias  (mit  Sistermans).    Warme  Aufnahme  fand  ein  Lieder- 
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abend  Toa  Margarete  Altmaim-Kiinti  (Sdmbertt  »Mfilleriii'  imd  BnhiMlieder)«  Der 
Geifer  ▼eodling-StntifBit  enMatchte  etwas  dnrch  Trockenheit  des  Ansdmeics;  die  hiesife 
Pianistin  Elsa  Haas  war  ihm  eine  temperamentrolle  Partnerin.  —  Daneben  allerliand 
Konserte  mehr  dilettantiachen  diaraldersy  ans  deren  Ffiile  hier  nnr  daa  dea  Minner- 
feaangrereina  (Dirigent  Prodi,  Solist  der  Bariton   MQIler-Frankftirt)  hervorgehoben  aeL 

Dr.  G.  Altmann. 

STUTTGART:  I>rdmal  Hess  man  Beriioz  hochleben,  and  swar  mit  vier  Erstaufiahrnngen. 
Pohlig  brachte  im  Abonnementskonsert  die  ganze  Romeoaymphonie,  die  Ansiehnngs- 
kraft  anafibte  und  michtige  Wirkungen  hinterlieaa.  Ffira  Ganze  wire  ja  Prolog  nnd 
manches  im  Finale  fiberflfissig,  im  einzelnen  behauptet  doch  allea  aeln  nnantaatbarea 
Daaeinarecht;  besonders  daa  Tombeanl  Dem  hervorragenden  Dirigenten  verdanken  wir 
auch  eine  Auff&hmng  der  »Penthesiles',  die  IQr  Wolfs  Kampfhator  ao  bezeichnend  iat 
Weingartner,  oder  vielmehr  Raabe,  fQhrte  Beriioz*  Haroldaymphonie  auf;  Prof.  H.  Ritter 
apielte  die  Bratsche.  Neben  dem  italieniach  geprigten  Werl^  daa  die  Stuttgarter  zum 
erstenmal  hörten,  machte  die  »Fantaatische  Symphonie*,  von  Weingartner  dirigiert,  einen 
echt  nordiachen  Eindruck.  Der  Verein  zur  Förderung  der  Kunat  nahm  aich  der  »Kind* 
heit  Chriati*  und  des  »Tedeum*  an,  die  beide  (unter  Leitung  der  Profsaaoren  S.  de  Lange 
und  Seyffardt)  reiche,  ungeahnte  Schönheiten  entbfillteo.  Nur  Kauffmann  in  Tübingen 
hatte  hierzulande  bis  jetzt  an  die  .Flucht  nach  Ägypten*  gedacht  Die  andern  Konzerte 
treten  natfirlich  etwas  in  den  Hintergrund;  ea  beauchten  una  u.  a.  Frau  Wedekind  mit 
dem  Flötisten  Wunderiich,  Benram  mit  dem  Wagnerinterpreten  Dillmann,  Reiaenauer, 
der  zur  Abwechalung  etwa  die  »Fantastische«  in  Liszts  Obertragung  bitte  apielen  können, 
und  Kubelik,  der  wie  ein  Saul  unser  davidfirommes  Publikum  raaeod  machte,  wihrend 
aonat  die  Künatler  David  apielen,  Tiefsinn  und  Zerstreutheit  oft  vergeblich  beschwörend. 
Prof.  Pauer  vollendete  die  acht  Klavierabende  mit  immer  glinzenderen  Leiatungen.  War 
auch  der  geachichtliche  Stoff  mangelhaft  angeordnet  (zu  den  Fehlenden  gehörten  z.  B. 
Froberger,  Kuhnau,  Smetana),  erreichte  der  Vortrag  hiufig  nicht  die  Höhe  dea  KuMt* 
Werks,  so  blieb  doch  immer  die  absolut  saubere  und  rhythmiache  Technik,  die  Schlicht- 
heit der  Auffassung,  und  bleiben  all  die  Anregungen,  die  sein  riesiges  Unternehmen 
dem  Musikleben  darbot  Wenn  nur  wieder  die  Bülow-Ausgabe  Beethovens  hier  zu  Ehren 
kime!  Rechtsanwalt  Faisst  wiederholte  mit  Frl.  Schweicker  und  Karl  Friedberg  das 
Gedichtniskonzert  für  Wolf;  die  Hauptstücke  waren  Rattenflinger  und  Prometheus,  mit 
Orchester.  Dr.  K.  Grunsky. 

WARSCHAU:  Die  wichtigsten  der  bis  jetzt  von  E.  Mlynarski  mit  künstlerischem 
Fleiss  und  Sinn  vorgeführten  Werke  waren:  die  Lisztsche  Faust -Symphonie, 
die  III.  Symphonie  von  Brahms,  C6sar  Francks  firbenreiche  symphonische 
Dichtung  »Der  wilde  Jäger*  (Chasseur  maudit),  »Fausts  Verdammung*  von  Berlioz 
(Wiederholung  vom  vorigen  Jabr,  diesmal  polnisch)  und  endlich  der  erste  Aufzug  von 
«Siegfried*  (polnisch  In  der  Obersetzung  von  A.  Bandrowski,  der  auch  die  Titelrolle 
meisterhaft  vortrug).  Trotz  des  Widerspruchs,  der  im  Vorführen  Wagnerscher  Ton- 
Dramen  im  Konzertsaal  liegt,  wurde  das  in  Warschau  noch  nie  gegebene  Werk  mit 
lautem  Beifall  von  Seiten  der  echten  Kunstfreunde  empfangen;  ausser  BandrowskI  wirkten 
als  Mime  und  Wanderer  die  Herren  Alma  und  Dr.  K.  Zawitowski  erfolgreich  mit 
Geradezu  enthusiastisch  wurde  Nikisch  empfangen,  der  ein  Tschaikowsky  gewidmetea 
Konzert  dirigierte.  Äusserst  interessant  war  das  historische  Konzert  mit  Werken 
polnischer  Komponisten  vom  16.  bis  zum  Anfang  des  19.  Jahrhunderts.  Besonders 
die  Chorwerke  alter  Meiater  wie  Gomolka,  Zielenski  und  Gorczycki  zeigen,  wie  hoch 
die  Mustkpflege  damals  in  Polen  stand.  —  Als  Solisten  zeichneten  sich  aus:  Josef 
Hofmann,  T.  Carreno-Tagliapietra,  Frl.  Lubonye  (Geige),  das  Wunderkind  Flozirel  Reuter 
und  die  Gesangskünstler  Aino  Ackt6  und  Battistini.  H.  Opienski. 


77 
KRITIK:  KONZERT 


^TITTIEN:  Dm  dritte  philharmonitche  Konzert  bnchte  unter  Ernst  von  Schuchs  Leitung 
W  eine  Neuheit  —  ein  sympbonisches  Zwischenspiel  aus  einer  unvollendeten 
romantischen  Oper  von  Franz  Schmidt,  dessen  Es-dur-Symphonie  im  Vorjahre  gute 
Holftauogen  erweckte.  Auch  seinem  Zwischenspiel  wurde  ein  Erfolg  bereitet,  den  ersicht- 
lich lokale  Sympathieen  etwas  überlaut  gestalteten.  Wir  gehen  kaum  fehl,  wenn  wir  die 
ausnehmend  geschickte  Mache  dieses  Stfickes  und  seinen  feinen,  einschmeichelnd  ab- 
getönten Orchesterklang  weit  fiber  dessen  thematischen  Gehalt  stellen.  Es  gibt  Kom- 
ponisten, die  sind  wie  grosse  Schneider,  deren  Zuschnitt  und  Arbeit  über  die  Dürftig- 
keit der  Gestalt  des  Bekleideten  zu  tiuscben  vermag.  Schumanns  d-mollSymphonie 
ist  in  starkem  Verblassen  begriffen,  trotz  der  reizvollen  romantischen  Einzel- 
zfige,  die  für  das  Werk  noch  heute  sprechen.  Der  Dirigentenerfolg  Schuchs  war 
auch  diesmal  ein  unbestrittener.  —  Der  Wiener  Konzertverein  wiederholte  in  zwei 
anfeinanderfolgenden  Aufführungen  Anton  Brückners  »Neunte  Symphonie*.  Der  Ein- 
druck auf  das  Publikum,  das  beide  Male  den  Saal  bis  auf  den  letzten  Platz  füllte,  war 
auch  diesmal  ein  michtiger.  —  Im  ersten  Konzert  der  Gesellschaft  der  Musikfreunde 
wurde  ein  gemischtes  Programm  geboten.  Eine  Ouvertüre  in  D-dur.  Hindelsche  Garten- 
nusik,  die  uns  heute  gar  nichts  mebr  sagt.  Bachs  achtstimmige  Motette  »Fürchte  dich 
nicht*,  ein  Wunderwerk,  dessen  Ausführung  durch  300  Dilettanten  auf  unüberwindliche 
Schwierigkeiten  stftsst  Dann  Beethovens  Violinkonzert,  dessen  tüchtige  Ausführung 
durch  Konzertmeister  Max  Lewinger  aus  Dresden  von  der  Erinnerung  an  Ysaye  stark  in 
Schatten  gestellt  war.  Endlich  Hugo  Wolfs  »Elfenlied",  »Der  Feuerreiter«  und  .Christ- 
nacht*,  von  denen  das  zweite  Stück  die  bedeutendste  Wirkung  hervorbrachte.  Die  Chor- 
leistungen waren  unter  Ferdinand  Loewes  Leitung  sehr  gelungen  und  in  der  »Christ- 
nacht"  leuchtete  hell  der  edle  Vortrag  des  Sopransolo's  durch  Frau  Bricht-Pyllemann.  — 
Meister  Joachim  und  seine  Quartettgenossen  haben,  wie  alljährlich,  an  drei  Abenden 
auschliesslich  Beethovensche  und  Brahmssche  Kammermusik  geboten  und  in  der  Aus- 
führung die  oft  gerühmte,  nie  genug  zu  bewundernde  stilistische  Vollendung  bewihrt.  Das 
Brüsseler  Streichquartett  hat  an  seinem  ersten  Abend  einen  seltenen  Erfolg  errungen. 
Ich  war  verhindert,  ihm  anzuwohnen  und  werde  dessen,  wie  mir  versichert  wird,  ganz 
seltenen  Vortragsqualititen  anlisslich  seiner  spiteren  Darbietungen  besprechen.  —  Der 
Minnergesangverein  »Schubertbund*  hatte  in  sein  letztes  Programm  Peter  Cornelius' 
neunstimmigen  Chor  »Der  alte  Soldat*,  nicht  zum  ersten  Male,  aufgenommen.  Dieses 
Stficic,  eine  der  wenigen  hohen  Spitzen  der  Minnerchorliteratur,  hat  Cornelius  in  einer 
geweihten  Stunde  mit  seinem  Herzblut  geschrieben.  Die  acht  kurzen  Zeilen  Eichendorff^ 
tralim  ihn,  als  wenn  er  sie  selost  gedichtet  bitte.  Durch  seine  T5ne  hat  er  ihnen  ein 
erhöhtes  Leben  gegeben.  Die  edle  Wirme,  Schwirmerei  und  enthusiastisch  fromme 
Gllubigkeit  seiner  Natur  hat  in  keiner  anderen  Arbeit  einen  so  zusammengedringten, 
seine  Meisterschaft  als  Tonsetzer  kaum  einen  so  bewiltigenden  Ausdruck  gefunden,  wie 
In  diesem  als  himmelanstrebende  Architektur  sich  darstellenden  Chorwerk.  Lange  Zeit 
bednrfke  es,  um  das  an  trübe  Bettelsuppen  gewöhnte  Publikum  der  Minnergesangvereine 
vom  Wert  dieses  Meistersanges  zu  fiberzeugen.  Chormeister  Adolf  Kirchl  und  sein 
gimz  ausgezeichneter  Verein  brachten  den  Chor  mit  schwelgerischer  Tongebung  und  die 
Steigerung  mit  einem  rührendem  Enthusiasmus  und  einer  musikalischen  Deutlichkeit 
hermns,  welche  die  Frucht  ernstesten  Studiums  und  feinster  Abwigung  der  dynamischen 
Wirkungen  waren.  Gustav  Schoenaich. 
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BÜCHER 

Friedrich   voa   Hsuiegger:  GedMkea    eiaes   Scbkaenden.    Geuminette  AuMixe. 

Henuigegeben    ron    SlcKtnund    pod    HauMgger.     Vertag:    F.   Brnckmuii 

A.  G^  Manchen  1S03. 
P.  Clericus:  Tie  erbalieo  vir  nnieni  Kindern  die  ichSne  Stimme?  Verlag:  Crune- 

wald-Buctahandlung,  Haiensee  bei  Berlin  1003. 
Karl  ZuBchneid:   Methodiscber  Leitfaden    Rir  den    KlaTlerunterrichL    Vertag:   Cbr. 

Priedr.  Vleveg,  Gr.-Llcbterfelde. 
Robert'  Hftvker:  Fli-Geap  Eine  gemeinveratind liebe  Abbandlung   über  die  ffir  die 

muaikaliscbe  Praxis  In  Betracht  kommenden  Unterschiede  gieictanamiger  und 

enbarmonlacher  TSne.    Verlag:  Otto  Schulze,  CStben  1003. 
Ernst  Otto  Nodnagel:  Slimrobllduag  und  Staat,    op,  30.    Verlag:   Darmstldter  Ver- 

kehrs-Zeitung. 
Hugo  Rlemann:   Anleitung  lum  Oeneralbass-Splelen  (Harmonieübuagen  am  Klarier). 

Illustrierte  Katechismen.   Bd.  10.   11.  Aufl.  Verlag:  Max  Hesse,  Lelpiig  1003. 

<M.  1.50.) 
Hugo  Riemann:  Wie  hfiren  wir  Musik?  Grundlinien  der  Musik-Asthetlk.    Illustrierte 

Katechismen  Bd.  17.    U.  Anfl.    Ebenda.    (M.  1.50.) 
Tilfaelm    Stahl:     Geschichtliche    Entwlckelnng    der    evangelischen    Klrcbenmnslk. 

Illustrierte  Kitecblsmen  Bd.  33.    Ebenda.    (M.  1.—.) 
Calvin    Bralnerd    Csdy:    Music-Educarion.     I.  Teil    1002.     11.  Teil    1003.     Vertag: 

Clayton  F.  Summy  Company,  Chicago. 
Johannes  Schreyer:  Von  Bach  bis  Wagner.    Ein  Beitrag  lur  Psychologie  des  Muslk- 

hSrens.    (Mit  einer  Notenbeilage.)    Verlag:  Holze  &  Pahl  vorm.  E.  Pierson, 

Dresden  1903. 
Eduard  Noack:   Intime  Plaudereien    aus    der  Vergangenhell  des   kgl.   Hoftbeaters  zu 

Hannover.    Verlag:  M.  und  H.  Scbaper,  Hannover  1903. 

MUSIKALIEN 
Rieh.   Batka:   Bunte   BGhne.     Fröhliche  Tonkunst.     Herausgegeben   vom   Kunstwart. 

Siebente  Folge.    Verlag:  Georg  D.  W.  Callwey,  Kunst  wart- Verlag,  München. 
Rud.  Gritiner:  Lieder  rar  eine  Singstimme  mit  Klavierbegl.    Bd.  Vll.    Vertag:  Brelt- 

kopr  &  Hirtel,  Leipzig. 
O.  Sevcik:  40  Variaiions  faciles  pour  le  Violon.    op.  3.    Accoropagnement  de  Piano  par 

H.  Trnecek.    Veriag:  Boswortb  &  Co.,  Leipzig. 
Chr.  Poortman:  Der  Orchesterkonzertspieler.    Eine  Sammlung  schwieriger  Solostellen 

und    Fragmente    Für    die   Violine    aus    Orchester  werken,    mit    Bogenstrich, 

Fingersatz  und  Vortragsleichen.  Zwei  Teile.   Vertag:  P,  Noordhoff,  Groningen. 

(i  M.  4,50.) 
Howard  Hadley:  Mazurka-Impromptu  pour  Violon  et  Pianoforte.     Ebenda. 
A.  d'Ambrosio:  HSverie  pour  Violon  et  Pianoforte.    op.  IS.    Ebenda. 
Erik  Meyer-Helmund:    Der  Nachtigall   Lieder.    Für  eine  Singstimme  mit  Begl,  des 

Piaootorte.  —  Scänes  de  Bai  pour  PianoForte.    No.  3:  Seine  de  Valse.   Ebenda. 
Franz  Blumenberg:    Mai-Konzert.     Lied    für    eine    Singstimme    mit    Piano lortebegL 

op.  238.    Ebenda. 
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J«  H«  Bonawitz:  Dcux  Morceaux  pour  Piano.    No.  1.    9M61odie.*    op.  43.    Ebenda. 
S.  Ehrlich:  Dea  Backflschea  Klage.   Lied  für  eine  Singatimme  mit  KlavierbegL  Ebenda. 
Volkmar  Andreae:    Charona   Nachen.     Gedicht    für  Soli,    gemiachten    Chor   und 

Orcheater.    op.  3.   Klavierauszug.  (M.  3.)  Verlag:  B.  Schotta  Söhne,  Mainz. 
Ludwig  Spohr:   Konzert   für  Violine  und  Pianoforte  No.  3.    op.  7.    Herauagegeben 

▼on  Henri  Petri.    Verlag:  Breitkopf  &  HIrtel,  Leipzig. 
Leone  Sinigaglia:  Drei  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  KlavierbegL  op.  23.   Verlag: 

G.  Ricordi  &  Co.,  Leipzig. 
Gabriella  Wurzer:   Gedichte  von  Goethe  und  Eichendorff  für  eine  Singatimme  und 

Klavier.    Teil  1  und  II  (ä  M.  3.)    Verlag:  Alfr.  Schmid  Nachf.,  München. 
Anton   Dvoi^ik:    Symphonie   No.  5   (e-moll)   op.  95.     Eulenburgs   kleine   Orcheater- 

Partitur-Auagabe.    (M.  4.)    Verlag:  E.  Eulenburg,  Leipzig. 
L.  van  Beethoven:  Zwei  Violin-Romanzen  (G-dur  op.  40;  F-dur  op.  50).    Eulenburga 

kleine  Partitur-Ausgabe  (M.  0,80).    Ebenda. 
Hermann  Protze:  Praktische  Schule  für  Harmonium  oder  Haus-Orgel,   op.  22.  (M.  6.) 

Verlag:  Hermann  Protze,  Leipzig. 
Lonia  R6e:  Secha  Lieder  für  Mezzosopran  mit  Begl.  des  Pianoforte  op.  9.  —  »Liebes- 

idylle*,  für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegl.  op.  10.  —  Vier  Lieder  für  eine 

Altstimme  mit  Klavierbegl.   op.  11.  —  Acht  Lieder  für  eine  Singstimme  mit 

Klavierbegl.    op.  12.    Heft  I  u.  II.  —  Weihnachtsbilder.     Leichte  Klavier- 

atücke  für  die  Jugend,    op.  13.    Heft  I  u.  II.  —  Suite  im  alten  Stil  für  daa 

Pianoforte.    op.  17.  —  Sechs  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegl. 

op.  18.  —  Ebenda. 
Guatav  Schreck:  Sechs  Stucke  für  das  Pianoforte  zu  zwei  HInden.    op.  24.    (M.  4.) 

Ebenda. 
T.  R.  Fontein-Tuinhout:    Zwei  Lieder  des  Schmerzens.    Für  eine  tiefe  Singstimme 

mit  Klavierbegl.    op.   1   u.  2.  —  Lieder  der  Liebe.    Für  hohe  oder  Mittel- 

atimme  mit  Klavierbegl.   op.  15.  —  Verlag:  G.  H.  van  Eck,  Haag. 
Leo  Blech:  Secha  Stücke  aus  den  «Kleinigkeiten*,    op.  11.    Für  Pianoforte.    Verlag: 

Süddeutacher  Musikverlag,  Strassburg  i.  E. 
Norbert  Salter:  Jugend-Album  für  den  ersten  Unterricht  für  Violoncello  mit  Begl.  dea 

Pianoforte.    Ebenda. 
Henry  Pail:  Zehn  leichte  Stücke  für  Pianoforte.    op.  22.    Heft  I,  II  u.  III.    Ebenda. 
Dirk  Schäfer:  4  petita  morceaux  pour  Piano.    Ebenda. 
Felix  vom  Rath:  Drei  Tanz-Idyllen  für  Pianoforte.    op.  9.    Ebenda. 
Hana  Schilling-Ziemsen:  Zwei  Lieder  mit  Klavierbegl.    op.  8.    Ebenda. 
Tor  Aulin:  Vier  aerbische  Volkslieder  für  eine  Singstimme  mit  Klavier.    Kleine  Suite 

für  Violine  und  Klavier.    Ebenda. 
Joaef  Bloch:  Vier  leichte  Stücke  für  Violine  mit  Klavierbegl.    op.  36.    Ebenda. 
Juliua  Katz:  Air  pour  Violoncello  avec  accompagnement  du  piano.    Ebenda. 
Guatav  Jenner:  Sonate  für  Violine  und  Klavier  (a-moll)  op.  8.    Ebenda. 
Erich  J.  Wolff:  Vier  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  KlavierbegL  op.  3.  —  Sechs  kleine 

Tänze  für  Klavier  zu  vier  Händen,    op,  4.    Heft  I  u.  IL  —  Zwölf  slavische 

Volkaweiaen  für  Klavier  zu  zwei  Händen  f^i  bearbeitet,  op.  5.  —  Daaselbe 

vierhändig.    Ebenda. 


abad  a«r  an  die  Redaktion  su  adressieren.    Besprechung  einselner  Werke  vorbehalten.    Für  die 
«BTerlaagt  eingesandter  Bücher  und  Musikalien,  deren  Rücksendung  keinesfiüls  stattfindet,  über- 
nehmen Redaktion  und  Verlag  keine  Garantie. 


Wir  eriinien  die  Reibe  nDserer  BeJligea  Im  neuen  Quartal  mit  der  Wiedergabe  dnoa 
Oigemildea  aui  der  Dresdener  Galerie  von  Carlo  Dalci,  die  heUice  Cleill« 
daratellend.  Ibr  holdes  Bild  passt  anch  zu  dem  tnindletendeo  Aohatz  tou  H.  Post; 
mScbten  die  so  erstrebenswerten  Reformen  sucb  der  Heiligen  wieder  su  Ihram 
Recht  verhelfen  I 

Zu  dem  Manzschen  Artikel  gehftn  das  Portrit  dea  grossen  Forseben  Hermsno  von 
Helmholtx,  dem  die  Muslkwlssenscfasft  so  unendlich  in  Dank  verpHlebtei  IM. 

Auf  dem  nichiten  Blstt  reproduzieren  vir,  mit  Beilehunf  auf  den  Artikel  von  Hehanann, 
das  Tannhluserblld  In  der  Wartburg  von  Moriz  von  Schwind.  In  dJesea 
Monat  mit  such  der  Gedenktag  des  Meisters  selber:  am  21.  Januar  I8H  vante 
Schwind  in  Wien  geboren.    Du  folgende  Blatt  leigl  die 

Kalieo-Sympbonle  (Le  cbat  nolr,  grandea  varlations  de  concen)  von  Schwind.  Der 
reizende  Scherz  ist  Joichlm  gewldmeL 

Des  Geburtstags  noch  eines  sndem  Wiener  Grossmelsten  der  Kunst,  des  Liedes  las- 
besondere,  erinnert  man  sich  im  Januar:  Prani  Scbuberli,  der  am  31.  Jsanar 
1797  das  Licht  der  Welt  erblickte.  Wir  yerSffenillchen  aus  diesem  Anlui  ein 
Portrit  nsch  einer  Zeichnung  von  Ernst  Wuerienberger  und 

HsidenrSaleln,  eine  stimmungsvolle  Arbelt  von  P.  Hssa.  (Beide  Butter  entnehmen 
wir  dem  periodischen  Unternehmen  „Theuerdank'  mit  gütiger  Erlaubnis  des  Ver- 
lages Fischer  &  Franke  in  Düsseldorf.) 

Am  3.  Januar  jlhn  sich  zum  hundertsten  mal  der  Geburtstag  einer  der  ersten  Geeang» 
künsUerinnen  sller  Zeiten  und  Linder.  Unsere  Wiedergsbe  des  Portrits  tod 
Henriette  Sontag  nach  dem  Gemilde  von  Magnus,  lithographiert  von  Feckert, 
entstammt  der  Mendelssohn -Sammlung. 

Das  Ex  libris,  das  wir  unseren  Lesern  dedizieren,  ist  für  die  Einbanddecke  des  X.  Bandes 
bestimmt. 

Die  umhugrelche  diesmtlige  Notenbeilage  bildet  eine  wertvolle  Illustration  zn  dem 
gehaltvollen  Postscben  Artikel. 


FBi  dl*  Zunicloenduiii 


bdruck  nur  mit  miudrUcklidia  EriubDii  ic%  VerUgci  icililtai. 

Alle  Rechte,  iiubeioiidtn  du  der  ÜbcneuunE.  TorbebilleD. 
rerltpfier  oder  Dicht  aoceBeldeter  Uuiuikripte.  rnlls  iIidcd 
Porto  beilieit.  übeTTÜnnt  die  Redairtion  keine  Gnrande. 


Verantwortlicher  Schriftleiter:  Kapellmeister  Bembard  Schuster 
Berlin  SW.  11,  Luckenwalderstr.  1.  III. 
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O  O  KATZENSYMPHONIE  o  o 
VON    MORIZ   VON   SCHWIND 


^^Riia^g 


FRANZ    SCHUBERT 

Dach  etner  ZdchnuDg  vod 
Eratt  Tuertenberter     O 


DAS    HAIDENRÖSLEIN     o     o 
NmIi  einer  Zekbnung  von  F.  HaM 


HENRIETTE  SONTAG 
»3.  JANUAR  1804     o 


Ex   llbris    tat    den 
X.  Band  der  MUSIK 


I 

I 


Ehythmische  Neugestaltung 
der  protestantischen  Choräle 

von 

H.  POST. 


(Notenbeilago  lu  dem  kxdsBX%i  Zur  Befortn  des protestan- 
tUeken  Kirekeng^emeindeg^esanges  in   Deutsehland.) 


1 


1.  Huter,  wird  die  Nacht  der  Sünden,  (m.  77 ) 


S.  Mitten  wir  im  Leben  sind.  (m.  iis.) 


Das  bist  dn  Herr  al  -  lei  -  ne. 

IL . \\ 


JJIjijl'lJJ 


^^ 


3. 0  du  Liebe  meiner  Liebe,  (m.  180».) 

j»«jiji>ijjjjjijjfiii  iiiiiiiiiiiiijfiiiiii  i|i' 

4.  AufersteUn, ja, auferstehen  wirst  du. (m.  is.; 


Kyri-e  e-leiiion. 


y\^^Üf\^.\A\i^i-\-^^ 


I 


5H  Der  am  Kreuz,  ist  meine  Liebe,  (u.  zh) 


xc 


I  r  rj  'J I  "■  H 


frrrrirr"^''H^-y-^ 


IL 


jj  Irrrri^rt^J'rrrrirrHii 


zt^ 


^h^r\\'^}\rrrr\rr^'%^^n.'^^^ 


6.  Fahre  fort,  Zion.  (11.  so.) 

^iijj.iJr"iri>|fir|-fJj,VirffjfrrivirJJJJJjiJJ^jl 


7.  Herr  und  Ältster  deiner  Ereuzgemeinde.  (M.7i^ 


JTni^.  1784, 


f^4ff-%ü^y4>4j Jj  j  I jj  frrrr  1  ■* r>^  J  irrr r  irrr-^  n 


8.  Jesu,  meine  Freude,  (m.87^ 


9.  «lesu,  meine  Freude.  (m.87j  . 


9.  Jesus,  meine  Zuversicht.  (M.sst?.) 


^ 


js^f-jn^f^TTTj  J J  ,i  iJj^f-iri'--Hrf"-di 


Liebes  Herz,  bedenke  doch.  (m.  »7.) 


\nniiüi\^i^M^*\^\ir\^iSi]j 


Beilage  m  DIE  MUSIK   m.  7 
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11.  Liebster  Jiesu,  wir  sind  hier.  (m.  ».) 

"  'irj.infj..[ii^iiii  I  hijji  iii  'ij[  I  'i^^ 

IS.  MiBinem  Jesam  lass  ich  nicht,  (m.  io«».) 

'Jfrrn'irr"trHilJijjfMijliiJ''frrfiJlJA,l 


i3.  Zweite  Melodie,  (ic.  i(M».) 


4>'MiJJJr-iij3J-fiiJrirf'i 


14.  Morgenglanz  der  Ewigkeit..(M.ii4.) 


i6.1?9krum  sollt  ich  mich  denn  gramen.  lif.isAJ 


16.  SSweiie  Melodie.  (M.  1589.) 


17.  Wollt  ihr  wissen,  was  mein  Preis?  (m.  yjz.) 

^|\iiiJjijiJr..iJjijij|...[Ni>,iiJij['J|>,iiJi„ijirp'iiJj^^ 

i.  Wunderbarer  ESnig.  (M.i7t.) 


Jrcruj»! 


19.  BßTT,  ich  habe  mis^gehandelt.  (iL  ct.) 

^tVll  ij^jilJJJ  lf.lJIJlJf    ■l|frri'rl|>..[.l^ri^^ 


SO.Schm&cke  dich,  o  liebe  Seele.  (m.mA.) 


^*^\\  üjj\Mkwwß^^^^^^ 


21.  Du,  o  schönes  Weltgebäude,  (m.34.) 


Zahn.  Af^.  677S. 


ttl7ti,iijj-4^-fJrUJi.if,iiJflJji,i[jiiJrJirri.Vfrfiry"ii 


22.  Jesus,  meine  Zuversicht.  IM.89&.) 


Sekoebefiein^.Musioa  9aera.Jfire.6i. 


23.  Kommt,  ihr  schnöden  Adamskinder,  (m.  94.) 

i-^ijJrifrrn1hPjjjijj..'iJJjJjjij   li'.irrifJJ  n 


24.^\^rum  sollt  ich  mich  denn  grämen.  Dritte  Melodie,  (m.  158».) 


i.ii,iiiijj.iiijj  ijjjii,ijjjijiijj,j,i 


25.  Zion  klagt  mit  Angst  imd  Schmerzen,  im.  174.j 

^'|ifiPJil,i,JM-'j|jjJri'rJir-^^t.^^ 

26.  Auf,  hinauf  zu  deiner  Freude.  (M..14.) 


Zahn.  Nro.  709&. 


ZI^.  Werde  munter,  mein  Gemüte.  (m.  i46.) 

^ 


^•.  I}a99elbe  Lied  in  urspriin^Ueher  Form, 

4-^iJJrifrrn-hPjjJiJj..'iJJJJjJij   li'.irrifJJ  n 

28.  Binge  recht,  wenn  Gottes  Gnade.  (m.14i»J 


H  jjijj  jji.M'rr  ir  r  ri-'i'''rr  irr  rriii  j"jj  li  jjjjp 


29.  ZwtUt  Melodie.{^A\^.:i 


l^y^^^vU  jJijyjJlJJ  Jy-VJJli'f  Jjj|jj'jJlJ|>JJ 


xc 


30.  Drüte  Melodie.  (M  141^  J 


i\\\  iJI,IJJfl|-.IVrl|.,IJJI..Vrlr  J.JfrlJJ'lJM|.JJI    II 


31.  Seelenbra,utifi:am.(ici45^.) 


•it.  »eeienorautigam.(ici45^.) 

fiijjij,irjJ|.Jj[rrrrrJir 


■■  [JJjJ.ifjJrJii 


ISL 


32.  Gottes  Sohn  ist  kommen.  (M.  69.)  Eine  andere  Notier%M^S(förm, 


jj,iJi,i.i'ijjJ-iirrr'ijj4.^jj'i 


339)  -Der  lieben  Sonne  Liäit  und  Pracht,  (m.  29.) 


rrirrJJirrJ'j 


Od^  b.) 


JirrJ^ji-Jrf^^'rH" 


•  Gelobet  seist  du,  Jesus  Christ,  (m.  55.) 


irrr  f^rrri'^^J'jir^rJi-ijjV^^^rir'J^i''JJ-"^ 


36.  O  Gott,  du  frommer  Gott.  (M.  138.) 


W^jU'jlJjJiiJlJ'^Irrrrlir 


36.  ßtüeite  Melodie.  (M.i83^.) 


37.  Vom  Himmel  hoch,  da  komm  ich  her.(M.  155.) 


i 


38.'V%nn  meine  Sund  mich  kranken.  (M.iei.) 


4^«JlJJrrll'rVh^^|^lt:r.ltel^Fij|lJJ'rlr^rJlJl'J-llJJJI  II 


39.  O  Lamm  Gottes  unschuldig,  (m.  i36) 


ijrlrf'^rirr^Tlr  r  ^^'^MJH 


40.  Ach  Gott  und  Herr.CM.i») 


erbarmdichunser,o  Jesu. 


Jj,j  i,J  ^rrr^^^-^^LJzi^h-^^Lf.ßjJ::m 


41.  Xipei^  MOodle. 


49.  Ach  CKutt,  vom  Hunmel  sieih  darein,  (k.  t^ 

4ni,ifjjni>f..(|' 

43.  Auf,  ChristemneiiSGlL  auf,  auf^  zum  Streit.(M.  n.) 
44U  Aus  tiefer  Not  schrei  ich  zu  dir.  (m.  47».) 


Sokoekerieim,Mk9iom  mmm  M^  97f, 


45.  Christ  la^  in  Todesbaiiden.  (il;iio 

^,1  \Srr\t}«  fJ 

46.  Christ  unser  Herr  zum  Jordan  kam.  Ol  m.) 


^tMijjiJJir-i.  fifJJ,iiNjj^iq 


IfJ.lMfjMljjjjJllii  IJiljjj  MiJljfiMf  IPfJ  Jl 

47.  Das  alte  Jahr  vergangen  ist.  (m.  te.) 


48.  Durch  Adams  Fall  ist  ganz  verderbt.  (jLWUi 

jiilJJJJJIjj-LlffJJlf'J. ilf  f f JjlJJ.  IJJJijlj^fjJI%j  \vt^Üf\L  I 


49.  Erhalt  uns,  Herr,  bei  deinem  Wort.  (m.  m.) 


60.  Es  ist  das  Heil  uns  kommen  her.  (M.  44) 


SehoekeHeim,  Mustern  smorm  lfm.  73i 


Ujjj)jiJ'r»>ihJrrprirr"f''Nr-ii^J»i'-JpJriijriJ 


51.  Es  ist  gewiss  ein  grosse  (hiad.(M.46.) 


SohoeberMm.  Munea  smerm  Jff.  20. 


58.  Es  ist  gewisslich  an  der  Zeit,  (m.47.) 
53 .  Es  wolle  Gott  luis  gnadig  sein.  (m.  49.)  • 

■j^'^^lJJJ|.■llJ3J  f 


I jlJJ.  I 


54.  Herr  Jesu  Clu'ist,  du  höchstes  Gut.  (m. es.) 


tfTf^r-'-  lr'^^JjiJ^"IJrrrrt^^ 


65.  Herr  Jesu  Ohrist.  wahr  Mensch  und  Gott.  (m.  69.) 

//  .    .   .  u 


Im  I  iijjiJj  iJjJrriryii- 


56.  Ich  bin  ja,  Herr,  in  deiner  Macht,  (m.78.) 


ini.ljJjJIJJ..|f^JjJ|fJj'j|JJJjjj|j^(.l 


57.  Ich  hab  mein  Sach  Gott  heimgestellt. (h.8o.) 


6ß..  Ich  ruf  zu  dir,  Herr  Jesu  Christ,  (u.  si.) 


i^JJlj/jjljj'jUJJ'iff^^ 


69.  In  dich  hab  ich  gehoffet,  Herr,  (m.83.) 


i 


60.  Geh  aus,  mein  Herz,  und  suche  Freud,  (m.  93^.) 

1*9  jijjjijj^  [(■  rrr  Jif  f.  lyifr  JiJj.  ij  Jj  jjUJ-  LrJJjir^..  \.^mm 


61.  Nun  freut  euch,  liebe  Christen,  g'mein.  (m.i^oJ 


iiiijiriJj  fiJfJJki  iiiifJJrirififryrfiJj.. 


62.  Nun  lasst  uns  den  Leib  begraben,  (m.  izz) 


Schoeberiei/i.  Musiea  saora  Nro.  iSS. 


Mi 

i 


63.  Vibter  unser  im  Himmelreich,  (m.  158.) 


6t.\&rleih  uns  Frieden  gnädiglich.  (M.i54.) 


iiiiii  1;  iiiiiiijf  jjjii^.ifjjj^p 


dS.'W^nn  mein  Stündlein  vorhanden  ist.  (M.i62.) 


im  iji/iijj^ 


Sohoeberiein,  Musioa  saora  Nro.  127. 


66^  Wenn  wir  in  höchsten  Noten  sind.  (m.  vs») 


^""ü  pJJ^JJIjn^lJJ 


6X  Wir  glauben  all  an  einen  Gott.(M.i7iW 


.  Es  ist  ein  Reis  (Ros)  entsprungen,  (m.  185.) 


Ii^.r.  iJj.lTfcdbUji-jl    fi'rri'rlr.lVlJJ.Jjl...l 


r^f-^ 


6 


K  0  Gott,  da  frommer  Gott.  (n.  its».) 


70.0  Lamm 


Gottes 


unschuldig,  (m.  iS6.) 


Iljilrri'ifli?ifi 


Sdkoekeriein.  MuHU  9mürm  JTr:  :t»9. 


BrtMmndMmmiayJBiOyOjipin. 


71.  Freu  dich  sehr,  o  meine  Seele,  (m.  5i^.) 


/    9 


.9      S.^ 


^oder 


72.  Oeduldges  Länmüeüiy  Jesu  Christ,  (m.  64^.) 


73 .  Herzlich  tut  mich  verlangen,  (m.7^.) 


4>'MiJJJr-iij3J-fiiJrirf'i 


4.  Nim  lasst  uns  Oott  den  Herrn,  (m.  w^) 

iiijjjf  iiju  [iU|.iri'  I 


75.  O  T^ltyich  muss  dich  lassen.  (iLtM^) 


fVip^fri^f/fü-fjürrHi 


76.  Es  wolle  Gott  uns  gnadig  sein,  (m.49.) 

ir'rl'rrrr-^iiL''j'ii'|Jjjjij^P 


jf>r  frrrr^H  i  j  fj  "ui  li  r ''  li  f^iU\L^ 


77.  Ich  hab  mein  Sach  Gott  heimgestellt,  (m  so.) 


t^'MiUfUijWf 


I  llJ.  iLl 


Ti 


//  .       //       ^    ^        II 

Mi[rjiiJN^Vir^J^iit».M 


78.  Wenn  wii*  in  höchsten  Nöten  sein,  (m  igs.) 


i'ii  j  Uft  ir ,)  j  V rr^Ji-'  j"ilrr-f JjiJ  ^ j  fr  rf  Jj \^m 


79.  Allein  zu  dir,  Herr  Jesu  Christ,  (m.  7.) 

'¥»,1  jjiJrirr"  frfJJJiQ? 


4 


Mjj-Jjijj  lij,iJfl^iijfjii|'[nijfiiiiriiiiii  iiiiii|i|  I 


80.  Es  ist  genug.  (M.  45.) 


|ni  iJMjJfir.iVrif  Jjjin'rrir  J_Jfri.ij'iJMf'Jji..  y 


81.  Herr  Gott,  dich  loben  wir.  (m.  es.) 


^^ifY'^iVf'ri 


[jjriifcriljj^iii'frifci'fir^i^^u^ifir^i 


/( 


^- 


Fihtfmal. 


rJlfYrJlHYliJrJg 


£^S 


-jAMi-J  jj^Jrirr-  Irr^^-J^ 


i—i 


fjJJjjlJj    luiliU-U^^f 


Dreimal^ 


iiillUflrr  lllJif4^.itTf)iJitt^,fliJJllJlj'Jhj^ 


82.      rzlich  lieb  liüb  ich  dich,  o  Herr.  (m.  7^.) 

j'lljjlUlii  iTriilrr  iif'rrJlJjJ 


j'l'jJ.frffr-'I^J..ijJjJ,il,y,flY,ll..f( 


83.  Hein  Salomo.  (m.  iiio 


^^^ 


3^ 


jy  ip'^jJj'ir  \^'^''^\' 


i 


fj  JJJJIJJ^V^^^ 


8Öi  Mit  Fried  und  Freud  fahr  ich  dahin,  (m.  ii^.) 


^hjN^Jilif'fi 


rl  Dasselbe  Lied  in  cmderer  Form. 


illjJJJrlfY4f''lrif"frrrr^5fjjfel^jfr:irJl?^NJjjJijJ 


86.  An  Wasserflüssen  Babylon,  (m.  lob ) 

jit»rlfri|'lrri^^ 


i\  fffrf  If.lV  irrJr  l^gp^ 


86.  Herr,  wie  du  willst,  so  schick's  mit  mii'.(M.i7ö 


^>|IJ|jJ,l,li:3ji^ 


|.JlJj/.lljj,l|.lrJJ¥4fJJJ>IJI 


8 


87.  Hvn  danket  all  und  bringet  Ehr.  (m.  U9t>3 

im  I ij,  I j iJJ j'.i irf  .1 J I  V \^r* r  if -i J'r  i ir^m=i 


•  0  Ewig^it,  du  Doniierwort.Oi.  i3s!».) 

jIJJI|||||':jI, 


jJijJJJIJjj'ilfrf^p 


S9.  AVenn  ich  in  Todesnöten  bin.  (m.  ztb) 

4>''i.«JiJJfiiJJJ'JiJJi'fi.iJiJiJJ.iJi'i,j'.iiiJ.iJirri-liriVryr' 

9j)^  0  Traurigkeit,  o  Herzeleid,  (m.  la?.) 

'irJ.iMrJ..lii,iiiiir  i  iijji  ii"|jIm  'i^^ 

91.  Du  fahrst  gen  Himmel  Jesu  Glirist. 


Jok.  J(^.  ieo7. 


hi.iifPfJirrJ'iiJJrfiiTiiifiJJiJijjj'iiJJr'ii^Ji'fin'^^ 


9S.  Kommt  her  zu  mir,  spricht  Gottes  Sohn.  (1L989^)         Sehoeberlein  Musiea  sawa  Nro.  m. 


I 


93.  Mein  erst  Gefühl  sei  Preis 

3= 


und  Dank. (M.mi  Sehoeh^rUin  Musica  saora  Jürv.  US. 


r. Was  mein  Gott  will,  geschah  allzeit,  (m.  lee^.) 


95.  Was  Gott  tut,  das  ist  wohlgetan.  (M.i59.) 


\^fr^\r\.\ 


96.  Ach  Liebster,  zeuch  mich  von  der  Erde.  (m.  so 


IJ Jjjljll  1 1 


.  Dein  König  kommt  in  niedem  Hüllen,  (m.  t7> 


ijrlrff-'IJJ" 


9§.  Die  Tugend  wird  durchs  Kreuz  geObet.  (m.  k*) 


4>''i.«JiJJfiiJJJ'JiJJi'fi.iJiJiJJ.iJi'i,j'.iiiJ.iJirri-lir^^^ 


99.  Zumte  Melodie.  (M. 


100.  Dir,  dir,  Jehova,  will  ich  singen,  (m.ss.) 


ini.lJJjJlJJ..1f|,JjJ|fJj'j|JJJjjj|j 


1.  Gieb  dich  zufrieden  und  sei  stille.  (ilm^J 


^■ 


flUek  «.  Oni«lii  RerllMr  MuUuOtoa  OrMlm«t  O.M.k.  R. 


fjjjljjl 


DIE  MUSIK 


j        I. 


Das  Notwendigste  und  Härteste   und   die 

Hauptsache  in  der  Musik  ist  das  Tempo. 

Mozart 
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Schhui 


VI. 


Text. 


Metrisches  Schema. 


Vem  Gott  will  rechte  Gunst  erweisen,      ^ 
Den  schickt  er  in  die  weite  Welt.  ^ 


Die  Versfüsse  II.  Ordnung  sind  hier  daktylisch,  genauer:  amphibrachisch. 
VersfQsse 

II.  Ordnung:      ,^^    

1.   Ordnung:     ^^    —  ,  ^ 


Wem  Gott  will  rechte  Gunst  erweisen,  den  schickt  er  in  die  weite  Welt. 

Ho«.r«ng.)«   J    I    J     J     J     I      J   JIJJ      J    1    J      I   J   J     JJI 


I     I 
MIM 


M»   J    I     IM      IM       I    I  I    I    I       !    I     IM    IM      11 


Wie  ersichtlich,  fallen  die  Versfüsse  I.  und  II.  Ordnung  hier  in  der 
Auftaktsilbe  und  in  den  Zeilenschlusssilben  zusammen. 

Wir  kommen  zur  Betrachtung  daktylischer  bezw.  amphibrachischer 
und  anapästischer  Texte. 


VII. 


Text. 


Metrisches  Schema. 


Schlaf,  Herzenssöhnchen,  mein  Liebling  bist  du  etc.   — 


Die  Versfüsse  II.  Ordnung  sind  hier  Trochäen. 
Versf&sse 
II.  Ordnung: ^^ —         ^^    ^    

I«  Ordnung: —    „^    „^     —    ^^    ^^^     —  >—.  ^-^  — uw  —  uu 


—  V  \j  —\j\j 


Schlaf,Herzens8öhnchen,mein  Liebling  bist  du !  Tue  die  blauenGuckäugelein  zu ! 

Notierung 

a)    6     I 

4^        «      4        4        4      m  ^     ä    4      m  cf''   4  4  4      4    4      m  >  4    ^  s  ^ 


I        I  I 


II     M      I 


JJJ     J  J 


^>   S  J      J    J 


I       I      I 


JJ 


2^        4      4       ^        4      4  \    Kf    4      m   G   '  a  4  m     et    4 

Die  Form  b  hat:    Ihr  Kindelein  kommet,   ach  kommet  doch  all,   zur 
Krippe  hier  kommet  usw. 

6* 


84, 
DIB  MUSIK  Uta 


VIII. 
Text  MetrisdiM  SdiMM. 

Weank  UHk  ein  VSgleiii  i^r*  —  —   ^   w     —   ^   ^ 

Und  «leli  nrel  Flfifd  bitt*,  —   ^   ^     —   ^   .. 

FIV  Ich  in  dir!  —   ^   ^     _   ^   ^ 

Die  VerefOese  IL  Ordnung  sind  Jamben. 
VenfBeee 

ILOrdnimg:  >^       — ^    ^^  '         -*»    — — '-^ — =^ 

L  Ordnnnf :     —   w^^   —  ^^    —    ^     ^    —  ^^   w     —   ^^   w  -mv 
Wenn  Ich  ein  Vöglein  wii^  und  andi  zwei  FISgrt  hitf,  fl(H^  ich  i«  dir! 

Noder....):   j     j     J    IJ     I      J      j      j      J    IJ   J     J        J     J     JIJ. 

.       «JJ    J    J    IJJ     J     J      J      J    IJ  J    J       J     J    JL 
Die  Form  b  Iiat:  Ach,  wie  ist's  mStf ich  dann,  dass  ich  dich  lassen  kann! 

IX, 

Als  Beispiel  eines  daictylischen  Textes,  in  dem  anch  die  VeftfBsM 
IL  Ordnung  dalEtylischer  Natur  sind,  hat  sich  nur  eine,  und  xwar  eise 
geistliche  Melodie  finden  lassen:  .Lobe  den  Herren,  den  midititeii  Klliiig 
der  Ehren  I*  Wie  Johannes  Zahn  vermutet,  hat  sie  ursprfin^idi  jetnem 
weltlichen  Liebesliede  angehört:  »Hast  du  denn.  Liebster,  dein  Anfnridit 
ginzlich  verborgen?* 
VersfQsse 

I.  Ordnuna:   _ ^^^^     ^     _^^_^^    — UU     —uu 

Lobe  den  Herren,  den  mächtigen  Kdoig  der  Eh  -  -     ren, 
Meine  ge  -  lie  -  be  -  te     See-le,  das  ist  mein  Be-geh   -   -  ren. 

Notierung:  J  J   J     J  I  j.    .M       J    J   J   J     J     J  U-  J.     =11 

VersfQsse 

1.  Ordnung:  —    ^    ^     —  ^^— ^^    —    ^^    —  ^    ^    —  ^  w 
Kommet  zu  Haufl  Psalter  und  Harfe,  wach  auf! 

Notierung:      J      J     J  I   Jr -J.  J     J     J  I    J.  .^      J. 

In  der  Schlusszeile  sind  die  Versfüsse  IL  Ordnung  Trochäen. 

VersfQsse  11.  Ordnung:      ^^^.^„^.^      >^  ^^ 

VersfQsse  1.  Ordnung:     —  ^    ^    —  ^  ^    —  -^  ^    —  ^  ^ 

Lasset  den  Lobgesaog  bö    -    -    ren 1 

NCeru.«:     «    J    J     J       J    J    J  IJ.  J.         II 

Der  Hinweis  scheint  nicht  überflüssig  zu  sein,  dass  der  Komponist 
dem  Gefühl  für  den  Eintritt  der  Arsis  IL  Ordnung  durch  Punktieren  der 
betreffenden  Note  in  der  1.,  2.  und  4.  Zeile  Rechnung  getragen  hat. 
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X. 

Es  erübrigt  für  unsem  Zweck  noch  eine  Gedichtform,  die  Sapphische 
Strophe,  die  durch  Flemmings  Komposition  zu  »Integer  vitae*  allgemein 
bekannt  geworden  ist,  unserer  Betrachtung  zu  unterziehen. 

Die  VersfOsse  IL. Ordnung  sind  Trochäen. 

VersfGsse  IL  Ordnung:   


VersfBsse  I.  Ordnung:   — 


Danket  dem  Schöpfer,  gross  ist  seine  Liebe  I 

Vi-ter-Iich  sor-get      er    für  seioe Kinder. 

Hoch  sei  sein  Nt-me  stets  von  uns  gepriesen ! 

Notierana*    ^IJIII        IIIIJJ. 
nonerang.    <i    ^    4    4    ^^    ^^       4     •     •    s  ef    o  • 


Dank  dir,  0  Jesu! 


O    O    €f 


^^11 


Die  vorgeführten  Beispiele  erschöpfen  zwar  nicht  die  rhythmischen 
Formen  des  deutschen  Volksliedes,  dürften  aber  zur  Erkenntnis  folgender 
Sätze  genügen: 

1.  Das  Vorhandensein  der  Versfüsse  IL  Ordnung  im  deutschen  Volks- 
liede  ist  eine  Tatsache.  Also  müssen  sie  bei  Entstehung  der  Lieder  be- 
wusster-  oder  unbewussterweise  berücksichtigt  worden  sein. 

2.  Ihre  Formen  sind  die  der  metrischen  Versfüsse  der  deutschen  Poetik. 

3.  Die  Zahl  der  Versfüsse  IL  Ordnung  beträgt  in  jeder  Ganzzeile 
eines  poetischen  Liedertextes  in  der  Regel  zwei;  daher  die  Erscheinung, 
dass  eine  Zeile  meistens  zwei  Takte  füllt. 

Eine  Ausnahme  tritt  in  solchen  Liedern  ein,  in  denen  trochäische 
mit  jambischen  Zeilen  abwechseln.  Da  die  trochäische  mit  Volltakt,  die 
jambische  mit  Auftakt  beginnt,  so  muss  die  Auftaktsilbe  der  jambischen 
Zeile  noch  in  den  zweiten  Takt  der  vorangegangenen  trochäischen  Zeile 
gestellt  werden.  So  wird  die  erste  Zeile  um  den  Auftakt  kürzer,  die  jam- 
bische zweite  Zeile  (bezw.  die  letzte  der  folgenden  jambischen  Zeilen)  um 
denselben  Auftakt  länger  als  zwei  Takte. 


Beispiel:         Schlaf,  Kindchen,  Scbltf!    \         J     j     J 


Da  draussen  steh'n  die  Scbtf .    j 


I     I     I     I 


Manche  Liedertexte  weisen  zwei  aufeinanderfolgende  Halbzeilen  auf, 

so  z.  B. 

«Alles  neu  —  macht  der  Mai*  etc. 

von  denen  füllt  natürlich  jede  nur  einen  Takt.  Treten  aber  in  einem 
LIede  solche  halblange  Zeilen  vereinzelt  auf,  dann  werden  sie  als  ganze 
Zeilen  betrachtet,  d.  h.  die  Silben  erhalten  entsprechend  längere  Notenwerte, 
um  zwei  Takte  auszufüllen;  so  z   B. 


V«r  dl«  Qua  fBMklM  hat,         J        JJjjlJJJ 
Dertol«(.DMI  J  U       J     1   J.  ' 

Und  «er  •!«  mir  gar  wMer^eM,      JIJjJJIJjJ 
Den  hab'  leb  Ueb.  J  I  J       J      I   *         H 

4.  Die  VenfBue  II.  Ordnung  ^nd  inneriialb  eines  Liedes  in  ihrer 
Form  und  im  Zeitwert  ihrer  Qnheiten  gteleb. 

Diese  R^el  sddlesst  nicht  ans,  dass  im  Veriwife  eioes  Liedes  ein 
Tecbsel  la  Tam  and  Rhythmus  eintreten  mnss,  wenn  es  dem  Dieter  tebUen 
hat,  in  der  metrlsdien  Form  des  Textes  zu  wechseln.  Ein  Bdspiel  dafBr  ist 
das  bereits  Torgeßfarte  Lutberlied  .Ein*  feste  Burg"  nsw.  Die  ersten  vier 
Zeilen  sind  ismblsch,  die  folgenden  vier  daktylisch  (geosaer  amphibradilsch^ 
die  letzte  wieder  jambisch.  Ein  solcher  Wechsd  kann  aber  at^  laaer- 
halb  einer  Zeile  dntreteo.  Denn  das  ist  doch  nicht  denkbar,  dass  rin 
Liedertext  in  daer  Zeile  eia  Terschledenes  Metrum  anfweisea  sollte;  daaa 
wire  es  ein  KaBttelvers.  Dennadi  kann  auch  ans  diesen  GrBoden  fiiri|Mide 
sogenannte  polyrhythmische  Auffassung  nur  ein  beklsgeaswerter  Intnm  sda: 


Herr  JeenCbrist,  dich  in  aas  vend,  den  beugen  Ge(H  snch'  tn  n 
Das  Bewegnogsblld  wlre: 

j|i,j  j[jj  j|  j  J  J|jj  JIJJ  j|  j  J  J|. 

Das  kann  man  doch  nicht  Rhythmus  nennen  1  Und  der  gelehrte  Name 
macht  einem  rhythmisch  empfindenden  Gemüt  die  Sache  nicht  annehmbarer. 

Dem  beliebten  Hinweis  auf  das  slte  Lied  «Prinz  Engen,  der  edle 
Ritter"  usw.  müssen  wir  entgegenhalten:  Dieses  Lied,  das  einen  in  der 
Form  tadellosen  trocblischen  Text  besitzt,  muss  ursprünglich  auch  eine 
ebenso  tadellos  rhythmische  Melodie  gehabt  haben,  und  zwar  In  Reichem 
Rhyihmus  und  Takt  wie  «So  viel  Stern'  am  Himmel  stehen*  nsw.  Das 
verraten  die  Stellen:  .Prinz  Eugen,  der  edle  —  wollt'  dem  Kaiser  wiedmm 
—  Er  Hess  schlagen  eine  —  dass  man  könnt  hinüber  —  mit  der  Armee 
wohl  in  die  Stadt" 

Die  Melodie  muss  also  ursprünglich  so  gelautet  t»ben: 
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Die  überkommene  Form  dieses  Liedes  ist  also  nichts  weiter  als  eine 
Entstellung,  entstanden  durch  häufigen  Gebrauch  in  Kriegszeiten  im  Lager 
der  trink-  wie  kampflustigen  Soldateska,  von  der  Konservierung  von  Kunst- 
formen zu  erwarten,  etwas  zu  viel  verlangt  ist. 

Demnach  können  wir  dieses  Lied  als  Beweis  zur  Rechtfertigung  des 
sogenannten  Polyrhythmus  nicht  gelten  lassen. 

Die  Versfüsse  II.  Ordnung  erweisen  sich  somit  für  Rhythmus  und 
Takt,  so  wie  für  die  Länge  der  Zeilenschlussnoten  bezw.  Pausen  von  be- 
stimmender Wichtigkeit  und  eignen  sich  als  Prüfstein  für  die  Beurteilung 
von  Melodieen  auf  die  Richtigkeit  ihrer  rhythmischen  Gestaltung. 

Um  nach  den  gewonnenen  Überzeugungen  unsere  Wünsche  an  die 
zeitgemässe  Gestaltung  der  evangelischen  Kirchenmelodieen  klipp  und  klar 
darzulegen,  erscheint  es  durchaus  notwendig,  den  Inhalt  eines  der  vielen 
deutschen  Kirchenmelodieenbücher  eingehend  zu  betrachten.  Wir  wählen 
dazu  das  vorhin  schon  genannte  »Melodieenbuch  zum  Evang.  Gesangbuch 
für  Ost-  und  Westpreussen",  aus  dem  Grunde,  weil  es  in  letzter  Zeit  er- 
schienen und  weil  es  wegen  des  billigen  Preises  von  jedem  sich  für  die 
Sache  interessierenden  Leser  leicht  zu  beschaffen  ist.  Die  Vorschläge,  die 
wir  zu  machen  haben,  bringt  die  beigefügte  Notenbeilage,^)  deren  Inhalt 
nach  den  betrachteten  Beispielen  I  bis  X  geordnet  ist. 

Das  gewählte  Melodieenbuch  wollen  wir  für  die  Folge  kurz  mit  M, 
unsere  Notenbeilage  mit  B  bezeichnen. 

I. 

Der  Fassung  a  entsprechen  in  M  die  Nummern:  5,  8,  0,  10,  20,  24, 
36a,  b,  52,  57,  61,  76,  77,  85,  86a,  b,  88,  02,  103,  105,  113,  116,  121, 
130b,  131,  144a,  b,  146,  147,  140a,  b,  151.  Darunter  sind  zwei,  die  uns 
nicht  befriedigen  können. 

In  No.  77  sind  die  zweite  und  fünfte  Zeile  einzelnstehende  Halbzeilen, 
die  doppelte  Notenwerte  erhalten  müssen.     Siehe  B  1. 

Ein  sich  oft  wiederholender  Fehler  im  vorliegenden  Buche  ist  dadurch 
hervorgerufen,  dass  man  in  der  gutgemeinten  Absicht,  längere  Atempausen 
an  den  Zeilenschlüssen  zu  schaffen,  den  Wert  von  zwei  Viertelpausen 
(durch  wirkliche  Pausenzeichen  oder  durch  Wertverlängerung  der  Zeilen- 
schlussnote)  zwischen  die  Zeilen  gesetzt  hat,  ohne  zu  bedenken,  dass 
dadurch  der  Rhythmus  verloren  geht.  Was  würde  man  dazu  sagen,  wenn 
jemand  schreiben  würde: 

I    I      I     I      I        I         I     I  )  I  J        I      I  I      I      1        11)«) 

ä    ä      ä    ^      ^        4  4    4 II   4        4      4  4      4^        4    m    II 

Dieser  Taler,  der  muss  wandern    von  dem  einen  zu  dem  andern. 

J   J  J    J  J    J  n  J  J  J  J  J  j  Jii 

Ach  wie  schön,  ach  wie  schön  I     wenn  die  Taler  wandern  aeta'n.  —  ? 
*)  Siehe  die  Musikbeilage  des  vorliegenden  wie  des  vorigen  Hefces. 
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Ist  das  nicht  die  laut  Vorrede  verabschiedete  Zeilenschlnssfermate  in 
anderer  Form?  Bezeichnen  wir  diesen  Fehler,  weil  iHr  ihm  noch  oft 
begegnen  werden»  mit  z. 

No.  113  bat  den  Fehler  z  am  Ende  der  vierten  und  f&nften  Zeile. 
Das  bat  zur  Folge,  dass  die  fünfte  Zeile  3  statt  2  Takte  einnimmt 
Zeile  10  wiederum  füllt  3  Takte,  es  mfissen  aber  4  sein;  das  Tezteswort 

«Heiland*  verlangt  J  J\Jl  Die  Schlusszeile  beginnt  nach  einer  Viertel- 
pause mit  dem  zweiten  Viertel  des  Taktes.  Das  ist  fOr  den  Gemeinde- 
gesang immer  eine  sdir  missliche  Sache.  Warum  nicht  mit  einer  halben 
Note  und  im  Volltakt  beginnen?  Besser  nodi:  man  zerlegt  die  halbe 
Note  in  zwei  Viertel  und  verlanget  den  Tezt  der  Schlusszeile  um  eine 
Silbe:  Ky-ri-e  e-lei*s(ml    Siehe  B2. 

Dann  bleibt  noch  zu  erwägen,  ob  die  f&nfte  Zeile  dieses  Liedes  nicht 
vief  Takte  mit  doppelwertigen  Noten  erhalten  mfisste: 

■  .'.  j }  n  \  j.}  \  u  \  ji 

U  Strophe«  Das  bist  du,  Herr,  al  -  lei  -  ne. 
3.  Sttopbe.  Das  tust  da,  Herr,  al  •  lei  -  ae. 
3.  Strophe.     Zu  dir,  Herr    Christ,  al     •      lei       -     ne. 

DafBr  spricht  die  fibereinstimmende  Bedeutung  dieser  Teztzeile  in 
allen  drei  Strophen  als  gewichtige  Antwort  auf  eine  ^orang^angene  Frage. 
Dazu  kommt  noch  ein  anderer  Grund.  Die  erste  und  zweite  Zeile  bilden 
einen  musikalischen  Satz,  der  sich  in  der  dritten  und  vierten,  dann  aber 
auch  in  der  sechsten  und  siebenten  Zeile  wiederholt.  Die  fünfte  Zeile 
steht  also  zwischen  zwei  gleichlangen  und  gleichlautenden  Sätzen.  Das 
Ebenmass  verlangt  es  aber,  dass  der  Zwischensatz  gleiche  Länge  hat, 
nämlich  vier  Takte. 

Die  Form  b  haben  No.  58,  62,  05,  150.  Aber  auch  für  No.  130  a  ist 
sie  von  grossem  Vorteil.  (Siehe  Zahn  No.  6603.)  Die  vorliegende  Form 
leidet  an  einem  Obelstand:  die  beiden  letzten  Silben  der  1.  und  3.  Zeile 
haben  doppelwertige  Noten  erhalten.  Dadurch  wird  die  Zeile  über  2  Takte 
hinaus  ausgedehnt,  was  den  Rhythmus  ebenso  stört  wie  der  vorhin  be- 
sprochene Fehler  x.  Da  auch  diese  störende  Silbendehnung  öfter  vor- 
kommt, wählen  wir  für  sie  die  kurze  Bezeichnung  y.  —  B  3. 

In  der  Form  e  steht  nur  ein  Lied,  und  zwar  No.  145  b.  (3/2  Takt  mit 
doppelwertigen  Noten  wäre  hier,  den  übrigen  Nummern  mit  verwandtem 
Rhythmus  entsprechend,  angemessener.) 

Dieser  schöne  Rhythmus  erscheint  noch  für  folgende  Nummern  an* 
gemessen  und  wünschenswert:  13,  28,  50,  71,  87,  80b,  07,  08,  106a,  b,  114, 
158a,  172,  173.     No.  13  ist  von  Ph.  Em.  Bach  zu  einer  Zeit  komponiert, 


80 
POST:  PROTESTANTISCH.  KIRCHENGEMEINDEGESANG 


da  der  isometrische  Kirchengesang  die  Alleinherrschaft  hatte.  Kein  Wunder 
daher,  dass  sich  Bach  diesem  Zwange  fügte.  Soll  aber  jetzt  der  rhyth- 
mische Gesang  zu  Ehren  kommen,  so  darf  diese  Melodie  keine  Ausnahme 
machen.  Demnach  dürfen  wir  uns  nicht  scheuen,  ihr  den  Rhythmus  zu 
geben,  der  dem  metrischen  Rhythmus  ihres  Textes  entspricht,  und  wie  ihn 
wohl  Bach  selbst  unter  anderen  Verhältnissen  gebildet  haben  würde. 

In  No.  50  lässt  sich  die  Zeile  »Zion,  dringe  durch  die  enge  Pfort  I' 
mit  ihren  0  Silben  schlechterdings  nicht  in  2  Takte  des  2/2  Taktes  unter- 
bringen, folglich  verlangt  die  ganze  Melodie  einen  geeigneteren  Rhythmus. 

No.  71  ist,  wie  Johannes  Zahn  in  No.  6930  bemerkt,  ausdrücklich  so 
von  Joh.  Kraft  gesetzt. 

Die  übrigen  Nummern  28,  87,  89b,  97,  98,  106a,  114,  158,  172,  173 
leiden  an  der  vorhin  besprochenen,  den  einheitlichen  Rhythmus  störenden 
Silbendehnung  y.    (Siehe  unsere  Vorschläge  B  4—17.) 

Die  Form  f  ist  im  vorliegenden  Buche  den  Nummern  66  b  und  142  b 
eigen,  ursprünglich  auch  34  und  89  a,  höchstwahrscheinlich  aber  auch  94, 
158d  und  174.    (Siehe  B  18-24.) 

II. 
Der  Form  a  entsprechen  M  No.  14  und  164.    (Siehe  B  25  und  26.) 
Die  Form  b  ist  dem  letztgenannten  Liede  ursprünglich  eigen.  (Siehe  B27.) 
Form  c  ist  für  No.  141a,  b,c,  die  in  der  vorliegenden  Gestalt  die 
Dehnung  y  aufweisen,  ganz  vorzüglich  geeignet.    (Siehe  B  28  —  30.) 
Aus  dem  Anhange  gehört  No.  243  hierher. 

III. 

In  der  Form  a  steht  145  a  (siehe  B  31);    in  Form  c  No.  18  und  59. 

Das  letztgenannte  Lied  findet  man  auch  in  der  Form  d  notiert. 
(Siehe  B  32.) 

IV. 

Der  Form  a  entsprechen  die  Nummern  1 1,  15,  23,  25,  29,  40,  53,  55, 
64,  70,  79,  82,  102,  118,  126,  128,  133,  135,  136,  152,  155,  156,  161,  170.  An 
einigen  dieser  Nummern,  und  zwar:  29,  55,  133,  155  und  161  ist  der 
Fehler  x  zu  rügen ;  sie  müssen  davon  tefreit  werden.    (Siehe  B  33 — 38.) 

Bei  No.  136  muss  in  dieser  Form  die  Schlusszeile  eine  Abänderung 
erfahren.    (Siehe  B  39.) 

Die  Form  b  repräsentieren  die  Nummern  6  b,  16  b,  104,  124;  die 
Form  c  die  Nummern  41b,  42b,  75,  134b,  165b.  Bei  No.  75  bleibt  zu 
wünschen,  dass  die  letzte  Zeile  ebenso  mit  Volltakt  beginnt  wie  die  dritte, 
mit  der  sie  doch  im  Text  übereinstimmt. 

Für  die  Melodie  M  No.  29  dürfte  sich  die  Form  b  noch  besser 
ei^en  als  der  unter  B  33  a  gemachte  Vorschlag.    (Siehe  B  33  b.) 
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Über  die  Wichtigkeit  der  Form  d  haben  wir  iras  berdts  «uegesprochen; 
sie  kann  nicht  nachdrücklich  genug  empfohlen  werden,  nnd.wir  sind  ans 
bewnsst,  im  Sinne  der  Alten  zu  handeln,  wenn  wir  sie  fBr  folgende 
Nummern  unseres  Melodieenbuches  fordern:  la,  b,  2,  12,  17a,  21,  22, 
26,  35,  39,  44,  46,  47,  49,  68,  69,  78,  80,  81,  83, 93b,  120, 122, 153, 154, 162, 
163,  171  b,  185.    (Siehe  B  40—68). 

Unter  B  69  und  70  bringen  iHr  zwei  Melodieen  zum  zweiten  Male, 
um  das  Urteil  anderer  darfiber  herauszufordern,  ob  sich  die  Form  d  fSr 
diese  Melodieen  nicht  besser  eigne.  Bei  der  zweiten  wird  hierdurdi  auch 
die  Wiederholung  .o  Jesu*  in  der  Schlusszeile  mSglich.  Die  Form  e  — 
von  d  nicht  wesentlich  verschieden  -«-  umfosst  die  vielumstrittoien  poly- 
rhythmischen  Melodieen  No.  51  b,  54  b,  73  b,  123  b,  139  bJ)  (Stehe  B  71—75.) 

Die  abweichende  Notierung  der  Schlusszeile  in  der  letzten  Nummer 
soll  doch  wohl  nichts  anderes  als  eine  Tempo- Verlangsamung  bodiuten, 
die  der  Komponist  im  Sinne  gehabt  hat  Da  eine  solche  aber  nur  fBr 
einen  unbeitl^l^^^^<>  Singerchor  Sinn  hat,  nicht  fOir  Gemeindegesang,  so 
sind  wir  wohl  befugt,  auch  der  letzten  Zeile  den  Rhythmus  der  vorher- 
gehenden zu  geben.    (Das  gilt  auch  ffir  M  17  c.) 

Die  Form  f  unterscheidet  sich  von  den  beiden  vorigen  nur  dadurch, 
dass  sie  den  3  Silben  des  zweiten  Taktes  ieder  Zeile  gleiche,  und  zwar 
doppelwerdge  Noten  zuweist.  Unter  B  76 — 78  bringen  wir  drei  Nummern 
(M  49,  80,  163),  die  man  in  manchen  Sammlungen  so  notiert  findet. 

Zur  Form  g  gehören  Melodieen,  worin  vier-  und  fGnfsilbige  Zellen 
mit  doppeltlangen  Noten  auftreten.  Einige  derselben  haben  wir  bereits 
vorgefahrt:  B  4,  26,  45,  57. 

Es  kommen  noch  hinzu:  M  7,  45,  65,  72,  111,  112.  (Siehe  B  70—84.) 
Die  letzte  Nummer  bringen  wir  in  zwei  Formen,  ohne  uns  für  eine  von 
ihnen  endgültig  zu  entscheiden. 

Die  Form  h  ist  durch  fünf  Nummern  in  unserm  Melodieenbuch  ver- 
treten: 10  b,  17  c,  119  b,  132  b,  225.  Sie  eignet  sich  auch  vorzüglich  für 
No.  137.  Auch  fügen  wir  noch  eine  Melodie  von  Johann  Jeep  (nicht 
Peter  Sehr)  hinzu  für  den  Text:  «Du  fährst  gen  Himmel,  Jesu  Christ". 
Sie  ist  unter  dem  Namen  »Mein  Herzens-Jesu,  meine  Lust*  bekannt. 
(Siebe  B  85—01.) 

Die  Form  i  ist  den  Nummern  03  und  107  ursprünglich  eigen,  wie 
No.  88  und  1 13  in  Schöberleins  Musica  sacra  beweisen.   (Siehe  B  02  und  93.) 

Die  Form  k  unterscheidet  sich  von  der  Form  I  f  nur  durch  den 
Auftakt.  Unser  Melodieenbuch  führt  nur  eine  Melodie  darin  auf,  No.  160  b. 


')  Dass  für  Gemeindegesaoz  die  Triolen  überall  am  besten  in  zwei  gleichwertige 
Noten  zu  Terwandeln  sind,  ist  wohl  selbstverstindlicb. 
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Doch   will  es  scheinen,  als  wäre   sie  auch  für  No.  159  am  geeignetsten 
(Siehe  B  04  und  95.) 

V. 
Dieser  Rhythmus  kommt  in  unserm  Melodieenbuch  nicht  vor. 

VI. 
Die  Form  a  eignet  sich  für  die  Nummern  3,  27,  32  a,  b,  33,  56  a,  b, 
91,  108,  109,  110,  115,  129,  166,  169,  193.     (Siehe  B  96—111.) 
In  der  Form  b  tritt  No.  67  b  auf.    (Siehe  B  112.) 

VII. 
Dieser  Rhythmus  (Form  a)  ist  durch  die  Nummern  4,  43,  138;  (siehe  B 
113—115); 

VIII. 
dieser  durch  die  Nummern  31,  63,  100,  125  (siehe  B  116 — 119). 

IX. 
dieser  durch  No.  99  vertreten.    (Siehe  B  120.) 

X. 
Der  sogenannten  Sapphischen  Strophe  entsprechen  mehr  oder  weniger 
die  Nummern:  48,  60,  74a,  c,  84,  101,  117,  127,  140a,  b,  143a,  b,  148,  167, 
211a,  b.    (Siehe  B  121—137.) 

Bei  No.  48  ist  die  Wiederholung  der  Schlusszeile  ursprünglich  vor- 
handen gewesen,  und  es  erscheint  notwendig,  sie  beizubehalten;  denn 
dadurch  erhält  die  Schlusszeile  vier  Takte  wie  die  übrigen  alle. 

Bei  No.  60  ist  die  Schlusszeile  ebenfalls  auf  vier  Takte  ausgedehnt. 

Für  No.  74  a  geben  wir  eine  Umbildung,  der  die  zweite  Zeile  zu- 
grunde liegt.  Diese  Melodie  wurde  früher  zu  dem  Totenliede:  »Geliebten 
Freund',  was  tut  ihr  so  verzagen ?*"  gebraucht. 

No.  84  beginnt  besser  mit  Auftakt,  das  gibt  bequemere  Atempausen 
an  den  Zeilenschlüssen. 

No.  117  ist  vorreformatorischen  Ursprungs.  B  127  ist  ein  Versuch, 
der  Melodie  eine  dem  Metrum  des  Textes  entsprechende  Liedform  zu  geben. 

Bei  No.  127  werden  bequemere  Atempausen  erreicht,  wenn  die  Zeilen 
mit  Volltakt  beginnen.  Die  kurze  Schlusszeile  ist  hier  in  b  b  a  b  (statt  b  d  c  b) 
umgeindert;  sie  klingt  so  viel  entschiedener,  dem  Texte  angemessener. 

Bei  No.  140  a,  b  sind  zwei  verschiedene  Rhythmen  möglich. 

No.  211a  klingt  der  Kirche  angemessener,  wenn  die  Zeilen  mit 
doppelwertiger  Note  beginnen. 

Nunmehr  erübrigt  noch,  einzelne  Melodieen  zu  betrachten,  die  im 
Takt  wechseln,  bezw.  solche,  die  eine  besondere  Besprechung  erheischen. 


Unter  B  138  briacen  wir  du  Latheriled  .Ein'  fbate  Barg"  «nf 
Grund  der  von  Kade  rafgernndenea  HaodBclirift  in  einer  Rr  Geinebide- 
gesang  vereinfiulitsn  Form.  Für  die  AnsfBhmng  dfirfte  wohl  der  Gmad- 
utz  geltea,  dws  der  einzelne  3/2  Tekt  dem  eiuelnea  ^  Takt  Im  Zeitwert 
gielcb  zu  nelimen  lau 

B  130.  .Eins  ist  not'  Auch  hier  dQrftett  die  Takte  an  Zeit  flddi- 
wertig  sein. 

B  140.  .Vacliet  anri  ruft  uns  die  Stimoe,"  —  Vir  tuben  schon  vor- 
hin erwifant,  wie  man  bei  manchen  alten  Melodleen  «nf  eine  Wert* 
Verdoppelung  der  Anbngsnote  stSsst.  Bei  dem  vorliegenden  Liede  erstreckt 
sich  diese  Wertverdoppelnng  inf  die  zwei  ersten  Noten,  weil  der  Text  mit 
einem  Trochins  beginnt.')  Demnach  d&rfte  es  richtig  sein,  die  beiden 
ersten  Noten  halbwertig  zo  nehmni.  Femer  Ist  die  viersilbige  Zelle 
.Hallelaia'  als  einzelnstehende  Halbzelle  behandelt  worden,  was  woU 
auch  dem  Snne  des  Textes  angemessen  erscheinen  dfirfte. 

B  141.  .Wie  schSn  leuchtet  der  Morgenstern."  Die  VersKttte 
11.  Ordnnag  sind  in  den  ersten  sechs  Zellen  und  In  der  Schlnsszelle 
dreiteilig  (amphlbrachiscb),  in  den  übrigen  Zeilen  zweiteilig,  and  zwar  In 
der  7.  und  8.  Zelle  trochilsch,  in  der  9.  jambisch. 

Dass  die  zweite  Zelle  die  Form  IV  ti,  die  dritte  IVr  haben,  ist 
deutlich  zu  erkennen.  Schwieriger  ist  die  Feststellung  der  Schlnsszelle; 
hier  stSren  die  beiden  ersten  Silben  mit  ihren  langen  Noten.  ScfaSberielns 
Musica  sacra  No.  85  gibt  Aufochluss.  Hier  ist  die  vorletzte  Zelle  durch- 
weg in  einfachen  Noten  gehalten,  bis  zum  Schluss.  Dann  freilich  sind 
die  beiden  ersten  Silben  der  Schlusszeile  mit  langen  Noten  richtig: 
Vorlettte  Zeile:  Scblasaieile : 

2     I  J    I     I  I     I  I    I     !   I     i  !    I      3     I  |>     I     !    I     i    1     [  [    {     I    I    II 

Indessen  erscheint  es  tatsachlich  eine  Verbesserung  zu  sein,  wenn 
man  umgekehrt  die  beiden  Schlusssilben  der  vorletzten  Zelle  mit  langen, 
die  beiden  Anfangssilben  der  ScblusszeÜe  mit  kurzen  Noten  bedenkt,  wie 
wir  es  getan  haben.  Der  Rhythmus  11c  der  Schlusszeile  tritt  klar  und 
deutlich  hervor,  und  auch  der  Ausgang  der  vorletzten  Zelle  Ist  natQr- 
licher,  schafft  ausserdem  einen  schönen  Übergang  aus  dem  2,'2  in  den 
3/2  Takt. 

Die  grSsste  Schwierigkeit  macht  der  Anfang  der  ersten  Zeile.  Die 
zweite  Hälfte  derselben  deutet  mit  Entschiedenheit  auf  die  Form  IVh 
oder  IV  k.  Wir  geben  der  letzteren  den  Vorzug  und  machen  daher  die 
4.  und  5.  Note  halbwertig. 


■)  Dasselbe   Ist  bei  M  No.  158b  der  Fall;  hier  1»  sle'sDgar  bei  der  5.  Zelle 
wlederboK  anf evandt. 


<^ 


>^^POST:  PROTESTANTISCH.  KIRCHENGEMEINDEGESANC  _ » 

Vürden  wir  uns  für  IV  h  eatscheiden,  so  fflüsstea  wir  der  ersten 
Zelle  fbisende  Gestalt  geben: 


Tie    actaSa  leuchtet  der         Mortenstera  etc. 

WBS  tber  weniger  gut  erscheint.*) 

B  142.  .Wir  glanben  all  an  einen  Gott.'  Hier  sind  die  Versfüsse 
II.  Ordnung  in  der  ersten  Zeile  Jamben,  in  allen  übrigen  Daktylen,  daher 
dort  },  hier  f  Takt. 

B  143  bringt  ein  geistliches  Volkslied  aus  dem  Anhange,  dessen 
Taktatiichselzung  und  Notierung  berichtigt  worden  sind.  Die  drei  ersten 
und  die  drei  folgenden  Zeilen  bilden  zwei  kongruente  dreizeilige  Perioden; 
demnach  müssen  natürlicherweise  die  Notenwerte  in  der  1.  und  4.,  in 
der  2.  und  5.,  in  der  3.  und  6.  Zeile  übereinstimmen.  In  der  6.  und  7. 
Zeile  sind  die  Vers^sse  II.  Ordnung  dreiteilig,  daher  ^  Takt. 

Vir  sind  am  Schlüsse. 

Die  hier  geroachten  Vorschlige  für  die  rhythmische  Gestaltung  der 
evaDgellachen  KIrchenmelodieen  wollen  durchaus  nicht  den  Anspruch  erheben, 
in  jedem  Einzelfalle  das  Richtige  getroffen  zu  haben.  Sie  sind  vielmehr 
ein  Auhuf  an  die  gesamte  evangelische  Musikerwelt  Deutschlands,  um  An- 
regung zu  geben,  damit  berufenere  Kräfte  sich  der  gewiss  dankenswerten 
Anligftbe  za  unterziehen  veranlasst  fühlen  möchten,  zur  Ehre  deutscher 
Kunst  und  Tissenschaft,  zu  Nutz  und  Frommen  unseres  deutsch-evangelischen 
Volkes,  zum  Segen  der  evangelischen  Kirche  und  zum  Preise  des  Aller- 
hSchsten,  wenn  irgend  möglich,  ein  für  das  gesamte  evangelische  Deutschland 
einheitliches  Normal-Kirchenmeiodieenbuch  zu  schaffen,  das  Über- 
all die  ursprüngliche  Liedform  in  zeitgemisser  Darstellung  voll  und  rein 
zur  Geltung  bringt. 


i>  Job.  Pacbelbel  <1653-1703)  bFglDDt  sein  Orgel prlludf um   in   diesem  Liede 
fotgendermassen: 


Sollte  daa  nlcbt  eine  Remfnlsieni  an  die  ursprüngliche  rhythmische  Singweiie  der 
ersten  Zelle  sein? 


VIER  BRIEFE 

ADOLF  JENSENS  AN 

JOACHIM  RAFF 

Mitgeteilt  von  Helene  Raff- München 


tigbmTtigfiT  Terklireoder  Zauber  amgibt  die  Oeitalteil  der 
'  vorzeitig  ms  der  P&Ue  des  Lebens  Gesdiledeoen.  Ihr  Andenken 
j  ist  vle  das  Fragment  eines  sdiSnen  Gedichtes,  das  nuu  In 
I  titomerlsdien  Standen  sldi  versodit  rOblt  veUefzn^tnaM. 
Man  tnoert  nm  das,  was  sie  schon  warn,  als  de  dahlnglogen,  md  an 
das,  was  sie  noch  venleo  konnten. 

Dieser  el^ische  Reiz  li^  auch  über  den  oachstahesd  mitgeteihen 
Briefen,  die  Adolf  Jensen,  der  za  Mh  verstammle  Tosdiditer,  setaMM 
Konstgenotsen  Joachim  Raff  vor  beinahe  einem  halben  Jahriwodert  aduidk 
Jensen  stand  zu  Beginn  des  Briefwechsels  im  2S.,  Ralf  im  43.  Lctens^ 
jähre.  Eine  persönliche  Bekanntschaft  beider  war  nicht  voranagegangea; 
vielmehr  erSlfbete  sie  der  erste  hier  folgende  Brief  Jensens: 

KSoiciberK  In  Preuasen, 
d.  10.  April  1865. 
Geebrtester  Herr! 
Ich  habe  die  Etare,  Ibnen  mltzutheilen,  daH  dnrcb  die  Gebrüder  Mfiller')  und 
micb  am  Sonatig,  d.  2.  April  eine  Matinee  vor  eiDgeladeoer  Hfirerachafi  veranstaltet 
wurde,  in  welcher  wir  mit  fani  beionderer  Freude  nenere  CompOBlUonen  von  Ibnen  lu 
Gebflr  brachten,  und  kann  icb  aufrlchtii  veraicbern,  daas  der  Erfolg  überraschend 
(Gnsiit  war.  So  weit  meine  schwachen  Kritte  reichten,  war  ich  schon  früher  bemfihi 
einzelne  Ihrer  Composltionen  dem  Publikum  voriuführen,  so  einl(e  Ihrer  Klavierstücke 
und  die  Vioiin-Sonaten  (bei  Laub'a')  Anwesenheit).  Daas  durch  meine  Bemfibunten 
immer  nur  einem  verhUtnissmlsslt  kleinen  Tbeile  unseres  ohnehin  nicht  sehr  kttnst* 
sinnifen  Publikums  die  Aufcn  geöffnet  wurden,  ist  nicht  meine  Schuld.  Icb  hielt  es 
tÜT  Pflicht,  mich  dieser  edlen  Tonsch 9p Fangen  mit  sllen  mir  lu  Gebote  stehenden 
Kriften  aniunehmen  und  habe  dadurch,  wenn  auch  nur  sehr  bedingt  und  thetlweise, 
unserer  ,Raff-MatIn£e'  gewlssermasen  vorgearbeitet.  Daas  nunmehr  selbst  in  ver- 
stocltle  Herzen  ein  Funke  gefallen  ist,  halle  ich  für  einen  wesentlichen  Fortacbrllt, 


■)  Das  sogen,  jüngere  Müller-Quartett,  bestehend  von  1855—73.  1866  fibersiedelte 
es  nach  Tlesbaden,  wo  Karl  Müller- Bergbaus,  der  die  I.  Violine  gespielt  spiter 
Dirigent  der  dortigen  Kurhauskonierte  wurde. 

*}  Ferdinand  Uub,  Violin  vi  nuoae,  1832-75. 
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and  icli[glaubey  die  Bahn^ist  gebrochen.  Das  beiliegende  Referat  wird  Sie  über  den 
Erfolg  der  Matin6e  ausführlicher  informiren.  Ich  wünsche  und  hoffe,  dass  Ihr  Name 
fortan  unsere  Conzertprogramme  hiuflger  schmückt. 

Um  Ihnen  Ton  mir  ein  spezielles  Lebenszeichen  zu  geben,  lege  ich  ein  kürzlich 
erschienenes  Orchesterstück  <)  bei  und  bitte  Sie,  beim  Durchlesen  der  Partitur  eine 
halbe  Stunde  meiner  zu  gedenken. 

Eine  ausserordentliche  Freude  würden  Sie  mir  durch  gelegentliche  Obersendung 
Ihrer  photographischen  Visitenkarte  bereiten. 

Empfkngen  Sie  schliesslich  die  wirmsten  Grüsse 

Ihres 

aufrichtigen  Verehrers  und  Kunstgenossen 

Adolf  Jensen. 
Tragheimer  Pulverstrasse  21. 

Ralfs  Antwort  auf  diesen  Brief,  die  am  20.  Dezember  desselben 
Jahres  eintraf,  lautete: 

Werthester  Herr  Jensen! 

Sie  werden  ohne  Zweifel  recht  übel  von  mir  denken,  dass  ich  Ihnen  so  lange 
nicht  schrieb.  Aber  sehen  Sie,  ich  wollte  einen  Brief  an  Sie  nicht  abgehen  lassen, 
ohne  Ihnen  ein  neues  Kammerstück  zu  übersenden,  damit  Sie  doch  ein  sichtliches 
Zeichen  meines  dankbaren  Andenkens  an  Sie  bei  der  Hand  haben  möchten.  So 
wartete  ich  immerzu,  bis  mein  neues  Trio  anlangte,  wovon  Sie  hiermit  das  erste 
Exemplar  empfangen. 

Nun  gestatten  Sie,  dass  ich  Ihnen  den  Ausdruck  herzlichster  Anerkennung  für 
so  manchen  Beweis  von  Achtung  und  Zuneigung  darbringe,  den  Sie  mir  gegeben 
haben.  Auch  Gebr.  Müller  haben  mir  noch  ganz  neuerlichst  nicht  genug  von  dem 
freundlichen  Eifer  zu  rühmen  gewusst,  den  Sie  im  Interesse  meiner  künstlerischen 
Hervorbringungen  an  den  Tag  gelegt.  Ich  fühle  mich  Ihnen  um  so  mehr  verpflichtet, 
als  ich  Ihnen  persönlich  fem  stehe  und  nur  aus  Ihren  Arbeiten  einen  ungefähren 
BegriCP  Ihrer  künstlerischen  Complexion  erlangen  konnte,  der  ja  aber  bekanntlich  nicht 
immer  einen  Schluss  auf  die  rein  menschliche  gestattet. 

Wenn  Sie  nun  schon  als  Pianist  mir  die  Unterstützung  Ihres  schönen  Talents 
zu  Theil  werden  Hessen,  so  stehen  Sie  wohl  auch  der  überaus  freundlichen  Be- 
urtheilnng  meiner  Leistungen  in  dem  mir  übersandten  Journal  nicht  ganz  fern,  und 
haben  sich  somit  durch  eine  zwiefache  Propaganda  um  mich  verdient  gemacht. 

Wenn  ich  nun  einerseits  wünsche,  dass  Sie  in  meiner  Produktion  Stetsfort 
Anlass  finden  möchten,  mir  Ihre  werthvollsten  Sympathieen  zu  erhalten,  so  wird  es 
mir  andrerseits  angenehm  sein,  Ihnen  gelegentlich  zu  beweisen,  dass  ich  für  dieselben 
nichts  weniger  als  unempfänglich  bin. 

Gern  hätte  ich  von  dem  mir  eingesandten  Orchesterstücke  Anlass  genommen, 
Ihnen  eine  kleine  Freude  zu  bereiten.  Allein  Zweierlei  stellt  sich  dem  entgegen. 
Einmal  ist  unser  Conzertinstitut  erst  vorigen  Monat  ins  Leben  getreten  und  die  Auf- 
führung von  Neuigkeiten  ist  noch  so  weniglangezeigt,  dass  ich  selbst  noch  anstehe, 
von  dem  mir  in  dieser  Richtung  gemachten  Anerbieten  seitens  der  Intendanz  und  des 
Dirigenten  Gebrauch  zu  machen.  Andrerseits'aber  fürchte  ich,  dass  das  Werk  nicht 
ganz  den  Eindruck  hervorbringen  möchte,  der  Ihnen  wünschenswerth  sein  muss. 
Glauben  Sie  nicht  etwa,  dass  der  Unterschied  zwischen  Ihrer  Orchesterschreibwei^e 


^  Wohl  «Der  Gang  der  Jünger  nach  Emmaus*? 


DIB  MUSIK  UL& 


mid  OMiiier  eifenra  biet  irgmid  rntttiebead  IBr  mteli  tti:  ieh  hitlie  wom  f^ier  dfo 
Bareehtifatif  der  IndiWdQtlitlt  «aeitaimt  und  werde  et  euch  femerliiii  iksuL 

Sollte  sich  ttater  Ihren  Werken  nicht  ein  Trle^  Qnatuor  oder  4m^  beinden, 
^eichfiti  [ob]  fedmckt  oder  iWenneinipt^  deeeen  Aninhnuif  ich  bei  «ttoem  QnarMÜeten 
Hem  beffirworten  wfifde?  ^ 

Nnn  mots  ich  Ihnen  noch  Ar  Ihre  Phototraphie  danken  und  tiine  dies  wlitlidi 
mit  tchwerenr  Henen»  weil  ich  in  der  Idi^Udien  Lage  Mn,  Ihnen  die  neWt^  nidit 
enfgeten  bieten  za  kdnnen,  da  dne  aoldie  noch  immer  vMn  ezittirt  Mohmre  Vef* 
anche,  die  ich  mit  hieaicen  Photogra^ien  anfealellt  habe,  ahid  sehr  a^ocht  ana- 
^fUlen  •  •  • 

Jetzt  komme  ich  aber  achlieaalidi  fur  noch  mit  einer  Bitte.  Viren  Sie  wohl  ao 
ffitif ,  daa  belgebosene  Briefchen  mit  den  zwei  Hellen  »Minnerehöre*  dem  Voratmid 
dea  I5bl.  Vereine  der  UederCreunde,  Hrn.  Dn  Woiibmi»  ?«rmitteln  z«  widlen?  Ea 
iat  nicht  etwa  Bequemlichkeit,  waa  mich  zn  dieaer  BItle  ▼eranlaaa^  aondwn  der 
Umatand,  daaa  Ich  die  nihere  Adreaae  dea  Hrn.  Dr.  Wolfberg  nidit  welaa. 

Wenn  Sie  Hm.  Landien  ^)  kennen,  ae  empfehlen  Sie  mich  demaelben  zn  gewotener 
Erinnemng,  nicht  minder  Hrn.  Lonia  Köhler.*) 

Inzwiachen  genehmigen  Sie  die  Veraidimtng  metoer  forzfiglichen  Hodiachi- 
tzong  und  anfrichtigen  Ergebenheit,  und  erhalten  Sie  Ihre  frenn^ichen  Oeafamnngen 
weiterhin  dem|enigen,  der  unter  beaten  Begrfieanngen  zdchnet 

Ihr 
Wieabaden,  bereitwilll^Ber 

20.  Dezember  d5.  Joachim  RafIL 


Königaberg  L  Pr.,  d.dO.  April  1868. 

Hochgeehrtester  Herr! 

Es  bat  wichtige  Grfinde,  dasa  ich  Ihren  so  überaus  freundlichen  Brief  vom 
20.  December  erst  heute  beantworte.  Sie  haben  mir  einerseits  durch  Ihren  Brief, 
andererseits  durch  Obersendung  des  prichtigen  Trios  *)  eine  rechte  Weihnachtaflreude 
bereitet  und  bin  ich  Ihnen  dafür  zu  grossem  Danke  verpflichtet.  Ich  habe  Ihr  Trio 
bis  jetzt  leider  nur  lesen  können  und  schime  mich  fast  zu  gesteben,  dass  die  hiesigen 
musikalischen  Verbiltnisse  seitens  der  Ausführenden  das  Spielen  eines  mir  so  werthen 
Stückes  fast  unmöglich  machen.  Es  gehören  dazu  Krifte,  die  mit  einer  so  seltenen 
Hingebung,  wie  etwa  die  Gebrüder  Müller,  bei  der  Sache  sind,  und  ich  mag  mir  den 
Genuas  nicht  durch  Mitwirkung  mangelhafter  Krifte  verleiden  lassen.  Ich  hoffe,  mir 
Ihr  schönes  Werk  bald  in  einer  seiner  würdigen  Weise  vorführen  zu  können.  Ihren 
Beiscbluss  an  Herrn  Dr.  Wolfberg  habe  ich  sofort  besorgt,  so  wie  auch  Ihre  Grüsse 
bestellt  sind.  Sehr  leid  thut  es  mir,  von  Ihrem  freundlichen  Anerbieten,  die  Auf- 
führung eines  Kammerstücks  von  mir  befürworten  zu  wollen,  vorlSuflg  keinen  Gebrauch 
machen  zu  können,  da  ich  durchaus  nichts  derartiges  vorritbig  habe.  Meine  aehr 
beschrinkte  Zeit  bat  mir  noch  nicht  gestattet,  mich  der  Lösung  einer  so  grossen  Auf- 
gabe zu  unterziehen.    Auch  haben  in  den  letzten  Monaten  iussere  Verhiltnisse  sehr 


')  L.  Köhler,  Komponist,  Klavierpidagog  und  Kritiker,  1820-86,  lebte  seit  1847 
in  Königsberg. 

*)  RaCPs  II.  Trio,  G-dur,  op.  112,  erschienen  im  Nov.  1865. 
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-ttSrend  aaf  meine  Produktivitit  gewirkt  Ein  äusserst  bösartiges  Ohrenleideo,  wu 
mir  die  qualTollsten  Schmerzen  bereitete  und  leicht  mit  dem  Schlimmsten,  mit  TÖlliger 
Taubheit»  bitte  enden  können,  hielt  mich  volle  12  Wochen  gefesselt  Ich  bin  seit 
anderthalb  Monaten  wieder  hergestellt,  doch  körperlich  so  entkriftet,  dass  ich  weder 
jtfbeiten  kann  noch  soll.  Die  dazu  erforderlichen  Körperkrifte  hoffe  ich  mir  auf  einer 
Sommerreise  in  die  bairischen  Alpen  und  ins  Salzkammergut  zu  holen.  Bis  dahin 
musa  ich  mich  ins  Unvermeidliche  fGgen.  Dieser  schwere  Schicksalsschlag,  der  mich 
4IU8  allen  Beziehungen  herausriss,  bewirkte  es,  dass  auch  die  Beantwortung  Ihres 
Briefes  hinauageachoben  wurde.  Von  meiner  Krankheit  genesen,  wollte  ich  das  Vor- 
turnte nachholen,  bitte  aber  den  Brief  kaum  abaenden  können,  ohne  Ihnen  (durch 
Ihr  Beiapiel  angeregt)  ein  sichtliches  Zeichen  meines  Gedenkens  beizufügen.  Ober- 
41es  musste  das  Ihnen  bestimmte  Werk  in  Kurzem  erscheinen,  so  dass  ein  noch- 
maligea  Auftchieben  zu  entachuldigen  war.  Ich  habe  mich  leider  verrechnet,  da  die 
in  Rede  atehenden  Klavierstücke  erst  gestern  anlangten,  und  werden  Sie  in  An- 
erkennung meines  guten  Willens  die  unverschuldete  Verzögerung  freundlichst  ver- 
zeihen. Indem  ich  Ihnen  also  die  beifolgenden  »Trois  Valses-Caprices*,  die  ich  mir 
Minen  zu  widmen^die  Freiheit  nahm,  übersende,  bitte  ich  Sie  gleichzeitig,  dieselben 
recht  nachaichtig  zu  beurtheilen  und  vorzugsweise  zu  veranschlagen,  dass  ich  einer 
inneren  Stimme  Gehör  geben  musste,  welche  mich  gebieterisch  aufforderte,  Ihnen 
endlich  einmal  einen  öCPentlichen  Beweis  meiner  vollkommenen  und  unwandelbaren 
Hochachtung  und  Freundschaft  zu  geben.  Nehmen  Sie  den  besten  Villen  für  die 
That,  —  sündige  ich,  so  geschah  es  in  guter  Absicht 

Der  Umstand,  dass  Sie  kein  gutes  Portrait  von  sich  erlangen  können,  ist  sehr 
zu  beklagen,  —  sollte  Ihnen  in  dieser  Beziehung  daa  Glück  einmal  hold  sein,  so 
gedenken  Sie  wohl  meiner. 

Ich  brauche  kaum  hinzuzufügen,  dass  mich  eine  Antwort  auf  diese  Zeilen  aufs 
Innigste  erfreuen  würde.  Haben  Sie  einen  freien  Augenblick  und  liegt  die  Erfüllung 
dieses  Wunsches  in  Ihrer  Absicht,  so  bitte  ich,  die  Antwort  bis  spätestens  Ende  Juni 
an  mich  gelangen  zu  lassen.  Mit  diesem  Zeitpunkt  trete  ich  meine  Sommerreise  an, 
und  Ihr  Brief  würde  mich  nicht  treffen,  wenn  er  später  käme.  Wie  lange  ich  fort 
bleibe,  weiss  ich  noch  nicht,  —  jedenfalls  hoffe  ich  zum  Oktober  für  immer  nach 
Berlin  überzusiedeln  und  würde  Ihnen  dann  von  dort  aus  meine  Adresse  senden. 

Empfangen  Sie  schliesslich  die  herzlichsten  Grüsse 

Ihres 

freundschaftlich  ergebenen 

Adolf  Jensen. 

Raflb  Antwortschreiben  lautete: 

Verthester  Herr! 

Leider  gelange  ich  erst  heute  dazu,  Ihre  freundlichen  Zeilen  zu  beantworten. 

Nehmen  Sie  zuvörderst  meinen  schönsten  Dank  für  die  deliciösen  Tänze,  durch 
«deren  Widmung  Sie  mich  ebenso  geehrt  als  erfreut  haben.  So  oft  ich  dieselben  durch- 
gespielt, haben  sie  mir  immer  neues  Vergnügen  gewährt 

Dass  sie  sich  in  der  dortigen  musikalischen  Umgebung  künstlerisch  etwas  ver- 
einsamt fühlen,  ersehe. ich  mit  einigem  Befremden:  ich  hatte  geglaubt,  eine  so  grosse 
Stadt  wie  Königsberg  besitze  auch  bedeutende  künstlerische  Kräfte.  Wie  man  sich 
irren  kannl 

Da  aind  wir  hier  immer  noch  besser  dran.  Zumal  jetzt,  wo  Gebrüder  Müller 
ihren  bleibenden  Aufenthalt  hier  genommen  haben.    Dieselben  haben  jetzt  eben  drei 

HL  8.  7 


Soirten  Für  den  Sten,  ISten  und  22ten  d.  Monats  veranslilret  und  werden  vennulhliclr 
aucb  KD  einigen  der  benacbbarten  Plltze  spielen. 

Was  uns  fehlt,  ist  ein  guter,  musikalischer  Klavierspieler.  Derselbe  vird  tins 
aamenillch  bei  evcDlueller  Begründung  einer  Musikschule,  womit  Ich  möglicher  Telse 
im  September  vorgehe,'}  unentbehrlich  sein. 

Dass  Sie  leidend  gewesen  sind,  habe  ich  mit  Beirüboiss  aus  Ihren  Zeilen  wahr- 
nehmen müssen.  Gern  will  ich  hoffen,  dass  Sie  In  den  Alpen  die  ersehnte  Erholung, 
und  Genesung  Hnden.  Sie  werden  vermuihlicb  über  München  kommen.  In  diesem 
Falle  grüssen  Sie  Hm.  von  Bülow  von  mir,  wenn  ich  bitten  darf. 

Schade,  dass  der  Rhein  ausser  Ihrer  Reiseroute  liegt;  ist  auch  eine  hübsche 
Gegend,    wenn    gleich    die    Alpen    fehlen,    die    den    pricbtigen    Hinlergrund    bilden 

Haben  Sie  vielen  Dank  für  die  freundliche  Besiellung  an  Hm.  Dr.  Tolfberg. 

Vie  ich  aua  Ihren  Zeilen  ersehe,  gedenken  Sie  nach  Berlin  überzusiedeln. 
Darf  ich  so  unbescheiden  sein,  lu  fragen,  ob  Sie  besondere  künstlerische  Aus-  und' 
Absichten  dorthin  führen? 

Sehen  Sie  vleüeicht  Hm.  Louis  Kohler?  Da  radcbte  ich  Sie  wohl  bitten,  ihn 
zu  grüssen  und  ihm  zu  sagen,  dass  Ich  seinen  letzten  Artikel  über  mich  mit 
anerkennendstem  Interesse  gelesen  habe. 

Obgleich  ich  auf  dem  beikommenden  pbotographischen  Conterfei  nicht  hübscher 
gemacht  bin,  als  ich  In  Wirklichkeit  erscheine,  so  lege  leb  es  Ihnen  doch  bei. 

Nunmehr  leben  Sie  wohl  für  heute!  Lassen  Sie  bald  wieder  einmal  von  stcb 
hören,  viel  und  gut,  wenn  Ich  bitten  darf. 

Bestens  grfisst  Sie  laiwiscben 

Ihr 

aurrichlig  ergebener 

Tiesbaden,  T.Juni  66.  Joachim  Raff. 

XSnigsberg  L  Pr.,  den  13.  Juni  1866. 
Tenheiter  HerrI 
Ihre  freandlicbea  Zellen  vero  7.  d.  Ma.  baben  mir  eine  reine  uatetrfibte  Freude- 
bereitet,  was  in  dieser  traurigen  Zelt  doppelt  zn  veranschlagen  Ist  Meinen  taen- 
Ifchalen  Dank  sowohl  für  den  Brief  wie  für  das  mitgesandte  Bildchen.  Schon  wollte 
Ich  mir  den  Genusa  der  Beantwortung  3  Tochen  aufsparen;  am  1.  Juli  nimllch  will 
ich  anf  4 — 6  Vochen  In  ein  ostpreussjscbes  Seebad  gehen,  wo  leb  In  der  Regel  gar 
nichts  zu  thun  habe  und  becInSuasl  von  der  rahigen,  friedlichen  Stimmung,  die  dort 
gewAhntich  über  rolcti  kommt,  gern  Briefe  an  meine  auswirtlgen  Freunde  schreibe.. 
Doch  ist  es  besser,  gleich  zu  antworten;  spiter  kann  leb  Ihnen  ja  immer  noch  einmsi 
BChrelben.  Ungetrübt  war  die  durch  Ihren  Brief  berettete  Freude  Inaofem,  als  Jede 
letzt  nur  zu  nahe  liegende  Beimischung  von  Politik  fehlte,  leb  bin  leider  nicht  in 
der  Lage,  Gleiches  mit  Gleichem  vergelten  zu  kfinnen,  da  leb  schon  etwas  Politik,, 
ao  weit  sie  die  Verblltnlsse  eines  Jeden  betrifft,  berühren  muss,  Sie  erweisen  mir 
die  vertrauensvolle  Freundschaft,  sich  nach  meinen  Ideen  zu  erkundigen,  und  Ich 
werde  diese  Frage,  in  dankbarster  Anerkennung  und  Erwiderung  dieses  Geßihls,  recht 
offbnb erzig  beantworten. 


')  Ein  Projekt,  da«  nicht  ausgefülirt  wurde. 

*)  Raff,  der  In  der  Schweiz  Geborene,  konnte  lebenslang  eine  landschaftliche 
SchSntaeit  ohne  Berge  nicht  recht  würdigen;  immer  fehlte  ihm  der  .Hintergrund". 
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Ich  habe  Ihnen  —  wenn  auch  nur  fluchtig  —  das  Unbehagliche  der  hiesigen 
Existenz  geschildert»  mit  welchen  Worten,  weiss  ich  allerdings  nicht  mehr,  keinesfiills 
aber  habe  ich  fibertrieben.  Um  diesem  Unbehagen  zu  entgehn,  bin  ich  entschlossen, 
K.  zu  Terlassen,  aus  keinem  andern  Grunde.  Es  musste  natfirlich  ein  anderer 
Aufenthaltsort  gewihlt  werden;  doch  trat  diese  Frage  erst  an  mich  heran,  als  der 
Entschluss,  von  hier  [weg]  zu  gehn,  bereits  fest  stand.  Ich  entschied  mich  fQr  Berlin 
ans  Terschiedenen  Grfinden,  die  zusammen  betrachtet  mir  den  Aufenthalt  daselbst 
nicht  unangenehm  erscheinen  Hessen.  — 

SoTiel  steht  fest,  dass  ich  den  Aufenthalt  in  einer  kleinen  Stadt  mit  weniger 
ausgedehnten,  aber  gründlicheren,  tiefer  gehenden  kfinstlerischen  Verhiltnissen  noch 
heute  vorzöge.  Es  ist  aber  sehr  schwer,  das  Rechte  zu  finden,  namentlich  jetzt,  wo 
so  viele  Orte  unzuginglich  sind.  Glauben  Sie  mir,  dass  ich  im  Ganzen  sehr  wenig 
Ansprfiche  mache:  Umgang  mit  einem  tüchtigen  Gesinnungsgenossen,  hin  und  wieder 
die  Möglichkeit,  etwas  Gutes  zu  hören,  eine  anziehende  Häuslichkeit  und  die  zur 
Ausfibung  meiner  Kunst  absolut  unentbehrliche  Ruhe.  Je  stiller  es  um  mich  her 
ist,  um  so  wohler  ist  mir  zu  Muth. 

Meine  Übersiedelung  nach  Berlin  habe  ich  im  Augenblick  ganz  aufgegeben ; 
meines  Daffirhaltens  ist  jetzt  Berlin  ein  unsicherer  Ort,  obschon  ich  nicht  glaube, 
dass  die  Österreicher  es  nehmen  werden.  Die  politischen  Verhiltnisse  machen  sich 
jetzt  aber  so  besonders  breit  und  wirken  so  deprimierend,  dass  es  sicher  nur  wenige 
Menschen  giebt,  welche  noch  Sinn  für  etwas  Anderes  haben  —  und  noch  stehen  wir 
▼or  der  Aktion!  Offenbar  ist  die  Zeit  neuen  Unternehmungen  sehr  ungunstig;  der 
gordische  Knoten  schfirzt  sich  immer  mehr  zusammen,  doch  hoffe  ich  mit  Sehnsucht 
auf  einen  zweiten  Alexander.  —  Die  fHedliche  Stimmung  in  Ihrem  Briefe  hat  mir, 
wie  gesagt,  recht  wohlgethan,  mich  wieder  einmal  geistig  erhoben.  Ich  zweifle 
keineswegs,  dass  Sie  zu  den  starken  Naturen  gehören,  die  sich  nicht  so  leicht  durch 
unwillkommene  Ereignisse  berühren  lassen,  was  ich  von  mir  leider  gar  nicht  sagen 
kann.  Meine  reizbare,  nervös  sehr  erregte  Natur  macht  mich  nur  zu  leicht  für  der- 
gleichen empfänglich.  Sie  sind  mir  wahrhaft  beneidenswert  vorgekommen  in  Ihrem 
schönen  Wiesbaden,  in  diesem  wundervollen  Klima,  der  Stadt  der  milden  Winter,  in 
einer  zum  Theil  selbstgeschafFenen  musikalischen  Atmosphäre,  umgeben  von  Ihren 
Freunden,  den  Gebrfidem  Muller.  Hätte  ich  den  Zauberhut  des  Fortunat  besessen, 
wäre  ich  lieber  fiugs  zu  Ihnen  geeilt  und  hätte  Ihnen  und  mir  diese  schliesslich  doch 
nur  unerquickliche  Epistel  erspart  Wie  viel  mehr  hätte  ich  Ihnen  sagen  können, 
und  um  wie  viel  klarer  wurden  Sie  dann  in  meine  Verhältnisse  schauen! 

Meine  Pläne  ffir  die  nächste  Zukunft  (so  weit  sich  fiberhaupt  solche  aufetellen 
lassen)  sind  folgende:  Meine  Familie,  d.  h.  meine  Frau  und  mein  Töchterchen,  gehn 
am  1&  d.  Ms.  an  den  Strand,  wohin  ich  am  1.  Juli  folge.  Wir  sind  hier  nur  5  Meilen 
vom  Strande  entfernt  und  benutzen  gewöhnlich  den  Sommer  zu  Ausfiugen  dahin. 
Die  Natur  bietet  dort  am  Gestade  der  Ostsee  mannigfache  Reize,  und  ich  muss  die 
Gegend  dort  eine  sehr  schöne  nennen,  wenn  ich  sie  auch  mit  den  in  ihrer  Art  viel 
grossartigeren  Seeufem  Skandinaviens*)  vergleiche.  Ich  glaube,  es  ist  die  einzige 
Naturschönheit  Ostpreussens.  Am  Strande  werde  ich  mich  4—6  Wochen,  vielleicht 
auch  bis  zum  1.  September  aufhalten.  Wenn  Sie  mich  dort  mit  einem  Briefe  fiber- 
raschen wollten,  was  mir  gewiss  grosse  Freude  machen  wurde,  so  bitte  ich  also  vom 
1.  Juli    bis    1.  September    unter    folgender    Adresse    zu    schreiben:    Seebad  Neu- 


^  Diese  Ufer  hatte  Jensen  kennen  gelernt,  als  er  im  Jahre  1858  bei  Gade  in 
Kopenhagen  studierte. 


kataren  u  dv  Omm  bd  Kfloicibsn  la  PranneD.  S«  tritt  mkh  Ibf  Brief  Jedttt- 
fkllB  sicher.  Maines  Ptaa,  neA  Beton  sn  rrfwn,  hebe  Ich  in  AnbamAt  dar  Vaf 
hUtaisae  KÜkefebea;  MMüt  «etde  teft  aeeb  ndaen  Frend  BUov  In  dlBiiw 
Sommer  nlcbt  edwa,  «arda  ebar  Ihraii  Gnes  ai  Ikn  }adnUla  ta  olcfaatea  Briete 
beaiellen.  BfaiaB  Peel  hebe  Id  mir  fBr  elto  nUe  lebea  leaeee  oad  wflide  —  waoa 
sich  der  polMacbe  Hhemd  eialgenDeaaeB  enfUIrt  —  nodi  Im  SapteBbar  Betaaa 
ReisepUn  irieder  enbabmen,  deaa  ebn  nicht  nach  Baien  gchn,  tonten  «au  •• 
Ihnen  recht  lat  ttnd  Sie  in  Wleebadm  elad,  He  nf  etwe  14  Tat«  beaachan,  warUae 
Ich  mir  «ber  tn  den  ni  anraitendea  Brief»  Aoakanft  eiMtla.  —  Wto  a^r  lA  Ibnaa 
zu  Ihren  mnalkallachen  Pre)ekaen  GIfick  Tflna^e,  bfeadw  lA  nicht  zn  venldMn; 
wenn  ich  Ibma  In  lifend  wriAer  Baddiang  nStiUoh  «dar  celllUc  eelB  kenn,  ea 
bitte  ich  dringend,  geni  Uer  mich  in  dieponinn.  Vmn  Strand»  an  adiratte  Üb 
weiter  >n  Sl»  und  gdlnct  »a  mir  denn  helbndlch,  mich  Ihaea  in  am»  «enl|Br 
wiDkendem  lichle  in  seigen.  Heben  Sto  dto  Ofil^  dto  GAriUar  Mfifler  emJagiint 
ticbsi  zu  grfleeen  nnd  empBugen  Sie  adbat  dto  haRUAataa  Gritoee  Ihrae  81»  hock- 
achienden  l'ranMIea  Adolf  Jaaean. 


Ob  der  feplnnte  Bestich  in  Wleabiden  In  fenem  Jdtare  fibeAai^t 
noch  statEsefttnden,  Ist  zvelfelbaft.  Jensens  fibeiiebende  Gattin  j^anbt  es 
nicht,  kann  andi  nldit  mit  Bestimmtheit  sngeben*  ob  es  In  fiteren  Zoltm 
dezu  kam.  Dass  dies  gesdieboi,  scbelnt  Jedoch  ans  der  (rartwr  nater- 
bliebenen)  Efirlhnnng  tob  Ralh  Gattin  herrtvzniehen,  die  der  i 
ans  dem  Jahre  70  datierte  Brief  Jensens  entUdt: 


Orex  (Sterennerk),  13.  Dsienber  ISNIl 
CUdaatreaee  No.  9  parteire  recbta. 

Geehrteater  Harr  und  Freund  t 

Emphngen  Sie  nach  langer  Pause  daa  belfolgeade  Lebenizelchen,  la  12  aehr 
anagelusenen  Uedcn  ScheSbl'scher  Dichtung  beatehend.')  Dluclben  alnd  vor  einem 
Jahre  In  Meran  entitaoden  und  haben  aoeben  die  Preaae  verleaaen.  leb  fibenende 
aie  Ihnen  TcrtrauenaToU  und  hoffe,  durch  ihre  biaherige  Anerkennung  verwShnt,  auf 
Ihr  freundliches  Unheil  auch  fQr  diese  Letttgeborenen. 

Sie  wundem  sich,  wie  Ich  nach  Graz  komme?  Als  Ich  im  vergangenen  Jahre 
nach  durchaus  nutzloser  Kur  von  Ems  nach  Dresden  lurflckkehrte,  Torschlimmerte 
sich  mein  Brusilelden.  Ich  ging  Ende  Juli  nsch  Reichenhall  und  von  dort  nach 
2monatlichem  Auhnthait  nach  Mersn,  wo  ich  ein  halbes  Jshr  blieb.  Ziemlich  (aber 
auch  nur  alemllch)  gebellt  ging  Ich  Anhng  April  d.  J.  nach  Venedig,  blieb  4  Tochen 
dort  und  machte  eine  Reise  durch  ganz  Nord-Italien,  wobei  ich  mich  14  Tage  in 
Florens  bei  BOlow*}  sufblelL  Ende  Mai  wollt«  icb  meine  RQckrelse  antreten,  wurde 
aber  hier  in  Graz  auh  Neue  krank,  musate  mich  an  den  Arzt  wenden  und  miethele 
auf  seinen  Tnnsch  eine  LsndwofanunE  hier  in  der  Nihe.  Mit  meiner  Genesung  geht 
ea  besser,  und  Ich  hoffte  zuversichtlich,  zum  Frühjahr  mit  gesunder  Lunge  in  die 
Helmsth  zurückkehren  zu  kfinnen.  Dort  werde  Ich  hoffentlich  meine  Arbeiten  wieder 
aufnehmen  kSnnen,  welche  ich  seit  langer  Zeit  so  arg  vernachlitslgte. 

■)  aGaudeamus'  —  op.  40. 

*)  D,  h.  oftmala  in  Bfilow's  Gesellschan,  nicht  bei  Ihm  wohnend. 
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Sie  würden  mich  ausserordentlich  erfreuen,  wenn  Sie  mir  mittheilen  wollten, 
wie  et  Ihnen  geht    Voraussichtlich  haben  Sie  mir  nur  Gutes  zu  melden. 

Empfehlen  Sie  mich  Ihrer  werthen  Frau  Gemahlin  angelegentlichst  und  seien 
Sie  selbst  herzlich  gegrfisst  von  Ihrem 

freundschaftlich  ergebenen 

Adolf  Jensen. 

Ist  Herr  N.  G.  Le  Dantü  in  Wiesbaden  und  wfirden  Sie  für  diesen  Fall  einen 
fh^ondlichen  Gruss  an  ihn  ausrichten,  ihm  vielleicht  auch  meine  Adresse  mittheilen? 

A.J. 

Noch  einmal  schreibt  Raff: 

Geehrtester  Herr  und  Freund! 

Ihre  schöne  Sendung  habe  ich  empfangen  und  sage  Ihnen  den  verbindlichsten 
Dank  dafür.  Zwar  habe  ich,  mit  Arbeiten  jeder  Art  be-  und  überladen,  wie  ich  es 
aogenblicklich  bin,  noch  nicht  dazu  gelangen  können,  Ihr  Werk  in  seiner  Totalität 
anf  mich  wirken  zu  lassen,  allein  das,  was  ich  auch  nur  flüchtig  davon  genossen 
habe,  veranlasst  mich  Ihnen  zu  sagen,  dass  der  Gedanke  dieser  Publikation  mir  in 
guter  Stande  empfangen  und  glücklich  ausgeführt  zu  sein  scheint. 

Leider  habe  ich  hier  weder  einen  veretindigen  Sänger  für  dergleichen  feine 
Sachen,  noch  scheint  mir  das  Publikum  genügend  vorgebildet  zu  sein,  um  sich  dafür 
zu  interressieren;  wenigstens  habe  ich  nicht  bemerkt,  dass  eine  Notiz  im  hiesigen 
«Rheinischen  Courier*  über  »Alt-Heidelberg  Du  feine*  auch  nur  die  geringste  Folge 
gehabt  hätte.  Doch  soll  veraucht  werden,  ob  nicht  mit  diesem  Werke  mehr  Propa- 
ganda zu  machen  ist  Sehr  gefreut  hab'  ich  mich  über  den  Erfolg  Ihrer  Dolores  a- 
Gesänge  bei  Gelegenheit  der  Weimarer  Tonkünstler-Vereammlung. 

Um  Ihren  Aufenthalt  in  Italien  würde  ich  Sie  beneiden,  wenn  es  mir  gegeben 
wäre,  überhaupt  neidisch  zu  sein.  Ich  bin  vergangenes  Frühjahr  14  Tage  in  der  Schweiz 
droben  gewesen,  dann  nach  Weimar  gegangen  und  sogleich  nach  der  Tonkünstler - 
Versammlung  hierher  zurückgekehrt,  woselbst  ich  sehr  fleissig  arbeite.  »Dame  Kobold*  ^) 
und  Symphonie  No.  3  »Im  Walde*  verlassen  nächsten  Montag  die  Presse;  ihnen  folgen 
alsbald  Trio  No.  3  in  A-moll  und  No.  4  in  D-dur,  Violinkonzert  (3  Sätze)  in  h-moll, 
sowie  einige  andere  kleine  Sachen,  theils  für  Gesang,  theils  für  Klavier. 

Dass  Sie  bald  wieder  ins  »Reich*  zurückkehren  werden,  freut  mich  sehr  und 
war  es  hübsch,  wenn  Sie  über  Wiesbaden  kämen.  Es  wundert  mich  übrigens,  dass 
Sie  in  Graz  aushalten,  welches  mir  als  das  Eldorado  pensionirter  Offiziere  und  als 
ein  gmndlangweiliger  Ort  geschildert  worden  ist  Freilich,  wenn's  der  Gesundheit 
willen  sein  muss,  bringt  man  gern  ein  Opfer. 

Von  hier  kann  ich  Ihnen  absolut  nichts  Neues  sagen.  Mac  Mahon  und  diverae 
hundert  ftmnzösischer  Offiziere,  mit  und  ohne  Bedienung,  leben  hier.  In  dem  be- 
nachbarten Mainz  vegetiren  sogar  gegen  3000  Franzosen,  was  dem  Gouverneur  und 
der  Bewachungsmannschaft  aus  vielen  Gründen  schon  viel  zu  viel  ist 

Herrn  le  Dantü  sehe  ich  bisweilen.  Bei  erster  Begegnung  werde  ich  nicht  er- 
mangeln, ihm  Ihren  freundlichen  Gruss  mitzutheilen. 

Gott  behüte  Sie  und  habe  bald  ein  Einsehen  in  Ihre  Eingeweide,  damit  Sie 
wieder  heim  können  und  fortfahren,  nach  Herzenslust  zu  singen. 


^)  »Dame  Kobold*  —  dreiaktige  komische  Oper,  op.  154. 


^^i^^_  I"E  MUSIK  III.  8.  Q^^^ 

NoclimKlB  Dank,  tchSniMn  Dank  für  Ihr  freundlichea  And«nk«n,  ^c  (Br  d«n 
neasaten  kllnconden  Beleg  deiaelben.    Meine  Frau  frBut  beaiena,  und  Ich  bin  «ets  llir 

tetar  ergebener 

Joachim  Raff 
Wiesbaden,  29.  Dec,  70. 

Mit  diesem  Schreiben  bricht  der  Briefwechsel  ab,  d.  b.  die  späteren 
Briefe  sind  uns  wohl  nicht  erhalten,  denn  die  freundschaftlichen  Beziebnn(ea 
beider  Schreiber  bestanden  fort.  Noch  im  Jahre  1875  besuchte  Adolf 
Jensen  in  Begleitung  seiner  Gattin  und  seines  Tdcbtercbens')  den  Freund 
in  Tiesboden.  Die  Herausgeberin  erinnert  sich  an  Jensens  persönliche  Er- 
scheinung leider  nur  Khattenhaft,  deutlich  dagegen  an  seine  wohllautende 
etwas  verschleierte  Stimme.  Die  äusseren  FamilienverbXltnisse  beider 
Künstler  glichen  sich  auch  insofern,  als  die  glückliche  Ehe  eines  jeden 
von  ihnen  nur  mit  einem  Kinde,  einem  Midchen,  gesegnet  war. 

Um  drei  Jahre  überlebte  der  ältere  Kunstgenosse  den  jüngeren.  Am 
23.  Januar  1870  erlag  Adolf  Jensen  zu  Baden-Baden  seinem  Brustleiden, 
während  Raff  am  24.  Juni  1882  zu  Frankfurt  a.  M.,  wo  er  Direktor  des 
Dr.  Hochseben  Konservatoriums  geworden,  an  einer  Herzlähmung  verschied. 


>)  Die  Tochter  Jenaent,  eine  begabte  ScbriftatelleriD,  lebt  unvermlhlt  bei  Ihrer 
IWatter. 


Alfred  Reisenauer 


Sassen. 


|]Dd  alles  Ist  Farbe,  Farbe 

Liszt  und  Rubinstein  lieben  ihm  Pinsel  und  Palette.  Der 
I  orcbestrale  Durchschuss,  das  Formen  und  Kneten,  ist  Weima- 
'  fischen  Ursprungs,  die  Kunst  der  Dynamik  weist  sur  den  grossen 
Das  ganze  Spiel  eine  Art  Wagnerischer  Orchesterstil  auf  dem 
Klavier.  Übrigens  ein  eignes  Thema:  .DerEinfluss  des  modernen  Orchesters 
«uf  die  Klaviennusik*  {.Die  Instrumentation  tat  dem  Klavier",  .Das  Klavier 

als  Orchester',  .Das  orchestrale  Klavierlied"  u.  a.  m.) 

Die  Polychromie  ist  das  Essentiale  in  der  Kunst  Alfred  Reisenauers. 
Ein  wahrhaft  blühender  Sinn  für  formale  Tonschönbeit,  ein  Lauschen  auf 
den  Klang,  ein  Gestatten  und  Entwickeln,  Abwägen  und  Abtönen,  wie  es 
vollkommener  nicht  zu  denken.  Der  Ton  hat  Saft  und  Kraft,  Schall  und 
-fippigen  Schwall.  Absolute  Fühltechnik  mit  breiter  Polsterauflage,  feiner 
Tastnerv  und  höchst  entwickeltes  tonales  Formgefühl.  Ein  Gewichtspiel 
mehr  der  Armmassen  und  der  lastenden  HSnde,  denn  der  Finger.  Daher 
voll  ruhender  Breite  und  schwerer  Wucht.  Der  Fühlton  aber  gibt  Blut 
lind  sinnliche  Glut,  Wölbung  und  klingenden  Kern.  Der  Dynamik  des 
Einzeltones  entspricht  die  Dynamik  der  Stimmen  und  Chorde.  Einer 
der  grössten  Polyphoniker  der  Gegenwart  nach  der  klanglichen  Seite. 
Ausgezeichnet  die  Schattierungskunst  gewisser  Begleitfiguren  und  —  im 
Gegensatz  zu  dem  mehr  spielerischen  Charakter  der  Begleitung  —  die 
Ruhe  der  getragenen  Kantilene.  Überhaupt  die  Kantilenel  Ganz  Farbe, 
ganz  instrumental,  Immer  hom-  oder  celloartig,  oder  wie  von  einer  Oboe 
oder  Klarinette  geblasen.  Höchste  Plastik  des  Melos  und  echtes  dekla- 
matorisches Pathos.  Auch  einer  der  wenigen  musikalischen  Architekten. 
Wohin  man  blickt:  ein  prachtvoller  Aufbau,  spielendes  Arrangement 
der  Tonmassen,  Auftürmen  der  Themen  und  ein  kühnes  Erfassen  der  Bögen. 
Die  Verbindungen  —  legati  —  und  Schlussglieder  —  chordische  Fermaten  — 


von  berückender  Schönheit.  Ein  architektonischer  Plastiker  und  plastischer 
Architekt.  Dazu  eine  schier  vollendete  Pedaltechnik,  die  —  gleichfalls 
aus  dem  farblichen  Sinn  entwickelt  —  sein  schönstes  Geheimnis.  Halte- 
töne,  Orgelpunkte,  durchgehende  Harmonieen,  modulatoHsche  Lichter, 
klingende  Kontrapunkte  und  harmonische  Füllungen,  Traumtöne  und  ver- 
hallende Klänge  —  wer  verstünde  so  wie  er  sie  aus  dem  spröden  Tastapparat 
hervor  zu  zaubern?  Die  Technik:  knochenklar,  von  broniener  Formung. 
Besonders  die  Kleinkunst,  das  Figuren-  und  Rankenwerk  von  absoluter 
Präzision,  das  Mosaik  von  Triller,  Praller,  Doppelschlag  von  zartester 
Feinarbeit.  Weniger  gut  und  häufig  unklar  die  Arpeggien-  und  Langpassagen- 
lechnik.  Die  Chorde  von  grosser  Rundung  und  Fülle,  selbst  im  f  noch 
weich  und  gewölbt,  weil  im  Druck  und  im  Armaufsatz  von  oben;  jedoch 
im  Affekt  oft  brutal.  Die  Oktaven  ohne  Grösse  und  Schwung.  Und,  dass 
die  Grazie  nicht  fehle:  ein  eigentümlich  klar-klingeades,  lichtes  staccato. 
Wenn  nur  der  Rhythmus 

Bleibt  zum  Schluss  die  Auffassung,  und  diese  ist  anfechtbar. 

Bei  Bach  bleibt's  beim  Spielerischen.  Auch  Haydn  und  Mozart 
werden  objektiv  gemessen.  Man  nennt  das  „Stil".  Verfluchte  Lüge,  diese 
Objektivität!  Stil  ist  höchste  Individualität,  geläuterte  Subjektivität,  nicht 
Kunst  der  unterdriickten  Seele  und  völliger  Temperamentlosigkeil.  Seinem 
Haydn  und  Mozart  fehlt  das  Beste:  Anschauung  und  Kultur  Vorstellung, 
die  Puderperücke,  der  Zopf,  aber  auch  die  naive  Sinnlichkeit  wahrer 
Leidenschaft  und  die  Liebenswürdigkeit  der  Grazie.  Man  sieht  tote  Stücke, 
Töpferware,  kein  IHeissener  Porzellan.  Watteau,  Rokkoko  —  versunkene 
Welt.  Alles  modern  vergröbert,  nichts  von  der  Zierlichkeit  der  Menuett 
und  der  Galanterie  des  18.  Jahrhunderts.  Das  kommt  von  -der  Fettbrille 
der  gObiektlvItat''. 

Für  Beethoven  gilt  der  Satz:  die  Palette  allein  tut's  nicht.  An  der 
Geistigkeit  dieser  Welt  und  ihrer  Unendlichkeit  scheitert  seine  endliche 
Pinselfübrung.  Das  Farbspiel  wirkt  stillos.  Manche  Details  in  op.  53,  57, 
109,  110  zwar  von  köstlicher  Sattigkeit,  aber  schliesslich  bleiben*» 
Einzelschönheiten,  die  das  Ohr  fesseln.  Das  Ganze  zumeist  eine  Summe 
grosser  Farbßecke.  Klare  Kontoren,  Perspektive  und  Tiefe  fehlen,  d.  h. 
die  Schärfe  der  Linienkunst  und  die  geistige  Einheit.  Ja,  das  Zeichnerische!! 
Wer  nur  spielerisch  entwickelt,  wer  nur  orchestral  ßrbt,  malt  und  malt, 
endet  da,  wo  Beethoven  beginnt.  Sein  Tun  ist  Arbeit.  Ein  Meistern  und 
Zwingen  des  Stoffes,  kein  zwingender  Stoff.  Klingende  Materie,  nicht 
schwingende  Seele.  Der  Geist,  die  Idee  .Beethoven",  ihre  ewige  Schön- 
heit, weder  gross  gebaut,  noch  gross  durchlebt.  Man  vermisst  Abstand 
und  Höhenblick.  Die  „Objektivität'  versagt  just  da,  wo  sie  als  subjektiv- 
monumentaler  Stil  berechtigt  wSre.     Sein    Beethoven    bleibt    immer   erdlg^ 
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menschlich,  immer  er  selbst,  Reisenauer,  nimmer  der  Göttliche.  Kein 
Klinger,  eher  —  Begas. 

Bei  Schubert  gewinnt  er  an  Leben.  Die  Romantischen  liegen  ihm; 
denn  er  kann  ausspinnen  und  in  Farben  träumen.  Seine  Fermaten  werden 
berechtigt.  Die  «Wandererphantasie*  im  Original  gespielt  —  bleibt  eine 
Muster-  und  Meisterleistung.  Auch  Weber  muss  man  von  ihm  gehört 
haben.  Die  verrufene  Leierkastenkunst,  das  gouvernantenhafte  Gezimper 
und  Geklimper  der  «Aufforderung  zum  Tanz*",  der  »Polacca''  und  «Grande 
Polonaise*  wird  unter  seinem  grandiosen  Skalenschmiss  glänzend  rehabi- 
litiert und  in  die  alten  Ehrenrechte  eingesetzt.  Dazu  die  grosse  As-dur  Sonate, 
die  er  herrlich  spielt.  Über  seinen  Mendelssohn  kann  man  rechten. 
Auch  hier  das  historische  Element,  das  Brave  und  Solide,  mehr  Musik  als 
Kunst.  Es  gibt  noch  andere  Möglichkeiten,  wie  sie  ein  Rubinstein  liebte. 
Bei  Chopin  muss  man  teilen.  Der  Tragische,  auch  der  Ritterliche  ist 
sicher  gefasst,  aber  den  Schwermütigen,  den  resignierten  Träumer  vermag 
er  nicht  glaubhaft  zu  machen.  Die  Welt  der  verschleierten  Stimmung,  der 
gebrochenen  Töne,  der  halben  und  viertel  Werte,  die  Poesie  der  weichen 
Dämmerung  .  .  .  weit,  weit  jenseits  seiner  derb-gesunden  Empfindung. 
Mazurken  aber  fesch  und  spritzig,  Polonaisen  grosszügig,  die  h-moU 
Sonate  machtvoll  im  Finalsatz.  Nocturnes,  Pr61udes  u.  v.  a.  wiederum 
zu  klar,  ohne  Traum  und  Duft.  Am  Sammet  der  Passagen,  am  matten 
Hauch  der  Figuren  kann  man  «Chopin*  erkennen.  Seine  Schwüle  ist  schwer. 
Man  muss  wischen  können  und  die  Farben  verschwimmen  lassen.  Das 
kann  Reisenauer  nicht.  Das  Begriffliche,  die  logische  Klarheit  lässt  sich 
nur  selten  mit  der  Kunst  süsser  Ahnung  und  Andeutung  in  Verbindung 
bringen.  Dagegen  rettet  ihn  sein  keckes  staccato  und  die  technische  Politur 
im  entzückenden  «Chant  polonais*  und  manchem  Walzer. 

Bleibt  Schumann  und  Liszt,  als  deren  berufensten  Vertreter  er 
gilt.  Es  muss  gesagt  werden:  die  grossen  Jugendwerke  unseres  grössten 
Klavierpoeten:  «Davidsbündler*,«Kreisleriana*,  «Carneval*",  «Symphonische 
Etüden*  u.  a.  m.  sind  seine  besten,  weil  reifsten  Leistungen.  Das  fein 
geklöppelte  Spitzennetz  Schumanns  reizt  ihn  zur  Ausgestaltung.  Höchste 
polyphone  Ausprägung  und  tonale  Wertung.  Der  blühende  Kontrapunkt 
in  vielfarbigem  Glanz.  Die  Interpretation,  die  rein  reproduktive 
Wiedergabe  und  Darstellung  ohne  Fehl.  Dasselbe  gilt  von  Liszt.  Ein 
pompöses  Spiel  der  «grossen  Flächen*  und  eine  herrliche  Reproduktion 
des  al  fresco-Stils.  Lisztsches  Pathos  und  ekstatisches  Wesen  in  grossen 
Werten  und  von  einem  klingenden  Gehalt,  dass  man  wieder  glauben  lernt. 
Die  9B6n6diction  de  Dieu*  an  domartigem  Aufbau  und  grossartiger  Ruhe 
schwerlich  zu  übertreffen.     Nur  das  «con  bravura*  könnte 

Und   doch,   schärfer  gesehen:    der  Maler,    der  Farbentechniker,    der 
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Mnsiker  und  berecbnende  Kopf  erstickt  den  KQnstler.  DerReprodak- 
tive  überragt  den  Produktiven.  Und  dann:  Das  Malen  wird  oft 
zur  Langweiligkeit,  das  ewige  Kneten  und  Formen  zur  Eintönigkeit.  Dem 
prunkvollen  Gewände  entspricht  keine  qualvolle  Tiefe.  Barock,  nichts 
wie  Barock,  mit  viel  dekorativem  Au^utz  und  tonaler  Verkleidtwg.  Er  ist 
ungleich,  aber  bei  oller  Ungleichheit  stereotyp  im  Ausdruck.  So  Isfs: 
Sein  Spiel  hat  immer  denselben  Zug,  dieselbe  Physiognomie,  —  so  etwas  vom 
König-Spieler  im  bistoriscben  Drama  auf  der  Bfihne:  mit  Harnisch  und 
blinkendem  Helm,  im  grand  pas,  mit  Spreizen  und  Brfisten  und  viel 
pathetischem  Schwall.  Fehlt  doch  wohl  der  Quell  der  Ursprfini^icb- 
keit,  der  Reichtum  schlichter  Herzlichkeit  und  ElnMt.  Wenn  wir 
schauen  und  erleben  wollen,  isfs  zu  Ende.  Seine  Kunst  bleibt 
mehr  ein  Makartscbes  Farbspiel  als  die  Auslösung  eines  grossen  Inneren, 
mehr  ein  orchestrales  PrSgen  und  Deklamieren  als  naives  Gestalten  und 
natürliches  Singen.  Und  selbst  die  Farbe  kommt  einem  oft  zu  dick,  ist 
wie  mit  Spachtel  und  Spahn  hingesetzt.  Ein  gewisser  Plnralis  majestatis: 
«WIR,  KURFUERSTLICHE  HERRLICHKEIT-  wirkt  verstimmend  nur.  Dos 
.Negativ*  ist  glücklich  entwickelt,  —  aber  die  Retoucbe,  die  verteufelte 
Retouche  verdirbt's  II  Zwar,  das  Instrument  klingt,  —  aber  ob  die  Seele 
singt?  Ob  er  auch  einer  von  den  Wirklich-Reichen,  ein  Schaffer  tmd  SchSpfer 
mit  Abgrund  und  Tiefe?  . . .  Das  ist  gewiss:  Das  Eruptive,  der  elementare 
Wirbel,  der  DXroon,  der  fehlt  Und  doch:  er  hat  Brunst  und  siiuliche 
Kraft,  und  in  allem  jene  Sehen  und  Achtung  vor  dem,  was  da  Musik  und 
Kunst  ist.  Sein  Melos  atmet  Schönheit  und  Grösse.  Alles  in  Allem: 
Wenig  Originale  und  viel  Kopieen,  —  allerdings  in  musteigiltiger  modemer 
Technik  und  vollendeter  Ausführung;  denn  dos  ganze  Gebiet  instrumen- 
teller  Möglichkeiten,  das  Was  und  Wie  der  Wirkung  beherrscht  er  mit 
souveriner  Oberlegenbeit :  In  Wahrheit  ein  Meisterer  des  Instruments  und 
jeder  Zoll  ein  Klavierist,  d.  i.  ein  Künstler  des  Klavierspiels.  Dess  sei 
die  Welt  frohl  Denn  das  Genie  wächst  splrlicfa.  Es  gibt  nur  einen 
Rubinstein,  wie  es  nur  einen  Liszt  gab.    Aber  der  Weisheit  Anfang  und 

Skepsis  Ende  ist:  Sein  Ton  klingt,  ...  er  singt,  ...  er  singt 

Und  alles  ist  Farbe,  Farbe 


7n  Zeiten,  die  arm  an  grossea  Werken,  kehrt  man  gern  zur  Ver- 
gangenheit zurück;  auch  gewahrt  es  einen  eigenen  Genuss, 
sich  in  solche  Kompositionen  zu  versenken,  die  unter  wesentlich 
i  andern  Anschauungen ,  Verhältnissen  und  Bedingungen  eni- 
•tanden.  Diese  Beschäftigung  ist  sowohl  für  den  Künstler,  als  auch  für 
den  Kritiker  wichtig,  ja  geradezu  notwendig,  denn  erst  die  erweiterte 
Perspektive  ermöglicht  ein  sicheres  Urteil. 

Georg  Caspar  Schürmann  darf  aber  nicht  nur  ein  hohes  musi- 
kalisches, sondern  auch  ein  allgemein  menschliches  Interesse  beanspruchen : 
es  verlohnt  sich  also  wohl,  ihn  etwas  näher  zu  betrachten. 

Seiner  zu  gedenken,  ist  sogar  eine  Ehrensache,  denn  er  kämpfte 
unter  dem  Banner  der  Wahrheit  in  einer  wichtigen  Zeit  der  Entwickelung 
der  deutschen  Oper;  er  war  auf  dem  besten  Wege  und  besass  auch  die 
nötigen  IHlttel,  die  vaterländische  Oper  zum  Siege  zu  führen.  Die  Zeit- 
verhältnisse waren  aber  zu  ungünstig,  Graun  und  Hasse  folgten  ihm  und 
verdunkelten  ihn,  damit  war  sein  Schicksal  entschieden:  die  Italiener 
siegten.  Die  Nachrichten  über  ihn  lauten  sehr  spärlich,  das  Lexikon  von 
Walther  (Leipzig  1732),  die  Quelle,  aus  der  alle  schöpften,  weiss  von  ihm 
nur  zu  berichten,  dass  er  als  Sohn  eines  Pftirrers  aus  dem  Hannoverschen 
stammt,  1692  nach  Hamburg  kam  und  1697  als  Altist  In  Braunschweigisch- 
Wolfeobüttler  Dienste  trat,  wegen  des  damals  gerade  fehlenden  Kapell- 
meisters aber  aucb  Kirchenmusik  und  Opern  dirigierte.  In  genanntem 
Jahre  erschien  er  hier  wahrscheinlich  zu  einem  GastspieL  Auf  der  Heim- 
reise wurde  er  zum  Mörder  eines  Kollegen,  weshalb  ihn  das  Gericht 
xurückbehlelt;  so  wurde  die  erste  probeweise  Tätigkeit  zu  einer  dauem- 
dra,  denn  von  einer  Rückkehr  nach  Hamburg  ist  nirgends  die  Rede. 
In  Braunschweig  erregte  er  sofort  die  Aufmerksamkeit  des  Herzogs 
Anton  Ulrich,  der  ihn  zu  weiterer  Ausbildung  nach  Italien  schickte;  nach 
seiner  Rückkehr  ging  er  als  Kapellmeister  zunächst  nach  Sachsen-Meiningen, 
von  1707  an  finden  wir  Ihn  aber  wieder  in  der  Residenz  an  der  Oker,  wo 
er  .verschiedene  Jahrgänge  starker  deutscher  Kircbenkantaten,  nebst  einer 
Anzahl  Opern  und  Instrumental-Suiten  zu  Tafel-Musiken  gemacht*.  Ausser- 
dem rühmt  man  seine  Geschicklichkeit,  einen  fügllchen  Text  unter  fremde 
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Kompositionen  zu  legen  und  die  Fehler  anderer  Poeten  zu  verbessern,  er 
sei  ein  Sänger,  und  in  der  Aktion,  in  der  Komposition,  wie  im  Accom- 
pagnement  auf  dem  Klavier  ein  grosser  Virtuose.  Matthesons  »Musikalischer 
Patriot"  kennt  seine  Opern  »Alceste*  und  .Telemachus*.  Im  Jahre  1741 
war  er  noch  in  Braunschweig,  fiber  seine  Tätigkeit  und  den  Tod  herrscht 
aber  völliges  Dunkel.  Von  dem  Verbrechen  erfahren  wir  nur  durch 
folgende  Bittschrift,  die  sich  auf  grossem  Pergamentbogen  im  städtischen 
Archiv  befindet  und  folgendermassen  lautet: 

An 
E.  Hoch  Edl.  Hochw.  Rabt  der  Stadt 

Braunschweig 
gerichtete  unterdienstl.  Bitte 

pro 
salvo  conductu  speciali  &  communicatione  actorum  &  termino  ad  deducendam 
innocentiam  simul  cum  subsidial.  ad  conquirendam  probationem  idoneam  pp. 

Georg  Caspar  Schfirmann 

Supplicanten. 
Hoch  u.  Wohl  Edle,  Veste,  Hochgelahrte,  Hoch  und  Wohlweise 

GrossgQnstig  Hochgeehrte  Herren. 

Ew.  Hoch  u.  Wohl  Edi.  Herr,  werde  gemfissiget,  mit  diesen  unterdienstl.  vor- 
zustellen, wie  dass  neulicher  Zeit,  alss  Ihre  Hochf&rstl.  Darchl.  zu  Braunschweig 
Lüneburg  meine  Wenigkeit  nebst  anderen  virtuosen  aus  Hamburg  zur  execntion 
dasiger  opem  beruffen  lassen,  es  sich  in  der  Zurfickreise  begeben,  dass  da  ich  nebst 
andern  meinen  Platz  bey  Mr.  Vogel  auf  dem  Wagen  eingenommen,  wegen  vorgeftdlenen 
Aufenthalt  aber  wieder  abgestiegen,  u.  an  den  genommenen  Ohrt  meinen  Mantel  liagen 
lassen,  im  wiederkehren  befunden,  dass  einer  von  unsrer  Gesellschaft  nahmens 
Johann  Härder  Möller  sich  auff  meine  Stelle  gesetzet,  deshalben  dawider,  doch  mit 
allem  Glimpff  protestiret  u.  ihm  ersuchet,  weil  diese  Stelle  bereits  occupiret^  Er  sich 
an  einen  anderen  Ohrt  zu  setzen  belieben  möchte;  weil  aber  gedachter  Möller  mir 
zur  Antwort  gegeben.  Er  achtete  das  nicht  u.  demnach  darsitzen  bleiben  wolte,  und 
wieder  alles  mein  Einreden  obstinate  bey  seinem  Vorsatz  beharret,  so  habe  se  wol 
auf  zureden  der  Compagnie,  dass  er  bekannt  gerne  Händel  anzufengen,  alss  auch 
ohndem  aus  Liebe  zum  Frieden  diesen  Menseben  gutwillig  gewichen  u.  mich  auf 
einen  andern  Ohrt  gesetzet,  u.  bescheidentlich  denselben  in  Beyseyn  der  andern  zu 
verstehen  geben,  dass  Ihm  diese  Stelle  gern  von  Anfang  an  gelassen,  wenn  solches 
nur  gewusst,  u.  mit  Höflichkeit  von  Ihm  darumb  weere  angesprochen  worden,  n.  daraoff 
weiter  nichts  arges  denkend  mit  der  Compagnie  fortgereiset  Als  wir  aber  etwas  fsme 
der  guten  Stadt  Braunschweig  beym  Gericht  ankommen,  begehret  der  Möller,  dass  der 
Fuhrmann  still  halten  u.  Ihm  absteigen  lassen  möge,  u.  anfangs  seinen  Bedurff  ver- 
richtet, nachmals  mich  zu  sich  hinuntergefordert,  sagende.  Er  solte  (?)  hier  etwas  mit 
mir  zu  sprechen  (?),  ob  ich  nun  wol  von  Wagen  nicht  abtreten,  u.  lieber  contra  die 
Erbarkeit  pecciren  wollen,  u.  s.  v.  meine  affaire  auff  dem  Wagen  bleibend  verrichtet, 
80  habe  dennoch  auf  anreden  der  Mitreisenden,  und  durch  nachgeben  den  Möller  aber- 
mahl zur  raison  zu  bringen,  wieder  willen  zum  absteigen  resolviren  mfissen,  gantz 
keiner  Gefährlichkeit  aber  dabey  vermuthen  gewesen,  so  bald  aber  vom  Wagen 
kommen,  unvermuthlich  wahrnehmen  mfissen,  dass  der  Möller  vom  Leder  gesogen. 
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0.  mich  bis  tn  den  Wagen  forciret,  ebenfalss  zum  Degen  gegriffen,  u.  hinwieder, 
mein  Leben  zu  salTiren  eine  rechtmissige  Nothwehr  zu  gebrauchen,  worüber  leyder 
durch  einen  unglücklichen  Stoss  der  Möller  sein  Leben  verlohren  u.  Gott  gebe,  Selig 
eingebfisset  hat 

Nach  längeren  juristischen  Erörterungen  über  die  Notwehr  schliesst 
der  Un^ücklicbe  mit  dem  unterdienstlichen  Sueben  und  Bitten,  über  diese 
ihm  abgezwungene  Notwehr  Urthel  und  Recht  ergehen  zu  lassen: 

Welche  sonderbare  .mildricbterliche  Vertheydigung  der  Unschuld  der  grosse 
Richter  mit  irielen  Sorgen  an  Sie  u.  Ihre  Nachkommen  reichlich  vergelten  wird,  dem 
idi  tag  und  nacht  inbrünstig  darumb  und  umb  Vergebung  meiner  Sünden  anruffen  u. 
Lebenslang  verbleiben  wil 

Ew.  Hoch  u.  Woll.  Edl.  Herr.  u.  Grosse  (?) 
dienstschuldigster  Knecht 

Georg  Kaspar  Schürmann. 
Es  liegt  bei: 

Super  qualitaie  Vulneris 

latum  Indicium 

Domini  Phisici 

Br.  29.  Aug.  1697. 

sDominicus  Phisicus''  kommt  in  seinem  ausführlichen,  in  schwulstigem 
Stil  abgefassten  ärztlichen  Gutachten  zu  dem  Schluss,  dass  der  p.  Möller 
▼lelleicht  an  den  Folgen  des  verhängnisvollen  Stiches  starb,  da  sich  an 
der  Leiche  keine  Fehler  entdecken  Hessen,  die  zu  einer  Todesursache 
hätten  werden  können.  Ob  und  durch  welche  Strafe  das  Verbrechen  ge- 
sühnt wurde,  lässt  sich  nicht  feststellen,  da  die  Gerichtsakten  des  17.  Jahr- 
hunderts vernichtet  wurden. 

Wichtiger  als  diese  äussern  Verhältnisse  ist  aber  Schürmanns  Stellung 
in  der  Musikgeschichte.  Durch  die  Forschungen  des  Herrn  Prof.  Dr.  Hans 
Sommer,  der  auch  diese  Arbeit  durch  Überlassung  wertvollen  Materials 
förderte,  ist  diese  klargestellt.  Bedeutsamer  als  die  auf  der  Königl. 
Bibliothek  zu  Berlin  befindlichen  Opern  „Alceste",  .Prometheus«,  »Clelia«, 
»Troja*,  den  Bruchstücken  aus  »Telemachus  und  Calipso*",  „Henricus 
anceps^  u.  a.  wurde  die  Manuskript -Partitur  von  „Ludovicus  Pius 
oder  Ludwig  der  Fromme  in  einer  Opern  vorgestellet  auf  dem  grossen 
Braunschw.  Theater  in  der  Wintermesse  1734"  befunden.  Das  Werk  hat  den 
nnglfickseligen  Zwist  zwischen  dem  Vater  und  seinen  Söhnen  zum  Gegen- 
stände; es  scheint  grossen  Erfolg  errungen  zu  haben,  denn  es  wurde  ge- 
g^^ben  in  der  Wintermesse  1726,  in  der  Sommermesse  1727  Mittwoch 
den  13.  und  Montag  den  18.  August,  in  der  Wintermesse  1734  Donnerstag 
den  11.  und  Dienstag  den  16.  Februar.  Dies  ist  erklärlich,  denn  die 
wichtige  Begebenheit  der  deutschen  Geschichte  ist  mit  volkstümlichen 
Elementen   stark   durchsetzt,    kam    also  den   fürstlichen  Gästen,   wie  den 
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Messbesachern  in  gleicher  Weise  entgegen.  Mit  aussergewöbnlichem 
Geschick  fügte  Prof.  Sommer  der  Partitur  einen  Klavieranszng  bei  und 
machte  sie  dem  Publikum  zugänglich;  so  wurde  sie  —  leider  nicht  voll- 
ständig —  von  der  Gesellschaft  fQr  Musikforschung  (Band  XVIII,  Leipzig, 
Breitkopf  &  Härtel)  veröffentlicht.  Ober  die  Echtheit  ist  nach  der  ge- 
nauesten Schriftvergletchung  jeder  Zweifel  ausgeschlossen;  abgesehen  von 
dem  historischen  Interesse  würde  meiner  Meinung  nach  die  Oper  auch 
heute  noch  ein  musikalisch  anspruchsvolles  Publikum  befriedigen.  Leider 
ist  Schürmann,  dieser  echte  und  rechte  Deutsche,  vergessen;  Graun  und 
Hasse,  die  weniger  bedeutenden  Kollegen  am  Brannschweiger  Dirigenten- 
pult, die  ihre  Nationalität  verleugneten  und  der  Ausländerei  zum  Si^^ 
verhalfen,  die  also  die  Entwickelung  unserer  Oper  aufhielten,  ja  sogar 
schädigten,  kennt  dagegen  jeder. 

Schürmann  vereinigt  die  Kraft  des  sächsischen  Bauern  mit  italienischer 
Bildung.  Wenn  diese  stellenweise  überwiegt,  so  müssen  wir  berücksichtigen, 
dass  damals  die  Künstler  nicht  wie  heute  für  das  grosse  Publikum,  sondern 
zunächst  für  den  kleinen  ausgewählten  Kreis  der  höfischen  Gesellschaft 
schrieben,  dass  Sänger  und  Sängerinnen  ebenfalls  nur  deren  Beifall  zu  er- 
ringen strebten.  Ausserdem  suchten  diese  bei  jeder  Aufgabe  zunächst 
ihre  Eitelkeit  zu  befriedigen,  stellten  in  den  Arien  also  dem  Komponisten 
ganz  bestimmte  Forderungen,  endlich  wollten  die  Hörer  durch  die  Musik 
nicht  aufgeregt,  sondern  unterhalten  werden.  Die  Stellen  mit  den  Zu- 
geständnissen an  den  Zeitgeschmack  herauszufinden  mit  nicht  schwer; 
damals  ernteten  sie  wahrscheinlich  den  grössten  Beifall,  heute  sind  sie 
völlig  verblasst,  weil  sie  ihren  Ursprung  nicht  im  Herzen,  sondern  im 
Gedächtnis  des  Komponisten  hatten.  Auch  der  Raum  spielte  eine  wichtige 
Rolle;  das  braunschweigische  Theater  war  klein,  also  mehr  für  intime  ala 
gewaltige  Wirkungen  berechnet.  Erst  die  genaue  Kenntnis  der  Verhältnisse 
ermöglicht  das  Verständnis  von  Schürmanns  Eigenheiten,  bringt  uns  sein 
Werk  menschlich  und  künstlerisch  näher.  Rob.  Eitner  stellt  ihn  in  seinen 
Studien  .Cantaten  aus  dem  Ende  des  17.  und  Anfange  des  18.  Jahr- 
hunderts** (Monatshefte  für  Musikgeschichte  1884)  dem  viel  bekannteren 
Reinhard  Keiser  mindestens  gleich. 

Angenehm  berührt  zunächst  die  natürliche  Deklamation ;  einen  fehler- 
haften Verstoss  gegen  die  Regel  würde  man  vergebens  suchen.  Die 
Rezitative  sind  lebensvoll  und  dramatisch,  mitunter  wird  er  darin  auf- 
brausend, trifft  aber  nicht  minder  gut  den  sanften  und  lieblichen  Ton» 
oft  lässt  er  sie  vom  Orchester  in  einer  Weise  begleiten,  die  den  Italienern 
keineswegs  nachsteht  Schürmann  war,  wie  oben  bemerkt,  auch  Dichter; 
als  solcher  führt  und  steigert  er  die  Handlung  richtig,  mischt  stellenweise 
recht  kräftige  Farben  in  die  freundliche  Lyrik  seiner  Idyllen,  belebt  immer 
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mits  neue  und  erzielt  stets  eine  poetische  Stimmang.  Die  selbstverständliche 
kompositorische  Technik  besitzt  er  in  hohem  Masse;  wie  die  Ouvertüre 
ztt  »Lndovictts  Pius"  und  die  im  kontrapunktischen  Stil  gehaltenen  Chöre 
beweisen,  kennt  er  Händel  und  Bach  gründlich,  arbeitet  aber  nicht  wie 
viele  Zeitgenossen  flüchtig  und  oberflächlich,  sondern  sauber  und  fleissig. 
Dies  müssen  wir  ihm  um  so  höher  anrechnen,  da  wir  wissen,  wie  rasch 
mitunter  die  Opern  damals  fertiggestellt  werden  mussten:  durch  den 
künstlerischen  Ernst  erhebt  er  sich  hoch  über  seine  Vorgänger  und  Zeit- 
genossen. Die  Phantasie  ist  stets  rege,  den  Schmerz  schildert  er  ebenso 
treffend  wie  den  Humor,  jener  tritt  stets  erhaben  auf,  dieser  erinnert  in 
seiner  ganzen  Ausdrucksweise  lebhaft  an  Lortzing,  erscheint  uns  Heutigen 
aber  natürlicher,  weil  er  sich  im  Laufe  der  Jahrhunderte  nicht  veränderte, 
während  sich  die  Leidenschaften  bedeutend  vertieften,  wie  das  Leben  über- 
haupt lärmender  wurde.  Geradezu  köstlich  sind  die  frischen,  anmutigen 
Partieen,  wahrscheinlich  entsprachen  sie  seiner  Natur  am  meisten;  wir 
dürfen  also  wohl  annehmen,  dass  Schürmann  ein  tüchtiger,  guter  Mensch 
gewesen  ist,  der  sich  nach  dem  Läuterungsprozess  in  der  harten  Schule 
des  Lebens  trotz  der  leichtfertigen  Zeit  einen  durchaus  reinen  Charakter 
bewahrte:  er  war  kein  Genie,  das  sich  eine  eigne  Welt  schuf,  sich  von 
der  Umgebung  aber  auch  nicht  beherrschen  Hess.  Die  Ermordung  des 
Kollegen  Möller  darf  man  ihm  nicht  allzuhoch  anrechnen,  der  Wunsch, 
adass  er  sein  Leben  selig  eingebüsst  hat",  war  sicher  aufrichtig  gemeint; 
jedenfalls  wurde  er  von  seinem  Gewissen  härter  als  von  der  Obrigkeit 
gestraft;  nach  Ansicht  tüchtiger  Juristen,  die  ich  befragte,  ging  er  vielleicht 
ganz  frei  aus,  weil  er  —  gegenteilige  Zeugnisse  sind  nicht  vorhanden  — 
nach  dem  überlieferten  Schriftstück  in  der  Notwehr  handelte.  Als 
Milderungsgründe  mussten  ihm  ausserdem  zugebilligt  werden  die  Auf- 
reizung durch  den  Gegner,  das  leicht  aufbrausende  Künstlerblut  und  die 
Verrohung  der  Sitten,  die  nach  den  wilden  Zeiten  des  30  jährigen  Krieges 
rascher  als  heute  die  Waffen  forderte.  Sein  Werk  —  und  das  ist  der 
springende  Punkt  —  bildet  einen  wichtigen  Markstein  der  deutschen 
Oper;  und  die  Gerechtigkeit,  die  im  Leben  wie  in  der  Geschichte  zuletzt 
siegt,  wird  auch  ihm  die  verdiente  richtige  Stelle  anweisen.  Er  war  der 
letzte  bedeutende  Meister,  der  die  deutsche  Kunst  vor  der  hereinflutenden 
ausländischen  zu  schützen  suchte:  einer  Überschwemmung  gegenüber  ist 
aber  der  einzelne  machtlos.  Mit  ihm  schliesst  ein  wichtiger  Abschnitt, 
ja  er  bildet  einen  erfreulichen  Gipfelpunkt  in  der  zu  Anfang  des  18.  Jahr- 
hunderts hoffnungsvoll  aufblühenden  nationalen  Oper. 
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88.  Hugo  Rlflmaim:  Sr*t«m  der  musikalischen  Rhythmik  und  Metrik. 
Verlag:  Brvitkopf  &  Hirtel,  Ltipilg. 
Tihrend  das  letzterschieaene  Buch  Rlemanns,  der  iwelte  Band  der  posaen  Kem- 
posltlonslebre,  als  Lektüre  allererstea  Ranfes  ancb  Ifir  strebsame  Muslkfretude  (dten 
konnte,  wendet  sich  dieses  neae,  gnindlecende  Terk  eutschUesallcb  an  nnslktbeoretisch 
Gebildete.  Ter  nietat  flx  und  fertlf  in  allem  Ist,  was  es  hier  in  erlernen  ^bt,  vlrd  sehr 
oft  nicht  folgen  kSnnen  und  nicht  «Issea,  wo  er  dem  Meister  glauben  mnas  oder  wo 
Zweifel  berechtigt  isL  Etwa  aechabundert  Notenbeispiele  eracbeinen  hier,  an  welchen 
Riemann  seine  analytiacbe  und, inte rpretatoriiche  Kunat  auf  rhythmischem  Gebiet  erprobt; 
dass  da  eine  Fülle  des  Peinsinnigen  >u  Tage  tritt,  durch  die  jeder,  auch  der  geletartette 
Theoretiker  Anregung  und  Bereicherung  flnden  kann,  ist  aelbatreratindlich.  Manches 
dagegen  unter  dieser  Menge  erweckt  den  Eindruck  des  Iritfimllchen,  mindestens  des 
Zweifelhaften.  Der  Stoff  bringt  e«  mit  sich,  dass  zwei  Idoen  hier  wieder  stark  heTTortretes, 
die  sich  durch  Rlemanns  ganzes  Schafft  ziehen  und  alch  am  wenigsten  von  allen  bei 
Ihm  verwandelt  haben.  Die  erste  Ist  aeln  treues  Jugendideal,  Qbertaaupt  dne  MeAode 
zur  restlosen  isthetlschen  Anairse  der  musikalischen  Formen  flnden  in  kSnnen,  dieser 
grosse  michtige  Tunsch,  der  als  der  Vater  des  Gedankena  einer  diese  Formen  ersckSpfend 
darstellenden  Phrulerungslehre  erscheint.  Dem  entgegen  steht  die  Ansicht  wohl  der 
■llermelaien,  die  sich  mit  der  Sache  beschirUgt  haben,  dasa  es  in  vielen  nuen  kein« 
aUein  richtige  Phraslemng  f&r  eine  musikalische  Perlode  gibt  Bei  einer  Melodie  in 
Vierteln  Im  Dreitakte  kann  ich  i.  B.  unter  Umstlnden  die  drei  Viertel  eines  Taktes  als 
inaammengehArIg  empflnden,  oder  jedesmal  das  dritte  Viertel  mit  den  nachAilgeaden 
beiden;  manchmal  liegt  ein  Hauptreli  der  Melodie  eben  in  dieser  Unbestlmmtbelt,  In  der 
Doppeltaeii  oder  Mehrheit  des  Vorstellungsrerlaufs,  auf  dessen  einzelne  MSgllchkelten 
Ich  willkürlich  Bctalrfer  reflektieren  kann.  Damit  ist  zugleich  die  zweite  GmndToraiellnng 
Rlemanns  gegeben,  die  sieb  kurz  dahin  anadrücken  lisat,  alles  musikalische  Geschehen 
iat  im  Wesen  jambisch:  eine  leichte  Zeit,  der  eine  schwere  antwortet.  Hier  irird  nvn 
jeder  NlGht)ünger  einfach  nach  dem  Schema  jenes  bekannten  polnlsch-deatachen  Schul- 
■nhatzes  antworten:  .Nicht  jeder  Kaiz  Ist  ein  Katz,  mancher  Katz  ist  ein  Kater;  wle>s 
trefft'  Ose  beisst  mutatls  mutandls:  manchmal  geht  nicht  die  KBrze,  •ondem  die  Ltnge 
rorher;  dann  ist  das  Schema  eben  nicht  jambisch,  aondem  trocbilsch.  Der  Klavler- 
apieler,  da  er  die  HInde  rubig  Gber  den  Tasten  bebilt,  kann  alch  allenfalla  bei  allen 
mSglicben  Phnslerungsieichen  irgend  etwas  denken.  Man  stelle  sieb  aber  den  Vlolin- 
Spieler  vor,  der  die  Leonoren-Ouvert&re  beginnt  nnd  nun  dreimal  hintereinander  mit  den 
allermarklertetten  Armbewegnngen  daa  Schema  scbwer-lelcht  suszufübren  bat  Oder  den 
Hombllser  bei  der  Ausffibmog  des  Flammen prachtmotlvs  Im  Finale  von  Rosdnl's  Teil, 
der  sllen  seinen  Atem  sammelt,  um  die  herrliche  Melodie  mschtroll  einzusetzen  und 
in  einer  gerade  ansteigenden  Linie  zu  schwellen.  Und  diese  beiden  müstten  sich  nun 
nach  RIemannscbem  Schema  (vgl.  Beispiel  No.  21}  den  ersten  Ton  ihrer  Melodie  isoliert, 
und  die  folgenden  als  Vorbereitung  für  die  nicbste  schwere  Zeit  deakenl    Das  scheint 
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unmöglich.  Ebenso  unmöglich  scheint,  dass  sich  für  die  in  diesem  Buche  vertretene  neue 
Lehre  femand  gläubig  findet:  alles  musikalische  Geschehen  ist  im  Grunde  achttaktig.  Wenn 
also  der  zweite  Satz  der  achten  Symphonie  mit  einem  dem  Thema  vorausgeschickten  Takte 
beginnt,  so  muss  dieser  erste  Takt  als  der  siebente  einer  achttaktigen  Periode  aufgefiasst 
werden,  deren  achter  mit  dem  ersten  des  Themas  zusammenfillt.  Dem  Ganzen  voraus- 
gehend sind  dann  sechs  leere  Takte  zu  denken.  Man  wird  grosse  Mühe  haben,  zu  ver- 
stehen, warum  die  zur  Achtzahl  fehlenden  Takte  immer  nach  links  hinaus,  ins  Leere, 
ergänzt  werden  sollen  und  niemals  nach  rechts,  wo  sie  von  der  tatsächlichen  Fortsetzung 
des  Stockes  durch  die  neue  Periode  als  ersetzt  zu  denken  wären.  Hier  wandeln  wir 
noch  an  der  Hand  Riemanns  durch  seine  Gedankenwelt;  aber  man  denke  sich,  welcher 
Unfug  mit  diesen  Taktgespenstern  getrieben  wQrde,  wenn  die  Sache  Verfechter  fände. 
«Mit  dem  wievielsten  Takt  beginnt  die  Eroica?  Mit  dem  ersten.  Unmusikalischer 
Mensch,  mit  dem  sechsten  natfirlich.*  Lesen  aber,  durcharbeiten  sollte  das  neue  Buch 
jeder.  Denn  unter  anderem  ist  eine  Anzahl  von  Interpretationen  darin,  die  auf  den 
ersten  Blick  unannehmbar  erscheinen,  sich  aber  bei  genauerem  Studium  höchst  scharf- 
sinnig und  der  gewohnten  Auffassung  weit  überlegen  erweisen.  Und  durch  diese  inneren 
Peripetien  lernt  man.  Dr.  Max  Steinitzer. 

87.  Eugen  Hirschberg:  Die  Enzyklopädisten  und  die  französische  Oper 
im  18.  Jahrhundert.  X.  Beiheft  der  Publikationen  der  Internationalen 
Musikgesellschaft.  Verlag:  Breitkopf  &  Härtel,  Leipzig  1903. 
War  es  ein  geborener  Italiener  gewesen,  Jean  Baptiste  Lulli,  der  im  17.  Jahrhundert 
unter  Louis  XIV.  zum  Franzosen  geworden,  in  der  Opera  seria  die  französische  National- 
oper begründet  hatte,  welche  dann  im  18.  Jahrhundert  durch  Philippe  Rameau,  den  be- 
rühmten Theoretiker  und  Komponisten  auf  eine  höhere  Stufe  gehoben  wurde,  so  ist  es 
zurzeit  des  letztgenannten  abermals  ein  in  Paris  nationalisierter  Italiener,  Egidio  Romoaldo 
Duni,  den  wir  als  den  Schöpfer  der  komischen  Oper  Frankreichs  anzusehen  haben. 
Während  aber  der  komischen  Oper  bald  grössere  Talente  erwuchsen,  unter  denen  neben 
Alexandre  Monsigny  und  Philidor  vor  allen  der  geniale  Andr6  Erneste  Gr6try  zu  nennen 
ist,  der  Moliöre  der  Musik,  blieb  die  Opera  seria  plötzlich  stecken  und  erstarrte 
förmlich  im  Banne  der  Hofkunst  der  Ludwige.  So  kam  es,  dass  die  besseren  Geister 
des  18.  Jahrhunderts  sich  sämtlich  von  ihr  ab-  und  der  lebensvollen  italienischen  Oper 
zuwandten,  die  mit  den  sogenannten  BufPonisten  in  Paris  eingedrungen  war.  Da  sich 
die  Grosse  Oper  des  Schutzes  der  französischen  Regierung,  die  vor  keiner  Gewalttat 
zurückschreckte,  erfreute,  hatten  die  BufPonisten  demnach  einen  schweren  Stand  und 
wurden  sogar  vorübergehend  aus  Paris  ausgewiesen.  Aber  als  Künstler  waren  sie  sieg- 
reich. Man  fand  jetzt  nicht  nur  Lulli,  sondern  selbst  Rameau  langweilig  und  ging  sogar 
soweit,  die  französische  Sprache  überhaupt  für  unmusikalisch  zu  erklären.  Dieser 
Meinung  waren  mehr  oder  weniger  alle  sogenannten  Enzyklopädisten  mit  Friedrich 
Melchior  Grimm  und  Jean  Jacques  Rousseau  an  der  Spitze.  Bekanntlich  haben  die  unter 
.  diesem  Sammelnamen  zusammengefassten  philosophischen  Freigeister  in  Frankreich,  zu 
denen  noch  der  Deutsch franzose  Holbach,  sowie  Jacques  Cazotte,  Gabriel  Bonnot  de  Mably, 
Marc  Antoine  Laugier,  hauptsächlich  aber  Diderot  und  d'Alembert  gehören,  unvergängliche 
Verdienste  um  die  Wissenschaften  sowie  um  den  künstlerischen  Geschmack  in  Frank- 
reich und  nicht  weniger  in  Deutschland.  Als  Musikästhetiker  aber  haben  sie,  trotz  der 
Kühnheit  und  bisweilen  auch  Anmassung  ihres  Auftretens,  Positives  nur  sehr  wenig 
geleistet,  zum  mindesten,  wie  Eugen  Hirschberg  konstatiert,  für  die  künstlerische  Bildung 
des  Publikums  mehr  getan  als  für  die  Entwicklung  des  Theaters  und  der  Oper  selbst. 
Sie  wollten  Schlechtes  zerstören,  ohne  Gutes  an  seine  Stelle  setzen  zu  können.  Dabei 
verlUiren  sie  nicht  einmal  durchaus  unparteiisch;  sie  bilden  geradezu  eine  Art  Ring 
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und  keonen  nur  gemeinsame  Gegner  wie  Freunde.  Hatte  es  i.  B.  der  grosse  Hinnoniker 
Rtmeau  mit  Rousseiu  Tcrdorbeo,  so  wurde  er  difur  zeitlebens  von  der  gaozen  Enzy- 
klapidlsiecschule  in  nicbi  immer  einvandfreier  Weise  beklmpft.  Dabei  faatien  die 
meisten  Ibrer  Mitglieder  keine  oder  nur  geringe  musikibeoretische  und  musikhisiorische 
Kenntnisse.  Besonders  Grimm  zeichnet  sieb  durch  Maneel  an  solchen  aus  und  spielt 
in  detn  sogenannten  BufTonlsienstreik,  in  welchem  die  Enzyklopldisten  auT  seilen  der 
Italiener  gegen  die  französische  Oper  kämpften,  keine  sympathische  Rolle.  Aucb 
Rousseaua  musikalisches  Können  und  Wissen  ist  bei  weitem  nicht  so  bedeutend,  als 
man  gewöhnlich  annimml;  er  bekennt  aber  öffentlich,  sich  geirri  zu  haben,  als  er  durch 
Gluck  von  der  Befähigung  der  fnnzj^slschen  Sprache  überzeugt  vorden  ist.  Ali 
Komponist  des  ersten  französischen  Melodrams  .Pygmalion"  scheint  er  sieb  allerdings 
bedauerlicherweise  des  ärgsten  Plagiates  schuldig  gemichl  zu  haben.  Wirklich  bedeutend 
als  Musiktbeoretiker  und  Ästhetiker  sind  dagegen  Diderot  und  d'Alembert,  wenn  sie 
sich  auch  In  mancher  Hinsicht  auf  Irrwegen  befanden.  Diderot  erhofft  sogar  schon  den 
Dichterkomponisten  der  Zukunft,  der  das  Opernproblem  lösen  werde,  wobei  er  allerdings 
noch  von  dem  Chevalier  de  Cbastellux  übenroffen  wird,  der  sogar  schon  ein  zlemlicli 
klares  Bild  vom  Gesamikunsiwerke  in  seinem  Innern  hegt.  —  Wir  führen  zum  Schluss 
die  eigenen  Worte  Eugen  Hirschbergs,  des  Verfassers  der  bochinteressinien  und 
neissigen,  fesselnd  geschriebenen  und  mit  zahlreichen  kürzeren  und  Ungeren  französischen 
Originsliitaten  versehenen,  echt  wissenschafilichen  Atbeit  an,  um  die  musikreformerische 
Tittgkeit  der  Enzyklopldisten  am  kürzesten  zu  charaktetisieren:  .Allen  gilt  als  b6cbstes 
isihettschea  Prinzip:  rimitaiion  de  la  naiure;  alten  gemeinsam  war  die  Verurteilung  der 
mythologischen  Stoffe  und  das  Verlangen  nach  psychologisch  wahrer  dramatischer 
Handlung,  die  Oberschitzung  der  Melodie,  die  Abneigung  gegen  starke  Harmonisation, 
die  Veruneilung  des  Duos  und  des  gesprochenen  Wortes  in  der  Oper,  die  Verwerfung 
der  .Divertissements',  die  Forderung  nach  Vergeistigung  der  Tinze  und  die  Gering- 
schltzung  der  reinen  Instrumentalmusik.  Aus  dieser  Aufzihlung  ergibt  sich  schon, 
worin  sie  Bedeutendes,  worin  sie  Unzulängliches  geleistet  haben."        Kurt  Mey. 

MUSIKALIEN 

88.  £.  Jaquea>Dalcroze:  Festival  VtudoU,  ponr  cbieurs,  soll  et  orcbeatre.  Verlaf: 
V.  Sandoz,  Neuchltel. 
Vas  Leo  Tolstoi  von  der  Musik  der  Zukunft  erwartet:  .ein  frischer  TInd  mots 
In  das  musikalische  Schaffen  kommen,  «lies  Verkünstelte  muss  vrrschwlndeo,  die 
exklusive  Kunst  der  Gebildeten  tnusi  einer  universellen  Tonkunst,  einer  Volkskunst 
weichen,  die  jedem,  auch  dem  einheben  Landarbeiter  verstindlicb  ist.  Im  Untertaueben 
in  das  Volkslied  und  die  Volkstanz  weise  muas  die  Musik  sich  ver{iingen,  als  die  Be- 
gleiterin dei  Lebens  bei  ernsten  und  heiteren  Anllsien  musa  sie  sich  darbieten  und  die 
allgemein  menschlichen  GefGhle  der  Freude,  der  Vebmut,  der  Rührung,  des  Frohsinns 
zum  Ausdruck  bringen,  damit  sie  ihren  wahren  Zweck,  die  allgemeine  Verbrfiderunt  der 
Menschen,  erfülle'  —  das  kBnnte  man  in  dem  Taadilinder  Festspiel  von  Dalcroie 
bereits  verwirklicht  finden.  Man  hat  bisher  an  den  Produkten  der  Schweizer  Komponisten 
die  lokale  Farbe,  das  Nationale,,  Bodenstlndlge  vermlait;  man  hat  vergeblich  nach  dem 
Freibeitsodem,  der  Alpenluft,  den  schneebedeckten  Bergriesen,  den  tiefblauen  Seen,  der 
ganzen  elementaren  Grossartigkeit  der  Natur  in  ihrer  Musik  gesucht:  Dalcroie  ist 
bemüht,  das  Gewünschte  zu  bieten.  Er  hat  in  Worten  und  TOnen  für  die  Waadtlinder 
Zentenarfeier  ein  Volks festsplel  geschaffen,  in  dem  die  Geschichte  des  Waadtlands  von 
der  Urbarmachung  des  Landes  und  der  Pflanzung  der  Weinberge  an  bis  zur  end(flttlteii 
Konsdiulerung  des  Kantons,  mit  Elnscbluss  der  Zelten  der  aavoylschen  und  hernach  der 
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Berner  Oberherrschaft,  der  kirchlichen  Reform  und  der  politischen  Bef^iung  infolge  der 
fhmzösischen  Revolution,  in  grossen  Zügen  und  chtrtkteristischen  Szenen  und  Bildern 
▼orgefübrt  wird.  Dts  ist  einmtl  echte,  wenn  such  zum  Teil  etwas  französisch  gefärbte 
Sehweizermusik.  Auch  der  Kuhreigen,  die  Sennerlieder  und  Alpenjodler  fehlen  nicht. 
Die  Musik  ist  durchaus  yolksmässig,  einfach  und  urwüchsig  in  Melodie  und  Harmonie. 
Nichts,  auch  gar  nichts  Sentimentales  oder  von  des  Gedankens  Busse  Angekrinkeltes, 
alles  darin  ist  kerngesund.  Tiefere  Saiten  klingen  ja  freilich  nicht  an  in  dieser  Musik, 
die  komplizierteren  Gefühle  und  Stimmungen  des  gebildeten  modernen  Menschen  kommen 
da  nicht  zum  Ausdruck.  Aber  überall  pulsiert  frisches,  munteres  Leben.  Der  Schwer- 
punkt des  sehr  umfangreichen  Werkes  liegt  in  den  Chören.  Mit  sehr  einfachen  Mitteln 
wird  da  oft  eine  michtige  Wirkung  erzielt.  Eine  Perlenschnur  von  heiteren,  leicht  ins 
Ohr  fiülenden  Volksweisen  und  Reigengesingen  ergötzt  den  anspruchslosen  Hörer.  Doch 
▼ersteht  der  auch  in  diesem  Werk  als  tüchtiger  Kontrapunktiker  sich  ausweisende,  von 
Wagner  nicht  unberührte,  mit  der  modernen  Harmonik  wohl  vertraute  Komponist 
den  schlichten  Weisen  durch  eine  eigenartige  Harmonisierung  (auch  Rhythmisierung) 
mehr  Würze  und  Interesse  zu  verleihen.  Zu  den  reizendsten  Partieen  gehören  die 
Blumenballets  (les  Rhododendrons,  les  draves,  dann  les  papillons  u.  a.),  die  dem  Lieb- 
haber einer  feineren  Musik  modernen  Geistes  Befriedigung  gewihren  werden.  Be- 
sonders werden  von  dem  durch  die  Menge  leichter,  tindelnder,  zum  Teil  ans  Triviale 
streifender  Volksweisen  etwa  ermüdeten  Hörer  die  das  grosse  Werk  reichlich  zierenden 
ernsteren  patriotischen  und  religiösen  Gesinge  als  ein  wohltitiger  Kontrast  empfunden 
werden:  ich  nenne  i^rinvocation  ä  Bacchus*,  den  Hymnus  auf  den  Weinstock  (I.Teil), 
den  feurigen  vom  vierstimmigen  Chor  mit  reicher  Instrumentalbegleitung  gesungenen 
Waadtllnder  Marsch,  ein  wahres  Prachtstück  volksmissiger  Musik,  die  weihevolle 
ivpridre  patriotique*  (IL  Teil),  die  feierlich  schöne  Frühlingshymne,  die  an  Hindels  Geist 
gemahnende  Schlusshymne  des  111.  Teils  (Largo),  die  schwungvolle  Freiheitshymne  und 
die  beiden  letzten  Chöre,  die  »hymne  ä  la  patrie*  und  die  ^^cantique  suisse"  (V.  Teil), 
die  das  ganze  Werk  zum  würdigen  Abschluss  bringen.  Von  zarter  Eigenart  ist  das 
Lied  zu  Ehren  der  Königin  Bertha  mit  seiner  reizvollen,  die  fleissige  Spinnerin 
charalLterisierenden  Begleitung  (Frauenchor),  sowie  das  liebliche,  in  weichen  lang- 
gezogenen Tönen  dahinschwebende  Genfer  Seelied,  von  jungen  Midchen  in  der  Barke 
vorgetragen.  Simtliche  Weisen  sind  mit  Ausnahmen  von  wenigen  (S.  151,  296,  302,  309, 
312,  316)  eigene  Erfindung  des  Komponisten,  der  damit  glinzend  seine  Begabung  für 
vollumissige  Musik  bewiesen  hat,  wie  er  denn  auch  als  der  Chansonnier  populaire  par 
excellence  in  seinem  Vaterlande  gilt.  Seine  Melodieen  sind  so  ganz  vom  musikalischen 
Genius  des  Volks  inspiriert,  dass  sie  wie  lingst  existierende  Volksweisen  klingen.  Bei 
der  harmonischen  Einkleidung  derselben  schöpft  er  aus  dem  Urquell  der  Natur-Dreiklinge 
und  Natur-Harmonieen.  Mit  Absicht  vermeidet  er  das  Komplizierte:  der  Einfachheit 
des  Inhalts  entspricht  die  Einfachheit  der  künstlerischen  Ausführung,  so  z.  B.  der  meist 
sehr  schlichte  homophone  Satz  der  Chöre.  (Dass  er  manchmal,  so  in  den  Schluss- 
chören, im  vierstimmigen  Satz  den  Tenor  mit  dem  Sopran  in  Oktaven  gehen  liest,  dürfte 
doch  eine  etwas  zu  starke  Konzession  an  den  volkstümlichen  Stil  sein.)  Aber  Natur, 
echte  Natur  isfs,  was  wir  einmal  wieder  bekommen:  das  singt  und  klingt  und  jubelt 
uns  entgegen,  als  ob  wir  nicht  im  Theater,  sondern  draussen  unter  dem  blauen, 
lachenden  Himmel  am  See,  auf  den  Bergen,  mitten  unter  dem  singenden  und  tanzenden 
Volke  selber  wiren,  wie  denn  auch  das  Festspiel  zur  Aufführung  im  Freien  bestimmt 
ist  Die  überquellende  Daseinsfreudigkeit,  die  das  Ganze  atmet,  der  frische,  lebendige 
Wiederhall  rein  menschlicher  Empfindungen,  der  uns  daraus  entgegentönt,  kann  seineWirkung 
auf  die  breite  Masse  des  musikliebenden  Volkes  nicht  verfehlen.  Dr.  A.  Scbüz. 

8* 
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89.  Hans  Fährmann:  Vorspiel  und  Doppelfuge  über  B-A-C-H  für  Orgel,  op.  II; 
Sechs    Pedal-Etuden,   op.    14;     Introduzlone  e   Fug»   trjomptiale, 
op.  15;  Pbaniasie  .Arn  Tage  der  Pflngsien"  und  grosse  drelFacbe  Fuge, 
op,  16;   Dritte  Sonate  für  Orgel  (b-moll)  in  symphonischer  Form,  op.  17; 
Vierte  Sonate   für  Orgel  (a-mo!l).  op.  18;    Lyrische  Stücke  für  Orgel 
oder  Pedalflügel,  op,  19;    Grosse  Sonaie  für  Orgel  (No.  S  C-dur),  op.  22. 
Verlag:  Otto  Juane,  Leipzig. 
In   der    melodischen    Erflndung    buldigi    F&hrnianii    dem    Eklektizismus.      Es   ist 
Vagner,  durch  die  Brille  der  musikalischen  Romantiker  gesehen,  in  dessen  Bannkreis 
der  Dresdener  Orgelkomponisi  steht.     Dafür  entschädigt  er  durch  ein  glänzendes  conlra- 
punktifiches   Können,  durch   die   Klarheit  der  Disposition  im  Aufbau  der  schwierigsten 
Saliformen.  durch  den  künstlerischen  Ernst,  der  seinem  Schaffen  die  Signatur  gibt.     In 
seinem  Tirken    (schon   seit  dem  Erscheinen  der  ersten  beiden  Sonaten  vor  etva  zehn 
Jahren)  bemüht  sich  Fährmann  immer  wieder  um  die  Lfisung  der  Frage,  wie  die  Form 
der  Kammersonaie  auf  das  Gebiet  der  Orgelkomposilion  zu  übertragen  sei.    Schon  andere, 
vor  ihm  Rbetnberger  und  Merkel,  später  Max  Reger  in  seiner  zweiten  Sonate  haben  sich 
um    die    gleiche    Aufgabe    bemüht.    Vie   ich    glaube,   ein    vergebliches    Arbeilen.     Der 
wesentliche  Charakter  des    Instrumentes  widerstrebt   der    klanglichen  Wiedergabe  eines 
mehr  oder  weniger  ^amorosen"  Seitenthemss,   wie    ein  solches  die  moderne  Sonate   in 
Ihrer  Architektonik  verlangt  und  verlangen   muss.     Diese    Sehnsucht   nach    Erweiterung 
der  Stimm ungsgebiete  für  die  organistische  Kunst  gibt  dem  Schaffen  FIhrmanns  einen 
problemaiitchen    (im  höchsten  Sinne   gemeint)    Charakter.     Man    bewundert   die    hoch- 
fliegenden Intentionen  des  Komponisten.    Man  bedauert,  dass  gemiss  der  ganzen  Sach- 
lage die  Ziele  dieses  Geistes  in  einem  reinen   Kunstwerke  den   kristallklaren  Ausdruck 
ihrer  selbst  nie  werden  linden  können.    Trotz  alledem  ist  Fibrmann  ohne   Zweifel  eine 
der  Interessantesten  Persönlichkeiten  unter  den  lebenden  Orgel komponJsten.    Wohin  aeia 
Sehnen  zielt,  in  der  Kunst  als  ein  Grosser,  Mächtiger  und   Eigener  zu  erscheinen,  du 
zu  erreichen,  ist  nur  wenigen  besehieden.  Karl  Straube. 

00.  Richard  Strauss:  gp.  42  No.  1.  Liebe,  No.  2.  Altdeutscbes  Scblachtlied, 

für  Mlnnerchor.  Verlag:  F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 
Von  den  beiden  •!■  op.  42  eractajenenen  MinnerctaSren  bat  tlch  namentlicb  der 
zweite  .Altdeutsches  Scblachtlied"  bereits  Bfirgerrecbt  bei  allen  grSssercD  Mlnnerchor- 
vereinen  erworben.  Es  Ist  ein  ron  urwücbsiger  Kraft  atrotieodes,  auf  Maasenwirkunc 
berechnetes  Stück.  Rbytbmlicb  und  btrmonlacb  stellt  es  an  die  Singer  gresse  AnlOrde- 
ruDgen.  Auch  das  erste  In  diesem  Opus  erschienene  ChorstQck  .Liebe'  bat  Richard 
Strauss,  wie  das  Scblacbtlied,  auf  einen  Text  aus  Herders  .Stimmen  der  Völker'  kom- 
poniert Es  Ist  ein  hiner,  lart  abgetönter  Chor,  dessen  Ausführung  ganz  auf  Intime 
Vlrkung  gestimmt  sein  muss.  Schon  als  Studlenobiekt  für  Choräle  Klangenlebnng 
dürfte  das  Stück  pracbtrolle  Dienste  tun.  In  beiden  Chören  zeigt  sich  der  Meister  der 
■natrumentalen  Klangeffekte  als  ein  slegesiicheter  Beherrscher  des  Mlnnercborsaties, 
dem  er,  veno  auch  nicht  gerade  neue,  doch  wundervoll  fein  beobachtete  Klinge  lu 
entlocken  weias.  Adolf  Göttmann. 

01.  Ludwig  Schytte:  .Seines  dePantomimes  pour  piano  ü  deux  mains".   op.  128. 

Verlag:  Julius  Halnauer,  Breslau. 
Drei  Tanzstficke  in  eleganter  Salonmanier,  originell  binsicbilich  der  melodischen 
Gedanken  und  von  lebendiger  Rhythmik. 

82.  Ludwig  Schytte:    .Deux  Impromptus  pour  pisno*.     op.  130.    Verlag:  Julius 
Halnauer,  Breslau. 
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Hier  eracheint  der  brillante  Stil  Schyttes  in  seinem  ganzen  Reiz.  Beide  Stücke, 
In  As-dur  und  C-dur,  bieten  selbst  dem  gewandten  Pianisten  beträchtliche  technische 
Schwierigkeiten;  doch  belohnt  die  Wirkung,  die  sie  bei  tadellosem  Vortrag  erzielen,  die 
Mfihe  nnd  Anstrengung  des  Spielers. 

03.  S.  Jadassohn:  «Aus  fernen  Tagen*.    Sechs  PhantasiestQcke  fQr  Pianoforte. 
op.  143.    Verlag:   Harmonie- Verlag,  Berlin. 
Nicht  Phantasieen  auf  dem  Klavier,  sondern  fQr  das  Klavier.    Wer  aufmerksam 
hinhorcht,  merkt,  dass  ihm  der  Komponist  immer  etwas  zu  sagen  hat. 

94.  Christian  Sinding:  »Cinq  £tudes"  op.  58.  Verlag:  Wilhelm  Hansen,  Kopen- 
hagen. 
Ein  fast  unerschöpflicher  Reichtum  an  Erfindung  und  Vornehmheit  des  Geschmacks 
▼ereinigen  sich  in  diesen  Etüden  mit  dem  nieversagenden  Reiz  der  musikalischen 
Persönlichkeit  des  Komponisten.  Das  Resulut  ist  eine  kQnstlerische  Wirkung  von 
seltener  Intensität  Der  nationale  Einschlag  mag  ja  bei  Sinding  keine  geringe  Rolle 
spielen,  doch  bildet  er  einen  integrierenden  Bestandteil  seiner  Individualität.  Die  fQnf 
Tonstücke,  die  ihrer  Lokstion  nach  in  G-dur,  H-dur,  C-dur,  D-dur  und  Es-dur  geschrieben 
sind,  stellen  an  den  Interpreten    nicht  geringe  Ansprüche. 

05  W.Kanzler:  i^Klavier-JMeisterwerke  vergessener  deutscher  Kompo- 
nisten*. Verlag:  Praeger  &  Meier,  Bremen. 
KanzlerThat  sich  der  dankenswerten  Aufgabe  unterzogen,  eine  Reihe  älterer,  wert- 
voller Tondichtungen  einst  hochgeschätzter  Meister  der  Vergessenheit  zu  entreissen.  Er 
legt  uns  zwei  Bände  vor,  die  interessante  Klavierkompositionen  Heinrich  Zeuners, 
Leopold  Kozeluchs  und  J.  W.  Hässlers  enthalten.  In  all  diesen  Schöpfungen  zeigt 
sich  nicht  nur  eine  mustergültige  Gediegenheit  der  Satzkunst,  sondern  auch  ein  be- 
merkenswerter Reichtum  an  eigenartigen  musikalischen  Gedanken.  Und  der  letztere 
Umstand  ist  es,  der  die  Kompositionen  der  Sympathie  auch  eines  modernen  Publikums 
näherzttrficken  vermag.  Band  1  umfasst  vier  Polonaisen  von  Heinrich  Zeuner  und  ein 
Scherzo  von  Leopold  Kozeluch;  Band  2  ausschliesslich  Werke  J.  W.  Hässlers  und  zwar: 
»Fantasia«,  »Menuette«  (C-dur),  »Alla  Polacca«  (C-dur),  „Rondo*"  (presto,  C-dur),  „Scherzo« 
(B-dur),  »Adagio«,  „Scherzo«  (A-dur),  „Sonate«  (d-moll),  »Menuette«  (G-dur),  „Rondo, 
Perpetuum  mobile«,  »Giga«,  ein  Tonstück  in  G-dur,  „Presto«,  »Alla  Pollacca«  (D-dur), 
ein  Tonstfick  in  C-dur,  »Rondo«  (allegro  assai,  C-dur)  und  »Sonate«  (C-dur). 

Dr.  Viktor  Joss. 
96.  Emil  SAchting:  Senat  ine  (G-dur)  für  Violoncello  und  Klavier  op.  28.    Verlag: 
Carl  Simon,  Berlin. 
Eine  hübsche  Sonatine,  für  beide  Teile  leicht,  fürs  Cello  ausschliesslich  in  der 
ersten  Lage  gehalten  und  für  den  Anfangsunterricht  gut  zu  verwenden. 

07.  Leo  Blech:  Album blatt  für  Violoncello  mit  Begleitung  des  Pianoforte  op.  10a; 
Gavotte   für  Violoncello   mit  Begleitung  des   Pianoforte  op.  10b.    Verlag: 
Süddeutscher  Musikverlag,  Strassburg  i.  E. 
Zwei  aparte  Stücke,  melodisch  und  trotz  moderner  Auffassung  ungesucht     Das 
Albumblatt  für  den  Konzertsaal  wohl  geeignet.    Die  niedliche   Gavatte   ohne   virtuosen 
Glanz,  dafür  aber  voll  musikalischer  Feinheit.  Hugo  Schlemüller. 

'  06.  Prinz  Heinrich  XXIV.  Reuss  j.  L.:  Quartett  (As-dur)  für  zwei  Violinen,  Viola 
und  Violoncello  op.  16.  Verlag:  Schott  frdres,  Brüssel;  Ottojunne,  Leipzig. 
In  bezug  auf  Verarbeitung  der  Themen  geradezu  ein  Meisterwerk,  inhaltlich  aber 
meist  zu  trocken,  zu  wenig  Herz  und  Gemüt  fesselnd  oder  gar  ergreifend.  In  erster 
Hinsicht  ist  der  Mittelsatz,  eine  Kombination  des  langsamen  Satzes  mit  dem  Scherzo  nach 
Art  des  ersten  Brahmsschen  Streichquintetts,  wohl  der  gelungenste.  W.  A. 


BLÄTTER  FÜR  HAUS-  UND  KIRCHENMUSIK  (L.nEensali«)  1903,  No.  2. - 
Mu  ArendB  GedenkbUti  „Hugo  Riemann'  enihilt  süsser  einer  kurzen  Biogriphie 
eine  Line  von  Rletnaons  Werken  uad  nimmi  offen  gegen  minches,  wie  Riemanns 
Phrasierungslebre  Stellung.  Dm  Kernunei!  ist:  „Riemann  bat  ein  ungebeures 
Feld  noch  glnzlicb  jungfräulichen  Bodens,  und  ein  vielleicht  noch  grösseres,  das 
die  Franioaen  als  dcmi-vicrge  passieren  lassen  würden,  wissenschaftlich  beacken. 
Man  kann  nicht  gleichzeitig  Pfadsucher  und  letzter  Vollender  sein."  Wilibatd 
N  agel  berichtet  über  („Moisrt  und  Goethe*)  Goethes  Beurteilung  von  Don  Giovanni, 
Figaro  und  Cosi  fan  tutte.  Ausführlich  bebandelt  Rudolf  Fiege  .Die  Riebard 
Wagnerfeier  in  Berlin'. 

MUSICAL  RECORD  AND  REVIEW  (Boston)  1903.  No.  501.  -  Aus  dem  Inhalt 
dieser  »womans  number"  seien  hervorgehoben  die  Artikel:  „The  untalcoted  pnpil' 
von  Hannah  Smith,  .Music  in  the  home*  von  Annie  C.  Muirbead,  „The 
evoluiion  of  the  (eachers  feminine"  von  Edith  Lynwood  Tinn,  .Primary 
leacfaing"  von  Praoces  C-  Robinson,  ,A  polnt  of  tecbnic"  von  Marie  Benedict 
und  „Music  and  cullure"  von  Anna  Alice  Chapin. 

THE  MUSICAL  WORLD  (Boston)  1903,  No.  10.  —  Ausser  Arihur  Farwells  Auf- 
satz ,Tbe  search  for  the  presenf  seien  genannt:  .Mac  Dowells  recent  work* 
(die  .keltische  Sonate")  von  Lawrence  GM  man,  „The  power  of  work"  von  Fay 
Simraons  Davis,  „Some  songs  for  s luden ts*  von  Harold  L.  Butler.  .The  force 
oF  example*  von  Henry  C.  Lshee  und  „The  modern  pianisis  metbod*  von 
T.  F.  Cnrritr. 

MONTHLY  MUSICAL  RECORD  (London)  1903,  No.  305.  —  Enthllt  einen  Beriebt 
aber  .Tbe  Blrmintbam  festival'  Ton  E.  A.  Baogban,  eine  nutBikgeachicb Hiebe 
Studie  .The  earileat  atring  quarietU"  von  Edvard  j.  Dem,  einen  Nekroloc 
.Tbeodor  Kirchner,  1823— 1903"  von  Cbrtidna  Struthers  und  den  Artikel 
.Robert  Frani  and  bis  meroorial  at  Hall e-on -Saale'  von  Max  Kretacfanar 
(, . .  Germanys  most  eminent  lyric'  . . .). 

ALLGEMEINE  MUSIKZEITUNG  (Charlottenburg)  1903,  No.  41.  -  Sehr  reich 
an  Anregangen  ist  Paul  Rlesenfelds  Aufsatz  .Die  italienischen  Maler  der 
Renalasance  in  Ihrem  Verbiluls  lU  den  Musikinstrumenten",  der  die  Entritsclung 
der  sehr  be achtens wenen  Erscheinung  versucht,  dats  die  italienische  Malerei  der 
Renaissance  so  reich  tn  Abbildern  von  musikalischen  Instrumenten  Ist  Akos 
LiBilö  publiziert  (.Ein  bisher  unTerSffenlllchter  Brief  Riebard  Tagners')  einen 
Lniem,  8.  August  1868  datierten  an  Franz  Betz,  den  ersten  Wotan,  gerichteten 
Brief. 

NEUE  MUSIK-ZEITUNG  (Stuttgart)  1903,  No.  2.  —  Paul  Marsops  Anlkel  «Zur 
Stuttgarter  Theaterbau  frage"  enthllt  wichtige  und  scbOne  allgemeine  Gedanken. 
...  .Allgemach  ist  in  weiten  Kreisen  die  Erkenntnis  durchgedrungen,  dssi  es 
mehr  als  tSricht  sei,  die  dramatischen  Meisterwerke  deutscher  Dichter  und  Ton- 
setier  in  Logengebiuden  nach  Italienischer  Art  aufzuführen,  wie  sie  ihrer  Zelt 
von  welschen  Fürsten  für  ihre  Qppigen  Zerstreuungen,  fGr  Ihre  geinlsa  den  Vor- 


119 
REVUE  DER  REVUEEN 


Schriften  eines  steifleinenen  Zeremoniells  sorglich  nach^.Ringen  abgestufte,  für 
bombtstisch  allegorische  SpelctakelstQclce  und  die  lingst  vermoderte  Kunst  |der 
opera  seria  g^scbafTen  wurden  ...  Als  allmihlich  ein  deutsches  Drama' und  eine 
deutsche  Oper  heraufwuchsen,  mussten  sie  sich  in  diesen  italienischen  Logen- 
hinsem  einrichten,  so  gut  und  schlimm  es  ging  . . .  Vielleicht,  dass  Schiller,  der 
das  Theater  eben  nicht  als  Vergnugungs-,  sondern  als  i^moralische  Anstalt*  be- 
trachtet wissen  wollte,  der  mit  seiner  ^^Braut  von  Messina"  das  erste  eigentliche 
Bühnen festspiel  in  deutscher  Sprache  schrieb  —  vielleicht,  dass  dieser  grösste 
Idealist  seines  Vaterlandes  bereits  gegen  das  italienische  Logenhaus  Sturm  gelaufen 
wire,  wenn  ihm  das  Geschiclc  ein  lingeres  Leben  vergönnt  bitte.*  Ober  ^^Ermanno 
Wolf-Ferrari*  schreibt  Arthur  Hahn  (»sehr  hervorragende  und  ungewöhnliche 
Begabung*).  Der  Schluis  von  Richard  Batlcas  Artilcel  »Die  deutsche  Gesangs- 
ballade* behandelt  Schubert,  Löwe,  Schumann  und  Pluddemann  und  die  moderne 
Ballade.  Ausser  mehreren  ausf&hrlichen  referierenden  Aufsitzen  sind  noch  die 
Beitrige  „Tonsatzlehre''  von  M.  Koch  und  „Mozarts  Totenschidel''  von  Hermann 
Ritter  zu  erwihnen. 

FREISTATT  (München)  1903,  No.  42  -44.—  Leo  Held s  Artilcel  „Das  Richard  Wagner- 
Denkmal**  enthüllt  ein  paar  kleine  Geheimnisse:  das  Komitee  setzte  die  Figur 
Wolftvms  von  Eschenbach  an  die  Stelle  des  ursprünglich  geplanten  Hans  Sachs, 
weil  letzterer  ein  Schuster  war;  unter  den  Kleinodien  des  Hortes,  der  doch  das 
Symbol  des  Fluchbeladenen,  Verhingnisvollen,  Niedrig-Habsüchtigen  ist,  befindet 
sich  auch  —  die  deutsche  Kaiserkrone!  Felix  Adler  sagt  in  dem  Aufsatz  „Hugo 
Wolfs  Corregidor*'  von  diesem  Werk,  dessen  Fehler  er  nicht  verschweigt:  „Die 
Corregidormusik  will  von  zwei  Gesichtspunkten  aus  betrachtet  sein:  zuerst  an  sich 
allein  gemessen,  also  gewissermassen  an  ihrem  absoluten  Werte,  und  dann  im 
Verhiltnis  zur  Oper.  In  ersterer  Hinsicht  gehört  sie  fraglos  zu  dem  bedeutendsten, 
was  in  Deutschland  seit  Richard  Wagner  geschrieben  worden  ist  . . .  Am  be- 
wundernswertesten ist  die  Erfindung;  sowohl  was  ihren  Reichtum  als  auch  was 
ihre  Tiefe,  Umgestaltungsfihigkeit  und  ihren  Ausdruck  betriffr.  Wolfs  Genie 
leistet  in  ihrer  Verwendung  im  Kombinieren  und  Charakterisieren  unaufhörlich 
Fesselndes.^ 

DEUTSCHE  MONATSCHRIFT  (Berlin)  1903,  No.  2.  -  Auch  hier  ein  Artikel  über 
das  Wagnerdenkmal,  unter  dem  Titel  „Ehrt  eure  deutschen  Meister!**  von  Wolfgang 
Golther.  Der  Verfasser  untersucht  zuerst,  ob  Wagner  überhaupt  eines  prunk- 
vollen Denkmals  bedarf,  ob  dieses  aus  innerer  Notwendigkeit  an  rechtem  Ort,  zu 
rechter  Zeit  erstand.  Er  sieht  dann  Wagners  Denkmal  in  Bayreuth;  dachte  sich 
doch  Richard  Wagner  „sein  Festspiel  als  einen  leuchtenden  Mittelpunkt  im 
deutschen  Kunstleben,  von  dem  sogar  eine  Veredlung  der  Bühnen  allmihlich  aus- 
gehen könnte.'*  Endlich  verurteilt  Golther  die  Art  und  Weise,  wie  Richard  Wagner 
mit  iusserlichen  Scheinehren  bedacht  wurde,  und  wünscht,  man  möchte  auch  alle 
anderen  mit  scheinheiliger  Miene  gegen  Wagners  Werk  gerichteten  Unternehmungen 
ebenso  erkennen  und  verdammen.  Er  sagt  schliesslich:  „Wir  dienen  dem  Andenken 
Richard  Wagners  nur,  indem  wir  ihn  verstehen  und  unser  liebevolles  Verstindnis 
in  Taten  umsetzen,  nicht  aber  dadurch,  dass  wir  seinen  ernsten  künstlerischen 
Willen  verleugnen  und  die  erhabenste  Schöpfung  seines  Lebens,  den  Bayrreuther 
Gedanken,  auf  Tod  und  Leben  befehden  !** 

REVUE  DE  PARIS  1903,  1.  Aug.  -  Es  sei  im  Hinblick  auf  das  Berlioz-Jubilium  noch 
eine  Stelle  aus  den  schon  erwihnten  „Briefen  über  die  Musik  in  Paris*  von 
Adolphe  Adam  wiedergegeben.    1836  schreibt  Adam  wie  folgt:  „Berlioz  kündigt  für 
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van  Facbmäonern  und  Sachvers  lind  igen  eine  grosse  Zukunft  haben  dürfte.  Die 
Neuerung  ist  ebenso  einfach  wie  praktisch  und  berubi  in  einem  eigenartigen 
und  verbtülfecd  einfachen  SiuFenscbnitt  der  Notenhefte. 

Für  das  zu  Pßngsien  in  Regeniburg  siaitfindende  Zweite  bayeriscbc 
Musikfesi  ist  an  Stelle  des  verstorbenen  Herman  Zumpe  Hofkapellmeister 
Dr.  Richard  Strauss  verpflichtet  worden. 

An  Stelle  der  aufgelösten  Sociedad  de  concienos  de  Madrid  bat  sieb  in 
der  spanischen  Residenz  eine  neue  Gesetlscbifl  nnier  dem  NamenSympbODisctaes 
Orcbesier  gebildet.  AU  Kapcllmclaier  wurde  für  mehrere  Jihre  Alonso  Cor- 
delas  verpSictatet. 

Als  Konzertmeister  des  Festspiel  Orchesters  in  Bayreuth  1904  wurde  wieder 
Cart  \Fendiing,   Konzertmeister  der  König!.   Hofktpelle   in   Stuttgart,  gewonnen. 

Für  den  von  der  Sirsssburger  Bühne  geschiedenen  Direktor  Engel  warde 
Maximilian  Tilbelmi,  der  langjihrige  Charakterdarsteller,  zum  Direktor  des  Stadt, 
tbeaters  emannl. 

Der  früher  unter  MüUerhartungs  jetzt  unter  C.  Rorichs  Leitung  siehende 
Chorgesangverein  lu  Weimar  inderte  seinen  Namen  in  .Philbarmonisctaer 
Verein'  und  gab  als  solcher  vor  kurzem  sein  erstes  Konzert. 

Für  kommenden  Winter  ist  in  Dresden  die  Gründung  einer  Volksoper 
geplant,  zu  deren  ErfiCfnung  August  Ludwigs  komische  Spieloper  .Kunst  und 
Schein'  auserseben  ist. 

Perosi  hat  ein  neues  Oratorium  „U  giudizio  universale'  beendet,  du  in 
kurzem  in  Rom  aufgeführt  wird. 

GuBlav  Mahler  bat  Webers  „Euryanthe"  einer  stofflichen  und  texilichea 
Umarbeitung  unterzogen  und  gedenkt  das  Werk  demnichst  an  der  Wiener  Hof- 
oper  aufzufübren. 

Der  Pranziskanermönch  Pater  Hartmann  hat  ein  neues  Oratorium  .Letztes 
Abendmahl*  geachriebea,  In  dem  er  neben  einer  Reibe  altkirc  blich  er  Motive  auch 
den  Alten  Synagogalgesang  ,Kol  nidre'  verarbeitet  bat. 

Willy  Burmeater  empflng  Ton  Giossherzog  von  Oldeobarg  die  grosae 
goldrae  Medaille  fOr  Kunst  und  Wisaeaschaft. 

Der  KammeralDgerln  Frau  Erncatine  Schumann  -  Helnk,  den  Hemn 
KoDzertmeister  Bruno  Abner  aus  München,  Hofkapellmeister  Prof.  Rlcbard  Sabia 
aus  BQckeburg  und  Prof.  Felix  Schmidt,  Dirigent  dea  .Berliner  Lebrer-Gesang* 
verein",  ist  der  Anbaltlacbe  Verdienst -Orden  fOr  Wlssenscbafl  und  Kunst  ver 
liehen  worden. 

Der  Kaiser  hat  Prof.  Maximilian  Fleisch  In  Frankfurt  a.  M.  zum  beratenden 
Mitglied  der  Kommisalon  zur  Veranstaltung  einer  Sammlung  deutscher  Volks- 
lieder ernannt. 

Boieldleu'a  Grabmal  auf  dem  Pöre-Lictaaise  in  Paris,  das  ganz  zerfallen 
war,  wird  auf  Kosten  des  Herrn  Guenot,  des  Universalerben  der  Frau  Samson 
geb.  Boleldleu,  vollstindig  restauriert. 

Dem  verstorbenen  Kammersinger  Franz  Betz  ist  auf  seinem  Grabe  auf  dem 
Friedhof  der  Kaiser  Wllhelm-Gedlchtnlsgemeinde  In  Westend  In  neuerer  Zeit  ein 
Denkmal  errichtet  worden.  Es  besteht  aus  einer  hohen  schmalen  Mannorwand, 
aus  der  das  Medaillonbild  des  Singers  herausgearbeitet  ist 

Ein  Denkmal  für  Jobann  Strausa  soll  In  Wien  errichtet  werden.  Ea  iat 
zu  dieaem  Zweck  bereits  ein  Comit6  In  der  Bildung  begriffen. 

Auf  Befahl  dea  Kalaers  Ist  das  KSaigL  Operntaaua  in  Berlin  wegen  der 
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im  BQhoenraum  im  Interesse  der  Feuersichertaeit  tuszuführenden  baulieben  Ver- 
inderungen  tuf  etwt  vier  bis  sechs  Wochen  geschlossen  worden. 

TOTENSCHAU 

Im  77.  Lebensjahr  verstarb  zu  Munster  i.  W.  Prof.  Dr.  Julius  Otto  Grimm, 
eine  vornehme,  feinsinnige  Kunstlernatur.  Vierzig  Jahre  lang  (von  1860—1000) 
stand  er  an  der  Spitze  des  musikalischen  Lebens  der  westfllischen  Hauptstadt. 
Als  Dirigent  des  Cicilien Vereins  und  Musikdirektor  der  Akademie  entfaltete  er 
eine  segensreiche  Wirksamkeit.  Als  Komponist  war  er  ein  unbedingter  Anhinger 
der  Klassiker  und  ilteren  Romantiker.  Besondere  Erwihnung  verdienen  seine 
geistvollen  Suiten  in  Kanonform,  eine  d-moll  Symphonie,  KlavierstQcke  und  in 
letzter  Zeit  der  reizende  Liederzyklus  aus  Klaus  Groths  »Quickbom*. 

Der  Inspektor  und  Professor  des  Gesangs  am  St.  Petersburger  kaiserlichen 
Konservatorium,  Wassily  Samus,  ist  im  Alter  von  55  Jahren  auf  der  Strasse 
plötzlich  gestorben. 

In  Leipzig  verschied  Edwin  Schloemp,  durch  sein  tapferes,  schriftstellerisches 
und  journalistisches  Eintreten  für  Richard  Wagner  bekannt,  im  66.  Lebensjahr. 

Im  Alter  von  49  Jahren  starb  in  Paris  der  auch  auf  deutschen  BGhnen  auf- 
geführte Komponist  Victor  Roger.  Von  seinen  graziösen  Operetten  sind  am  be- 
kanntesten: «Josephine  vendue  par  ses  sceurs*,  »Les  28  jours  de  Clairette",  »La 
poule  blanche**,  sowie  das  Vaudeville  „Wie  man  Minner  fesselt**. 

Der  ungarische  Komponist  und  Musikschriftsteller  Kornel  Abranyi  ist  in 
Budapest  im  Alter  von  81  Jahren  gestorben.  Er  war  der  Begrfinder  der  ersten 
ungarischen  Musikzeitung. 

In  Jassy  verstarb  der  Direktor  des  Konservatoriums  und  Leiter  des  Dom- 
chors Gabriel  Muzicescu. 

Am  27.  Dezember  verschied  nach  längerer  Krankheit  der  ehemalige  erste 
Kapellmeister  des  Tschechischen  Nationaltheaters  in  Prag  Adolf  Öech,  der  sich 
um  das  AufblQhen   der  tschechischen  Oper  bedeutende  Verdienste  erworben  hat. 

Aus  Lübeck  wird  der  Tod  des  Qljihrigen  früheren  Bundessprechers  des 
niedersichsischen  Singerbundes  und  Gesamtausschusses  des  deutschen  Singer- 
bundes Prof.  Christian  Scherling  gemeldet. 

Im  Alter  von  59  Jahren  starb  in  Brüssel  der  ausgezeichnete  Klarinettist 
Charles  Gustave  Poncelet.  Ober  25  Jahre  wirkte  der  Verstorbene  als  Lehrer  am 
Brüsseler  Konservatorium. 

Der  Komponist  Giuseppe  Pratesi,  Kapellmeister  an  der  Kathedrale  zu 
Livomo,  ist  unlingst  gestorben.  Seine  Kompositionen  gehören  simtlich  der 
Kirchenmusik  an. 


OPER 

AACHEN:  In  der  Oper  beginni  es  sich  allmihlicfa  zu  regen.  Viel  Kran  und  Zeit  bit 
man  auf  Massenei  venrandt,  von  dem  drei  Werke:  „Der  Gaukler",  «Das  Mädchen 
von  Navarra"  und  „Werther"  rasch  hintereinander  über  die  Breuer  gingen.  Der  „Gaukler" 
war  sehr  geschickt  inszeniert  und  fand  bei  alten,  die  ihn  recht  verstanden,  grossca  Bei- 
fall. Aber  man  erwartet  von  der  Direktion  Schrötier  grössere  Tbeatertaien.  Vom  .Ring' 
sind  schon  im  vorigen  Jahre  „Rheingold"  und  „Walküre'  mit  vielem  Verständnis  auf- 
geFübrt  worden.  Wir  warten  ungeduldig  auf  die  Forlsetzung  Das  wire  eine  Gelegen- 
heit, allerlei  Gerede  über  die  Rückstindigkelc  unseres  Musentempels  zum  Schweigen  zu 
bringen.  Reichen  die  vorhandenen  KriFte  nicht  aus,  so  kann  man  ja  Künstler  au 
Gast  bitten.  Joseph  Liese. 

AMSTERDAM:  Glücklicher  Weise  ist  „die  publikumlose,  die  schreckliche  Zeit'  zwischen 
dem  Nikolas-  und  Weib  nach  es  fest  wieder  überstanden  und  die  reichen  Einnahmen  der 
beiden  Niederländischen  Opern,  die  an  den  drei  Weihnachtsiagen  mit  Hochdruck  arbeiteten 
und  jede  sechs  Vorstellungen  gaben,  haben  den  Unternehmungsgeist  der  Direktionen  zu 
neuen  Taten  belebt.  Bei  der  Nieder!.  Oper  (Stadttheaier)  glänzte  Frau  Engeleo  Sewing 
als  Traviata,  Lakmi  und  Gretel  (Humperdinck).  Doppers  Einakter  .Het  eerekruis"  brachte 
dem  jungen  niederländischen  Tonseizer  reichen  Beifall.  Stimmungsvolle  charakteristische 
Musik  im  Verein  mit  einem  packenden  hochdramatischeo  Libretto  aus  Napoleons  Zeit 
sichern  dem  Werke  einen  starken  Erfolg  trotz  nicht  gerade  glänzender  Leistungen  der 
Darsteller,  unter  denen  nur  Irma  Lozin  hervorragte.  —  Die  Neue  Niederl.  Oper  (Paleis) 
brachte  In  gliniender  Auaitattung  Verdl's  .Aida*  mit  Frau  Coini  in  der  Titelrolle. 
Blocks'  „Herbergpriniea"  erweist  sich  noch  Immer  als  Zugoper;  mit  besonderer  Sorg- 
hit  vlrd  uitens  der  Direktion  die  .Zauberflöte'  vorbereitet       Hans  Augustln. 

BRESLAU:  .TriaUn  und  Iiolde'  istwibrend  der  letzten  Jahre  bei  uns  recht  schlecht 
behandelt  worden.  Nach  langer,  langer  Pause  durfte  das  Wunderwerk  am  allerletiten 
Tage  der  verflossenen  Spielzeit  wieder  einmal  erscheinen  —  vor  einem  ausverkauften 
Hause.  Das  scheint  der  Direktion,  die  derartige  kleine  Ermunterungen  wobi  zu  berfick- 
sichtigen  weiss,  den  Mut  gegeben  zu  haben,  «Tristan  und  Isolde'  bald  wieder  auf  den 
Plan  zu  bringen,  trotzdem  wir  zurzeit  eine  eigene  Vertreterin  für  die  irische  Heldin 
nicht  besitzen.  Frl.  Marie  Brandts,  unsere  frühere  Isolde,  half  auf  der  Durchreise 
zweimal  aus.  An  Temperament  und  Stimme  bat  sie  durchaus  das  Zeug  zu  einer  Isolde 
von  guter  Klasse,  doch  Ist  sie  der  gewalligen  Rolle  gegenüber  ihrer  Sache  noch  nicht 
sieber,  daher  geneigt  zu  kleinen  Entgleisungen,  die  hier  mehr  als  anderwirts  stören. 
An  Theodor  Konrad  besitzen  wir  einen  imposanten,  im  letzten  Aufzuge  tief  ergreifenden 
Tristan,  an  Harriet  Behnne  eine  stimmgewaltige  Brangine,  an  Georg  Beeg  einen 
musikailscb  tüchtigen  Kurwenal.  Julius  Piüwer  dirigiert  mit  grosser  Hingebung,  lisst  aber 
das  Orchester  wahre  Stürme  gegen  die  Singstimmen  führen.  Wenn  früher  an  Wagners 
Liebesepos  durch  Vemachlissigung  gesündigt  wurde,  so  jetzt  durch  übereifrige  Repetltionen. 
In  14  Tagen  wurde  es  dreimal  gegeben.  Thila  Plaichinger  aus  Berlin  erschien  als  eine 
Isolde,  die  nicht  durch  monumentale  Grösse  der  Auffassung  und  Wucht  der  Stimme 
bezwingt,  aber  durch  feine  Empllndung  und  lyrische  Wärme  des  Vortrags  fesselt.  Zu- 
dem behandelt  Frau  Plaichinger  ihr  wundervoll  ausgeglichenes  Organ  mit  einer  tecbniscben 
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Noblesse,  die  gerade  bei  dramatischen  Singerinnnen  zu  einer  wahren  Seltenheit  geworden 
ist.  An  diesem  Plaichinger-Abend  gab  es  seit  langer  Zeit  wieder  einmal  einen  an  frühere 
Jammerzeiten  gemahnenden  Strich,  der  den  König  Marke  um  reichliche  fiinr  Sechstel 
seiner  wehmutigen  Klagen  brachte.  Aus  der  Tatsache,  dass  der  Singer,  der  den  Marke 
singt,  trotz  seiner  schönen  Stimme  wegen  deklamatorischen  Unvermögens  langweilt, 
den  richtigen  Schluss  zu  ziehen,  dass  eine  —  übrigens  sehr  wohl  mögliche  —  Um- 
besetzung  vonnöten  wire,  streicht  man  lieber  eine  der  erhabensten  Stellen  eines 
grossen  Kunstwerkes!  Solange  Herr  Prüwer  zu  solchen  Provinzial-Kompromissen  die 
Hand  bietet,  wird  er  sich  nicht  die  Autoritit  erringen,  wie  sein  Vorginger  Alfred  Hertz, 
dem  wir  die  strichlosen  und  pietitvollen  Wagner-Aufführungen  verdanken.  Endlich 
wiren  noch  die  Gastspiele  von  Frau  Schumann-Heink  als  Fides  (Frl.  Rose  eine  feurige 
Bertha,  Herr  Matray  ein  unzulinglicher  Prophet)  und  Frau  Plaichinger  als  Leonore  im 
»Fidelio*'  zu  erwihnen.  Das  Feiertags- Repertoire  brachte  neben  einer  Unzahl  von 
Operetten  (zwölf  musikalische  Vorstellungen  in  sechs  Tagen!)  nur  Reprisen  von  »Don 
Juan',  „Carmen*,  ijüdin".  Dr.  Erich  Freund. 

BRONN:  In  rascher  Folge  haben  sich  zwei  Novititen  eingestellt:  Kienzls  ^^Heilmar", 
der  dank  der  trefflichen  Darstellung  der  Titelrolle  durch  Fritz  Mechler  und  der 
Anwesenheit  des  Komponisten  einen  lebhaften  Erfolg  erzielte,  sich  aber  auch  bei  uns 
kaum  dauernd  auf  dem  Repertoire  erhalten  dürfte.  Puccini's  interessante  »Boheme*  fand 
eine  überraschend  gute  Aufführung.  Singer,  Orchester  und  Regie  übertrafen  alle  Er- 
wartungen. Sensationelle  Erfolge  ersang  sich  Theodor  Bertram  mit  seinen  Meister- 
leistungen als  Sachs,  Czar  und  Mephisto.  Jarno's  „Richter  von  Zalamea"  befindet  sich 
in  Vorbereitung.  S.  Ehrenstein. 

DESSAU:  Als  Weihnachtsprisent  bescherte  die  Theaterleitung  ihrem  Publikum  ausser 
dem  Mirchen  „Die  Glocke  von  Helfenstein**  zum  ersten  Male  Offenbachs  „Hoff- 
manns Erzihlungen*,  die  beide  gut  einstudiert  erschienen.  Im  übrigen  füllten  „Lohen- 
grin",  »Fidelio",  „Der  Maskenball^  „Der  Wi]dschütz^  „Die  Zauberflöte%  „Mignon",  „Zar 
und  Zimmermann"  und  „Die  lustigen  Weiber"  das  Repertoire.        Ernst  Hamann. 

DRESDEN:  Eine  Gesamtaufführung  des  »Ring"  war  das  wertvollste  Ergebnis  der 
vorweihnachtlichen  Zeit  Dabei  lernte  man  in  Herrn  Urlus  vom  Leipziger  Stadt- 
theater einen  recht  tüchtigen  Jung- Siegfried  kennen.  Im  Residenztheater  hatte  die 
Operette  „Frühlingsluft"  einen  starken  Erfolg.  Das  Buch  ist  wenig  glücklich,  aber  die 
Musik  ist  aus  Werken  Josef  Strauss'  von  Ernst  Reiterer  sehr  glücklich  zusammengestellt 
und  bürgt  eine  Fülle  von  Schönheit  und  Anmut,  die  unter  Rudolph  Dellingers  Direktion 
bei  der  Aufführung  sehr  gut  zur  Geltung  kam.  F.  A.  Geissler. 

DÜSSELDORF:  Mit  einer  glinzend  ausgefallenen  ErsUufführung  des  Musikdramas 
„Tosca"  von  Puccini  mehrte  das  diesjihrige  Opemensemble  seinen  Ruhm.  Der 
Sardousche  Stoff,  von  dem  Dichter  unter  Beihilfe  Illica's  und  Giacosa's  zu  dem  grausigsten 
Textbuch  der  Opemliteratur  bearbeitet,  raffiniert  bühnenwirksam  gestaltet,  erfuhr  eine 
stellenweise  hinreissend  stimmungsvolle,  durchweg  edle,  mit  interessanten  Klangreizen 
ausgestattete  Vertonung,  die  einigermassen  den  Hörer  mit  der  Brutalitit  der  Handlung 
versöhnt.  Frau  v.  Hübbenet  (Tosca),  Franz  Grassegger  (Scarpia)  und  Miller  (Gavaradossi) 
zeichneten  sich  besonders  aus.  Dr.  W.  Rabl  dirigierte.  Eine  weitere  Grosstat  fiel  mit 
der  Berliozfeier  zusammen.  „Fausts  Verdammung"  fand  in  der  scenischen  Bearbeitung 
von  Raoul  Gounsberg  eine  begeisterte  Aufnahme.  Kaufung  (Faust),  Jula  Bielfeld 
(Gretchen),  Waschow  (Mephisto),  das  Orchester  unter  A.  Fröhlich,  eine  grossartige  Aus- 
stattung unterstützten  die  hervorragende  Regieführung  Oscar  Fiedlers.  Der  Chor  tat 
ebenfidls  sein  bestes.  Endlich  verschaffte  Direktor  Zimmermann  der  „Zauberflöte"  eine 
würdig»,  hier  seit  Jahren  herbei  gesehnte  Neueinstudierung  bei  durchwegs  vorzüglicher 
Besetzung.  A.  Eccarius-Sieber. 


ELBERFELD:  Neben  Beeibovens  „Fidelio"  und  Meyerbeers  „Prophet"  br«hi'  der 
Dezember  eine  Uriuffiihrung;  Zlatorog  von  Georg  Raucheneckcr.  Der  Text 
der  Oper  ist  nach  Biumbachs  gleichnamiger  Dichtung,  deren  Kern  die  Atpeaaige  vom 
goldgebömten  Cetnsboclc  Zlilorog  und  den  Triglivrosen  bildet,  von  dem  Elberrelder 
Dichter  Ono  Hiuemaon  recht  geschickt  bearbeitet.  Der  Elberfelder  Komponist  Georg 
Raucbenecker  hat  dazu  eine  Musik  geschrieben,  die.  in  rezitierendem  Stil  gehalten,  in 
der  Orchestrierung  einen  Reichtum  an  Klangfarben  aufweist.  Vie  die  Polypbotile. 
halten  sich  auch  die  dramatischen  Effekte  in  tnassvolleo  Cremen.  Im  Vorspiel  herrscht 
Rbeingold -Stimmung:  wenn  auch  der  FIuss  der  Melodie  vielfach  stockt  und  die  Sing- 
siimmea  lu  wenig  gcsanglicti  bcbindelt  erscheinen,  so  interessiert  doch  die  musikalische 
Arbeit  durch  Scblrfe  der  Charakteristik.  Wo  der  Komponist,  wie  im  Tinshaus  an  der 
Soca-Brück,  komisch  wirken  will,  versagt  freilich  die  Kraft.  Die  musikalisch  scbSnsten 
Nummern  sind  unstreitig  Spela's  Romanze  von  der  Triglavrose,  ihre  Aiie  und  der 
Trauermarsch.  Alles  in  allem  bezeichne!  „Zlatorog"  einen  Fortschritt  des  Komponisten 
und  ist  bis  jetzt  sein  bestes  Bühnenwerk.  Zu  dem  Erlolg  trug  die  schöne  Inszenierung 
Goldbergs  und  die  voriüglicbe  Leistung  des  Orchesters  unter  der  temperamentvollen 
Leitung  Cassirers  weseniUch  bei.  nicht  minder  die  Leistungen  der  Darsteller,  insbesondere 
die  von  iHarie  Valentin,  die  in  der  anspruchsvollen  Hauptrolle  der  Spela  sieb  selbst 
übenraf.  Ferdinand  Schemensky. 

ESSEN:  Giste  kommen  und  Gisie  gehen  und  erwecken  mehr  oder  weniger 
Voblgefatlen.  Viel  tüchtige  Kiifie  sind  unter  ihnen  und  manche  wird  das  im 
nichsten  September  zur  Tat  werdende  Essen 'Dortmunder  Theater  sein  eigen  nennen. 
Bei  diesen  foriwihrenden  .Gastereien*  ist  natürlich  an  neue  Taten  kaum  zu  denken  und 
so  bringt  der  Spielplan  bisher  nur  allgewohnte  Werke.  Mit  dem  neuen  Jahre  soll  das 
anders  werden  und  auch  der  „Tristan"  erscheinen.  Inzwischen  erlabt  man  sich  an  der  in 
gegen  früher  weit  verbesserter  Auflage  erscheinenden  alten  Kost.     Max  Hehemann. 

GENF:  .Adrienne  Lecouvreur",  Corafdie-drame-lyrique  in  4  Akten  von  C<l£a,  erlebte 
im  Stadttbeater  ihre  erste  Aufführung,  Das  Orchester  versteht  Ciläa  meisterhaft 
lu  hehaadeln,  die  Partitur  Ist  feiatreicb  gescbdebeii  und  zeigt  üb«rAll  den  echten  Musiker. 
Sehr  effektvoll  wirkt  ein  bühsches  Intermezzo  Im  2.  Akt,  das  wiederholt  werden  mutste. 
Die  Danteller  iowle  das  Orchester  standen  auf  gewohnter  Hfihe  und  .hrscbten  slle 
Fdnhelteii  des  Terkes  lur  vollsten  Geltung.  Prof.  H.  Kling. 

HAAG:  Die  .Niederlindische  Opern gesellscb äff  (Stadttbeater  Amsterdam)  hat  mit  der 
Elngiudlerung  des  aFretscbütz*'  einen  guten  Griff  getan.  Leider  kann  ich  die 
schlechte,  an  vielen  Stellen  triviale  Obersetiung  nicht  glücklieb  nennen.  Es  bleibt  fSi 
mich  stets  ein  Ritsel,  wie  man  dem  gebildeten  niederlindi sehen  Publikum  solche  Mach, 
werke  anbieten  darf.  In  keinem  Lande  sind  solche  mangelhaften  Oberseliungen  sinn, 
widriger  als  gerade  in  Niederland.  Der  Niederlinder  spricht  von  seiner  Jugend  an 
hwizOsisch,  deutsch  und  englisch,  slso  wsrum  nicht  lieber  der  Ursprache  den  Vonng 
geben?  Die  Aufführung  wsr  von  der  Regie  und  von  Kapellmeister  Rothwell  mit  grosser 
Sorgfalt  vorhereiiet.  Ein  grosseres  Verdienst  erwarb  sich  die  «Neue  niederländische 
Oper'  (Paleis  voor  Volksolyt  Amsterdam)  mit  der  erfolgreichen  Aufführung  von  Jan 
Blockx'  Oper  .Die  Herbergpriniessin"  in  der  Ursprache.  Kapellmeister  Kwast  leitete  sie 
mit  grosser  Umsicht.  Otto  Ternlcke. 

KÖLN:  Im  neuen  Stadtlhester  bot  In  der  zweiten  Hilfte  des  Dezember  ein  Gastspiel 
von  Frsncesco  d'Andrade,  der  lange  nicht  nach  KSIn  gekommen  wtr,  einiges 
Interesse.  Vlbrend  sein  Figaro  (Barbier)  und  Don  Juan  wieder  die  künstlerisch 
empBndenden  Tliesterfreunde  durch  des  Gastes  Italien Iscbsingen  inmitten  des  deutschen 
Zusammenspiels  vor  den   Kopf  stlessen,  ganz  abgesehen  davon,  dass  des   KnuvUers 
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Don  Juan  wenig  Mozartschen  Geist  aufweist,  kam  es  zu  einer  genussreichen  Rigoletto- 
Aufffibrung  dadarch,  dass  Direlctor  Pursctaian  simtliche  Solisten  ihre  Rollen  in  italieni- 
scher Sprache  hatte  studieren  lassen.  Wollten  unsere  Giste  endlich  t>ei  uns  deutsch 
singen,  oder  wollte  man  das  von  ihnen  verlangen,  so  wire  das  allerdings  das  Richtigere! 

Paul  Hiller. 

KOPENHAGEN:  Im  Dezember  hat  die  Kgl.  Oper  die  bisher  bedeutungsvollste  Vor- 
stellung gebracht:  die  Wiederaufnahme  der  ^Wnlkürt'*^  die  um  so  wertvoller  ist,  da 
wir  schon  »Siegfried*  gehört  haben  und  »Götterdimmerung*  in  Vorbereitung  sein  soll. 
Leider  hat  sie  diesmal  nicht  recht  eingeschlagen;  und  sollte  das  schwankende  und  von 
unserer  Oper  nicht  besonders  gut  erzogene  Publikum  sich  jetzt  dem  Wagnerschen  Werk 
gegenüber  gleichgültig  verhalten,  so  ist  die  Aussicht  für  den  dreiviertel  »Ring*  kaum  die 
beste.  Ganz  im  Unrecht  war  das  Publikum  übrigens  nicht,  denn  obschon  einzelne 
Leistungen,  namentlich  Frl.  Kramp  Hansens  Brünnhilde  und  Herrn  Nissens  Wotan  im 
ganzen  sehr  lobenswert  sind,  fehlt  es  der  Aufführung  an  Schwung  und  Pathos  und 
eigentlich  am  rechten  Stil.  Und  zudem  hatte  die  Direktion  für  die  drei  ersten  Auf- 
führungen die  Partie  der  Sieglinde  einer  jungen,  zwar  stimmbegabten  und  nicht  talent- 
losen, für  diese  Rolle  aber  in  keiner  Hinsicht  ausreichenden  Singerin  überlassen,  was 
selbstverstindlich  für  den  Gesamteindruck  nicht  günstig  war.  Hoffentlich  erkämpft  sich 
die  I» Walküre*  wieder  die  alte  Beliebtheit,  denn  die  Wagnerschen  Musikdramen  sind  im 
grotaen  und  ganzen  die  einzigen  Reprisentanten  der  i^Modemitit"  auf  unserer  Kgl. 
Bühne.  William  Bohrend. 

LEIPZIG:  Mozarts  »Cosi  fan  tutte"  ist  an  den  meisten  Theatern  lingst  schon  in  die 
Rarititenabteilung  zurükgestellt  worden  und  wird  daraus  gemeinhin  nur  selten  noch 
hervorgeholt    Die  auf  gröbsten  Unwahrscheinlichkeiten  aufgebaute  Handlung  —  und  mit 
wohl  auch  das  meist  allzuderbe  Mozartsingen  der  modernen  Opemkrifte  —  hat>en  es 
verschuldet,  dass  die  launig- liebenswürdigen  Weisen,  die  Mozart  auch  an  dieses  Werk 
verschwendete,  auf  der  Bühne  nicht  mehr  tönend  fortleben.    Ein  guter,  echter  Mozart, 
wie  j»Cosi  ftin  tutte"  ein  solcher  ist,  sollte  aber  nie  ganz  in  Vergessenheit  geraten,  und 
jedes  gelegentliche  Wiederhervorbringen  auch  dieser  Oper  ist  kunstsinnigen  Theaterleitern 
daher  als  eine  dankenswerte  Tat  anzurechnen.    Mitte  Dezember  wurde  ,Cosi  fan  tutte" 
hier  am  Neuen  Theater  unter  Kapellmeister  Porst  in  guter  und  wirksamer  Neu-Ein- 
stndierung   vorgeführt   und   von    den   Damen   Doenges  (Fiördiligi),   Gardini   (Despina), 
Sengem  (Dorat>ella)  und  den  Herren  Moers  (Ferrando),  Gross  (Guglielmo)  und  Rapp  (Don 
Alfonao)  geaanglich  und  darstellerisch  in  sehr  anerkennenswerter  Weise  wiedergegeben. 
Von   einigen   Gisten,  die  mittlerweile  hier  debütierten:   Frl.  Ollner  (Königin  in  den 
»Hugenotten*),  Frl.  Sarta  (Rose  Friquet)  und  Herr  Berghof  (Belamy)  konnte  nur  Frl.  Sarta 
mit  achmichtigem   aber  geschicktem  Gesänge  und  mit  temperamentvoller  Darstellung 
eiilifes  Interesse  wachrufen.    Eine  Novitit  gab  es  auf  dem  Gebiete  der  Operette:  Lehar's 
»Der  Rastelbinder*,  der  trotz  der  erflndungsmageren  und  etwas  dumpfig  instrumentierten 
Mnaik  mit  seiner  Mischung  von  Kindlichkeit,  Rührseligkeit,  Philosemitismus,  wienerischer 
Hetz  und  derbsten  Possenspissen  sich  eine  recht  beifillige  Aufnahme  erzwingen  konnte. 
Sehr  IHsch  sangen  und  spielten  Frl.  Linda  (Suza)  und  die  Herren  Sturmfels  und  Sukfüll 
(MUosch  und  Janku);  den  grössten  Erfolg  erzielte  aber  rechtens  Franz  Gross  mit  einer 
ganz  vorzüglich  charakteristischen  und  doch  vollständig  übertreibungsfreien  Darstellung 
des  Wolf  Bär  Pfefferkorn.    Zwei  weitere  —  selbstgemachte  —  Operettennovititen  gab  es 
in  den  geschlossenen  Kreisen  ,der  beiden  Universititssingervereine  »Paulus"  und  «Arion*, 
von  denen  jedoch  hier  nur  die  Titel  (bei  den  Paulinern:  »Das  Tal  der  Lüge  —  oder  die 
zertrampelte  Sonnenrose  —  oder  »Aus  einer  kleinen  Sommerfrische* ;  bei  den  Arionen: 
^Odysaeus  und  Nausikaa  —  oder  Die  Mutter  hat's  gesagt  —  oder  Die  wahre  Liebe  is' 


dM  nich"")  sowie  die  Tatsacfaen,  dtss  in  beiden  Operetten  von  den  Studierenden  gini 
bervorragende  Ballets  getanzt  vurden  und  dass  es  ungeheure  Lacberfolge  gib,  erwibnt 
werden  kSnnen.  Baika-BIectis  .AtpenkQnig  und  Menschenfeind'  niussie  wegen  Erkrankung 
eines  Hiupimiiwirkenden  bis  nach  Neu)abr  blnausgerücki  werden.     Arthur  Stnolian. 

MAILAND:  Noch  der  .Germania"  Franchetii's  die  .Siberia"  Ciordano'si  vermutlich 
schreibt  demnichst  Puceini  ein  .Corsica"  und  Mascagni  ein  .Ametica".  Der  Trick 
besteht  darin,  eine  kleine,  fade  Liehesgeschicbie  hinter  einem  klingenden  Namen  lu 
verstecken,  der  für  allerband  oberflächliehe  MiJieuspielerel  herhalten  muss.  Ein  .dramma" 
benennt  lllfca,  der  bevonugle  Textschreiber  der  Jungiialiener,  seine  .Siberia" ;  das  Stück 
ist  aber  nur  ein  falt  divers  mit  einer  übermSssig  gestreckten  Einleitung,  einem  dürftigen 
mittleren  Akt  als  Rumpf  und  einem  überstürzten  Scbluss.  Eine  Petersburger  Dirne 
entbrennt  in  Liebe  la  einem  jungen  Leutnant;  dieser  sticht  einen  hohen  Offizier,  der 
selbige  Dirne  ausgebalten  hat,  im  Zweikampf  nieder  und  wird  nach  Sibirien  verbannt. 
Die  galante  Dame  folgt  Ihm  und  teilt  sein  Los,  um  sieb  in  der  reinen  kalten  Schneeluft 
von  den  Strapazen  Ihres  Vorlebens  zu  erholen.  Doch  in  der  Strafkolonie  taucht  ihr 
früherer  Zubilter  auf;  er  stört  das  Idyllische  Glück  der  nach  Dumas'schem  Rezept 
wiedergewonnenen  Jungftiulichkeii  durch  satanische  Bemerkungen  und  vereitelt  die 
Flucht  der  Liebenden.  Das  Dämchen  wird  vom  Gouverneur  —  gleichfalls  einem  Stamm- 
gäste ihres  Petersburger  Hauses  —  an  den  Ort,  wo  sie  sieb  ihren  Namen  machte,  zurück- 
gesendet, doch  sie  ersticht  sich  in  dem  Augenblick,  da  ihre  unfreiwillige  Abreise  erfolgen 
soll:  sie  kann  ohne  den  jungen  Laffen  nicht  mehr  leben.  Dieser  kümmerliche  Vorgang 
wird  recht  und  schlecht  mit  Dekorationen  maskiert,  die  sich  Illica  aus  den  Romanen 
Dostojewski 's,  vornehmlich  aber  aus  der  „Auferslehung"  Tolstoi's  zurechtgeschneiderl  bat. 
Sibirien,  das  [ammervoile  Elend  der  Verbannten,  die  Tragik  des  ungleichen  Kampfes 
zwischen  einem  übermScbligen  Autokratentum  und  einer  aufstrebenden  freien  Geistes- 
richtung: das  Ist  Keim  Illica  gerade  gut  genug,  um  seine  verlogene,  widerwirttge  Bordell- 
novelle damit  zu  verbrimen.  Man  muss  von  den  Franzosen  völlig  hypnotisiert  sein,  um 
sich  einreden  zu  lassen,  dass  ein  Geschöpf,  das  eine  reichlich  bemessene  Anzahl  von 
Jatarea  hindurch  aicb  an  den  enten  besten  verkaufte,  einer  reineren  Liebe  flhig  sei.  Auf 
die  Gehhr  bia,  mir  wieder  einmal  die  Todfeindschaft  der  Vorkämpfer  der  Pomo- 
grapble,  der  Trikot-Operette  utid  des  Tingeltangels  zuzuziehen,  muss  ich  sagen,  dass 
es  nactaferade  an  der  Zeit  iat,  dieses  (anze  Gesindel  von  Manons  und  Kamellendamen 
endgültig  der  Strasse,  dem  Hospital  und  den  Spezial forschem  für  Pariser  Kulturzustinde 
zu  überantworten.  Tle  wir's,  wenn  die  Jungiialiener  einmal  eine  ansiindige  Frau  auf 
die  BQhne  brichten?  Vielleicht  Ist's  aber  just  der  von  der  „Siberla"  ausgebende  TUd- 
genich,  der  auch  deutsche  Kunden  anlocken  wird.  Die  Musik  Glordano's  wfirde  eine 
Aufführung  des  Terkea  auf  unseren  Bühnen  keineswegs  rechtfertigen.  Erbeblich  besser 
wie  der  Text  ist  sie  auch  nicbt:  eine  mit  Geschick,  szenischem  Vitz  und  leldUcber 
Beherrschung  des  modernen  Handwerks  rasch  hingeworfene  Improvisation.  Der  Quell 
der  melodiicben  Erflndung  sprudelt  dürftig;  russische  Volkslieder,  wie  der  bekannte 
schwermütige  Gesang  der  Volgaschitfer,  müssen  mehr  wie  einmal  die  Situation  retten. 
Ein  paar  hübsche  Ansitze  zu  polyphoner  Gestaltung  bekunden,  dass  Glordano  immerhin 
an  seiner  Fortbildung  arbeitet;  die  Singstimmen  führt  er  ebensowenig  geschickt  wie  in 
seinen  ftüher  geschriebenen  Partituren:  in  der  .Mala  viia',  im  .Cbinler*,  in  der 
.F^dora'.  Die  Orchesterbehandlung  bringt,  besonders  in  den  beiden  ersten  Auftfifen, 
manche  klug  ausgesonnene,  pikante  Einzelheit;  gegen  den  Schluss  hin  gewinnt  das 
bequeme  Verfahren,  die  Streicher  seitenlang  unisono  mit  den  Solisten  geben  lu  lassen, 
wieder  die  Oberhand.  In  der  Harmonik  sehr  viele  Nonen  und  verschiedene  Gewaltsam- 
keiten.   Alles  in  allem  genommen,  bat  Glordano  mit  der  .Siberia*  leider  keinen  Schritt 


129 
KRITIK:  OPER 


▼orwirtt  fetan.  —  Die  AufTuhrung  war  im  ganzen  rfitamenswert  Rosina  Storchio  zeigte 
sieb  nicht  ohne  Erfolg  bemfiht,  die  moralischen  Eigenheiten  der  Heldin  durch  ihre 
respektable  Vortragskunst  und  ihr  lebendiges,  anregendes  Spiel  einigermassen  zu  ver- 
achleiem.  Campanini,  der  neue  Dirigent  der  «Scala*,  bewihrte  sich  als  umsichtiger, 
temperamentFoller  Ffihrer;  der  geniale  Zug,  der  seinen  unvergleichlichen  Vorginger 
Toacanini  über  alle  anderen  italienischen  Dirigenten  der  Gegenwart  emportrigt,  geht  ihm 
Mb.  Anschauliche  Bilder  hatte  die  Regie  geschafTen.  Die  Schnee-  und  Eislandschaften 
waren  so  naturgetreu  gemalt,  dass  ein  neben  mir  sitzender  Sizilianer  sich  zu  Beginn  des 
zweiten  Aktes  schleunigst  seinen  Pelz  aus  der  Garderobe  holte. 

Paul  Marsop. 

MANNHEIM:  Unsere  HofbQtane  hatte  bis  Anfang  Dezember  schon  den  zweiten  »Ring*- 
Cyklus  beendet,  der  unter  Willibald  Kaehlers  sachverständiger  Leitung  wiederum 
einen  grosszQgigen  Verlauf  nahm.  Für  erkrankte  eigne  Kräfte  sprangen  Frau  Lohse- 
Kratz  als  Sieglinde  und  Siegmund  Krauss  als  Siegfried  im  gleichnamigen  Drama  ein. 
Die  Sieglinde  der  Strassburger  Kfinstlerin  erschien  in  Stil  und  geistiger  Durcharbeitung 
als  eine  hervorragende  kfinstlerische  Leistung.  Von  den  beiden  Aushilfegastspielen  ab- 
geaehen,  wurde  auch  dieser  Cyklus  ausschliesslich  mit  eignen  Kräften  bestritten.  In 
neuer  Einstudierung  erschienen  »TelP,  »Don  Juan**  und  „Benvenuto  Cellini'',  letztere 
Oper  an  Berlioz'  lOOstem  Geburtstage.  JMax  Bucksath  hatte  als  Teil  einen  durch- 
schlagenden Erfolg,  d'Andrade's  Don  Juan  war  stimmlich  weit  weniger  glänzend  als  die 
immer  noch  heissblütige  Darstellung.  In  der  Operette  erzielten  »Der  lustige  Krieg"  als 
verspätete  und  ^^Madame  Sherry"  als  verfrühte  Novität  keinen  Erfolg;  die  anzfigliche  und 
langweilige  Madame  aus  Paris  hätten  wir  noch  lange  nicht  vermisst.    K.  Eschmann. 

MÜNCHEN:  Im  königl.  Hoftheater  wurde  zur  Berlioz  -  Centenarfeier  die  Oper 
»Benvenuto  Cellini"  in  neuer  Einstudierung  aufgeführt.  Dass  dieses  Werk  den 
Zeitgenossen  des  Meisters  im  hohen  Grad  fortschrittlich  erschien,  dunkt  heute  manchen 
wunderlich,  ist  es  aber  keineswegs.  Wer  unbefangen  namentlich  den  dritten  Akt  verfolgt 
wird  eine  fOr  die  damalige  fhinzösische  Oper  einzigartige  Natürlichkeit  und  Mannigfaltig- 
Jceit  des  Ausdrucks  wahrnehmen;  auch  im  Ballet  des  zweiten  Akts  finden  sich  Stellen, 
die  von  ihrer,  auf  einer  höchst  originellen  Bereicherung  der  musikalischen  Mittel  be- 
mhenden,  im  vollen  Sinn  modernen  Wirkung  nichts  eingebüsst  haben.  Es  ist  wirklich 
nicht  zuviel,  was  Berlioz  selbst  einmal  über  sein  Werk  gesagt  hat,  dass  »eine  Fülle  von 
Gedanken,  eine  stürmische  Verve,  ein  Glanz  der  musikalischen  Färbung  darin  stecke, 
die  ein  besseres  Los  verdienten"  (als,  wie  bei  der  Uraufführung,  »erwürgt"  zu  werden). 
Unaere  Centenarfeier  verlief  recht  anregend  und  erwies  von  neuem  die  Lebensfähigkeit 
des  ipBenvenuto  Cellini".  Knote  gab  die  Titelrolle  sehr  frisch;  den  Lehrling  Ascanio 
sang  FrL  Huhn,  die  Teresa  Frl.  Koboth,  zwei  ausserordentlich  tüchtige  Leistungen.  Die 
Oper  wird  in  feinsinniger  Ausstattung  mit  vielem  Beifall  gegeben.  —  In  den  „Hugenotten" 
sang  FrL  Schiroky  aus  Frankfurt  die  Königin  von  Navarra.  Sie  hat  gute  technische 
Bildung,  aber  wenig  stimmlichen  Reiz  und  für  das  grosse  Haus  nicht  genügende  Ton- 
ffille.  —  Ala  nächste  Novität  steht  noch  vor  Jahresschluss  Humperdincks  „Dom- 
röschen' bevor.  Dr.  Theodor  Kroyer. 

MONSTER  i.  W.:  Im  Lortzingtheater  haben  bis  jetzt  sechs  Opernaufführungen  sutt- 
gefunden.  Wir  sind  von  den  Kräften  des  Essener  Stadttheaters  abhängig  und 
müssen  uns  also  manches  gefallen  lassen.  Der  „Barbier"  ging  ohne  Ouvertüre  über  die 
Buhne  !und  an  sonstigen  Strichen  ist  hier  schon  Unglaubliches  geleistet  worden.  Von 
4er  hiesigen  Kritik  werden  die  theatralischen  Aufführungen  sehr  milde  beurteilt,  weil 
man  sich  schon  freuen  muss,  wenigstens  einmal  wöchentlich  die  Oper  hier  zu  haben. 

Ernst  Brüggemann. 
III   8.  9 
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NET  YORK:  Vlbrend  der  ersten  drei  Wochen  gelangten  zehn  verscbiedene  Opern 
zur  Aufführung,  die  mancbe  gute  Absiebten  der  neuen  Direktion  Conried  erkennen 
Hessen,  wenn  auch  vieles  nicht  so  gelang,  wie  es  wünacbenswert  gewesen  wire.  Das 
Repertoire  bestand  voriluflg  aus:  Rigoletio,  Aida,  Triviata,  La  Bobime,  Toaca,  CaTallerlc 
RustJcana,  Pagliacci,  Walküre,  Tanntaiuser,  Lobengrin.  Die  Italiener  hatten  das  Über- 
gewicht; glücklicherweise  haben  wir  aber  in  Arturo  VJgna  einen  Kapellmeister,  der 
selbst  italienische  Opern  geniessbar  macben  kann.  Von  den  Singern  erwies  sich  Enrico 
Caruso  als  eine  Kraft  ersten  Ranges.  Er  bat  einen  Tenor  voll  Schmelz  und  Fülle,  singt 
echt  kÜQstleriscb  und  ist  ein  vorzüglicher  Darsteller.  Die  Itilieniscben  Primadonnen- 
Rollen  sang  (mit  Ausnahme  von  Aida  und  Santuzia)  MarcellB  Sembricfa;  man  kann  sieb 
unmöglicfa  der  Wahrnehmung  entziehen,  dass  ihre  Stimme  stark  im  schwinden  ist,  wenn- 
sie  auch  durcb  grosse  Kunst  vieles  zu  beminietn  weiss.  Aids  und  Santuzzs  waren 
Meisierleistungcn  von  Frau  Gadski;  ihre  Brünnhilde  (Walküre)  ist  vorläufig  noch  eine 
Entliuschung,  Auch  Marion  Weed  konnte  als  Brünnhilde  nicht  befriedigen,  obgleich 
sie  einige  Vorzüge  ins  Treffen  führen  konnte.  Frl.  Temina  glinzte  als  Tosca  und 
Elisabelb.  Ibrc  Stimme  klingt  zurzeit  nicht  sebr  frisch.  Eine  der  besten  Akquisitionen 
ist  die  von  Olive  Fremsiid  (Sieglinde  und  Venus).  Edith  Walker  sang  die  Amneris,. 
Lola  und  Ortrud.  Sie  hat  eine  grosse,  um^ngreicbe  Mezio-Sopran  Stimme,  ragt  aber 
darstellerlscb  nicht  Über  die  Mittel mässigkeit.  Ernst  Kraus  ist  vorzüglich  disponiert^ 
so  dass  er  seine  imposanten  Mittel  voll  entfalten  kann.  Van  Rooys  Wotan  nimmt  an 
künstlerischem  Wert  von  Jafar  zu  Jahr  zu.  Sein  Telramund  war  charakteristisch 
und  imponierend,  sein  Wolfram  zu  weichlich.  Robert  Blass  war  ein  guter  Hunding, 
aber  genügte  als  König  im  Lobengrin  nicht.  Dagegen  war  Planten  ein  Landgraf  inr 
Tannbluser,  der  seinesgleichen  sucht.  —  Die  drei  Wagner- Aufführungen  standen  unter 
Leitung  von  Felix  Mottl,  der  sieb  als  Meister  seines  Faches  bewlbrle.  Eine  Tann- 
hiuser- Aufführung  von  solcber  Güte  war  hier  ganz  neu.  Die  vielfach  angegriffenen 
Mottlschen  Tempi  erschienen  mir  ala  die  einzig  richtigen  und  überzeugenden.  Die 
Steigerungen,  die  Mottl  auf  so  vertailtnis massig  leichte  An  erreicht,  indem  er  sie  nie  zu 
früh  bringt,  sondern  ]«ngiain  vorbereitet,  wirken  gerade  deshalb  so  mlctatlg  und  er-~ 
greifend,  weil  sie  so  naifirllch,  lo  ungekfinstelt  erscbelnen.  Auch  In  der  Walküre  machte 
sich  aeiil  autoritativer  Vortrag  bemerkbar.  ~~  Die  Regle  der  deutschen  Vorstellungen 
hat  Anton  Fuctaa  fibernomtnen,  und  als  tecbniscber  Bühnenleiter  fungiert  Ctri  Laoten- 
scliiiger.  Von  den  tectanlscfaen  Verbesserungen  auf  der  Bühne  bat  sich  noch  wenig  be- 
merken laiaen.  In  Lobengrin  und  Tannbiuser,  besondere  in  der  Venusbergszene,  sind- 
Änderungen  getroffen,   die  aber  nicht  alle  einwandfrei  sind.    Die  Regie  tut  sich  nibm- 

relcber  bcrvor. Gestern,  am  Vorabend  des  Weib  nachts  festes,  ging  nun  der  Par- 

slfal  wirklich  auf  der  Bühne  des  .Metropolitan  Operahouse*  in  New  York  lo  Szene^ 
und  zwar  In  einer  Welse,  die  den  Manen  Richard  Wagners  keine  Schande  machte.  Klar 
ergab  sieb  die  MSgllchkeit  einer  Pareifal-Aufffibrung  auch  ausserhalb  des  Ortes  und  des 
Hauses,  für  welches  das  gigantische  Werk  allein  vom  Meister  bestimmt  wurde.  Singer, 
Chor,  Orchester,  Maschinerieen,  Dekorationen,  Dirigent,  alles  das  kann,  wenn  auch  mir 
grossen  pekunüren  Ausgaben  verknApfr,  nach  Belieben  an  andere  Plitie  verpBanit 
oder  durch  ebenbürtige  Krifte  ersetzt  werden,  nur  die  Bayreuiher  Luft,  die 
Idyllische  Rübe  des  reizenden  Stidtcbens,  die  idealen  Bedingungen  zu  weihevollem  Ge- 
nüsse, die  lassen  sich  nicht  verpflanzen.  Und  diese  waren  es  In  erster  Linie,  die  ich 
hier  in  New  York  schmerzlich  vermisate.  Nach  dem  eraten  Aufzuge  trat  Ich  auf 
den  geilusch vollen  Broadway  hinaus,  um  in  einer  nabeliegenden  Restsuratlon  mich 
fQr  die  folgenden  beiden  Aufzüge  lu  stirkcn,  —  und  fort  war  alle  Illusion,  die  Prosa 
des  tigUchen   Lebens   entrollte   sich   vor   meinen   Blicken   in    all   ihrer  Nüchternheit. 
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Droschken,  elektrische  Strassenbahnwagen,  Automobile»  Polizisten,  Drehorgelspieler, 
Zeitungshindler  usw.  bildeten  einen  schrecklichen  Kontrast  zu  dem,  was  ich  soeben  ge- 
sehen, die  EnthfiUung  des  heiligen  Gral!  Und  selbst  im  Zuschauerraum  konnte  man 
den  Gedanken  nicht  los  werden,  dass  man  sich  in  einem  Opemhause  befinde,  auf  dessen 
Spielplan  gestern  Abend  »Traviau*  stand  und  morgen  «Aida*  erscheinen  wird.  Die  Vor- 
stellung war  tats&chlich,  wenn  auch  nicht  durchgehends  gleichwertig,  des  höchsten  Lobes 
würdig.  Alle  beteiligten  Faktoren  arbeiteten  mit  einem  Eifer,  einer  Liebe  zur  Sache,  die 
man  in  Amerika  kaum  zum  zweiten  Male  antreffen  wird.  Es  schien  sich  gar  nicht  um 
ein  «geschlfUiches  Unternehmen*  zu  handeln.  Und  dabei  ist  doch  in  diesem  Falle  ohne 
Frage  das  »Geschlft*  die  Haupt-Triebkraft! 

Es  walteten  augenscheinlich  nur  künstlerische  Absichten  und  ein  jeder,  vom 
Direktor  bis  zum  letzten  Theaterarbeiter,  setzte  seine  vollen  Krlfte  ein,  um  eine  Auf- 
führung zu  ermöglichen,  deren  Ruhm  in  die  Welt  hinausposaunt  werden  könnte.  Eine 
g^sse  Nervosität,  die  allerdings  nicht  die  ersten  Solisten  oder  den  Dirigenten,  auch 
nicht  die  unsichtbaren  Geister  hinter,  über  und  unter  der  Bühne  beeinflusste,  machte 
sich  bei  den  Vertretern  kleiner  Partleen  und  beim  Chor  aufTillig  bemerkbar.  Die  beiden 
von  den  Damen  Moran  und  Braendle  gesungenen  Knappen  und  manche  der  Blumen- 
midchen  waren  sehr  Ingstlich  und  Hessen  den  Taktstock  nicht  eine  Sekunde  aus  den 
Augen.  Ganz  wundervoll  war  die  Ausstattung:  Die  erste  Wald-Szene  mit  dem  dahinter 
ruhenden  tiefblauen  See,  der  Zaubergarten  Klingsors,  der  Wald  vor  der  Hütte  des  Gume- 
manz.  Der  Grals-Tempel  entsprach  in  jeder  Beziehung  dem  in  Bayreuth,  die  Wandel- 
Dekoration  wurde  sehr  exakt  gehandhabt,  so  dass  kaum  eine  kleine  Störung  dabei 
passierte.  Das  Verschwinden  von  Klingsors  Schloss,  das  Zusammenstürzen  des  Zauber- 
gartens mit  seinen  Terrassen  und  Blumengehegen,  alles  gelang  vorzüglich.  Carl  Lauten- 
schiiger  und  Anton  Fuchs  zeigten  sich  als  Meister  ihres  Fachs  und  konnten  nach  dem 
zweiten  Aufoug  mit  dem  Dirigenten  Alfred  Hertz,  den  SSngem  und  Direktor  Conried 
wohlverdiente  Ovationen  entgegennehmen.  Herr  Hertz  als  oberster  musikalischer  Leiter 
hat  sich  in  hohem  Grade  ausgezeichnet  Er  bewies  eine  intime  Kenntnis  mit  dem 
Werke,  wenn  auch  einige  der  von  ihm  gewlhlten  Tempi  meiner  Auffassung  nicht  ganz 
entsprachen.  An  mancher  Stelle  bitte  ich  ein  etwas  ruhigeres  Zeitmass  vorgezogen. 
Er  hatte  das  Orchester  fest  in  der  Hand  und  erzeugte  eine  durchgehends  treifliche 
Wirkung.  Die  Kostüme  wichen  ftist  simtlich  von  der  Bayreuther  Tradition  ab,  aber  sie 
waren  künstlerisch  erdacht  und  ausgeführt.  Die  Grals-Ritter  tragen  hier  graue  Mintel, 
die  Blumenmidchen  lange  flatternde  Gewinder  von  reizender  Farbenzusammenstellung. 
Solistisch  war  an  der  Aufführung  kaum  etwas  auszusetzen.  Alois  Burgstaller  als 
»Parsifiü*,  herrlich  disponiert,  sang  und  spielte,  abgesehen  von  einer  kleinen  Neigung 
zum  Posieren,  vollendet.  Noch  mehr  fast  bewunderte  Jch  den  j,Amfortas*  Anton 
▼an  Rooy's,  eine  Leistung  von  unbeschreiblicher  Wirkung.  Milka  Temina's  .Kundry* 
dürfte  wenig  Rivalen  haben  und  Robert  Blass  überraschte  wohl  allgemein  durch  seine 
überaus  würdevolle  Reprisentation  des  »Gumemanz*.  Albert  Reiss  und  Adolf  Mühlmann 
zeichneten  sich  als  «Knappe*  resp.  als  j,Gralsritter*  aus,  Marcel  Joumet  sang  die  Worte 
des  »Titurel*  mit  michtiger,  aber  nicht  grabesihnlicher  Stimme,  wihrend  Frau  Louise 
Homer's  «Stimme  aus  der  Höhe**  bezaubernd  klang.  Der  Knabenchor  sang  mit  anerkennens- 
werter Reinheit,  die  Ritter  dagegen  Hessen  in  dieser  Hinsicht  zu  wünschen  übrig. 
Kleine  Obelstinde  und  Schwichen,  die  der  begreiflichen  Aufregung  bei  der  ersten  Auf- 
führung zuzuschreiben  sind,  werden  zweifellos  bei  den  bevorstehenden  Wiederholungen 
in  Fortfiül  kommen.  —  In  der  am  22.  Dezember  vor  Vertretern  der  Presse  und  sonstigen 
eingeladenen  Gisten  stattgehabten  Generalprobe  sang  Andreas  Dippel  den  «Parsifal*  und 
Marion  Weed   die  «Kundry*,  die  bei  eventueller  Unpisslichkeit  von  Burgstaller  oder 
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Frl.  Teraina  einspringen  werden.    Aach  f&r  alle  fibrigen  Partieen  sind  passende  Vertreter 
▼orgeseben.  Arthur  Laser. 

PRAG:  ^ir  fehlt  ein  Held*'.  Unter  diesem  Byronschen  Motto  muss  das  deutsche 
Theater  seinen  Saisonbericht  erstatten.  Zwar  Gäste  kamen  und  gingen.  P.  Meyer- 
Zfirich  sang  mit  recht  gutem  Erfolg  den  Propheten;  Kaufting-Dfisseldorf  gefiel  als  Tann- 
hluser  und  Rhadames  dank  seiner  Reckengestalt  und  der  englische  Tenor  Brozel  fand 
seines  intelligenten  Spiels  und  seiner  Stimme  wegen  als  Siegfried  reichen  Beifall. 
Gleichwohl  ist  keiner  der  Bewerber  f&r  uns  der  rechte  Mann,  da  unser  Held  star  und 
Utility  in  einer  Person  sein  muss.  Von  den  Neuheiten  des  Spielplans  mussten  die  in 
italienischer  Sprache  (!)  f&r  das  Gastspiel  Bonci's  studierten  ,,Puritaner^  seiner  Absage 
wegen  in  elfter  Stunde  Tcrschoben  werden.  Die  Premiere  Ton  Leo  Blechs  Oper  „Alpen- 
könig und  Menschenfeind^  brachte  in  vortrefflicher  Auff&hrung  nebst  anderen  Ehren 
gegen  40  Hervorrufe.  Eines  Urteils  fiber  das  Werk  muss  ich  mich  als  Komplize  ent- 
halten. —  Im  tschechischen  Theater  beherrscht  noch  immer  „Tosca*'  das  Repertoire. 

Dr.  R.  Batka. 

ROSTOCK:  Die  .Ring'-AuffQhrung  nahm  mit  der  Walküre  (Siegmund:  H.  Wilke, 
Sieglinde:  Frl.  Burchardt,  Wotan :  H.  Kronen,  Brünnhilde:  Frau  Agioda)  unter  Kapell- 
meister Gross  und  Regisseur  Toller  einen  sehr  guten  Fortgang.  Neu  erschien  2L511ners 
.Versunkene  Glocke*  unter  Kapellmeister  Gross  (Rautendelein:  Frl.  Burchardt»  Heinrich: 
Herr  Kronen).  Die  AuffQhrung  war  vortrefTlich  und  errang  grossen  Beifiül.  Hinsei  und 
Gretel  (FrL  v.  Bibow  und  Frl.  Hungar)  unter  Kapellmeister  Band  bewlhrte  aufi  neue 
▼olle  Zugkraft.  Prof.  Dr.  Golther. 

SCHWERIN:  Nach  dem  »Lobetanz«  von  Ludwig  Thuille  und  Planquette's  .Glocken 
von  Comeiille*  brachte  der  Monat  Dezember  als  dritte  Neuheit  der  Saison  .Der 
Dusle  und  das  Babeli«  von  K.  Kaskel.  Es  ist  ein  Werk,  dss  keinen  Markstein  auf  dem 
Gebiete  der  Oper  bedeutet,  das  aber  durch  den  ansprechenden  Inhalt  und  die  treffliche 
Aufführung  in  Anwesenheit  des  Komponisten  eine  beiflUlige  Aufnahme  find.  Die 
Vertreter  der  beiden  Hauptrollen  Frau  Liebeskind  und  Karl  Lang  brachten  das  Liebes- 
paar zu  durchaus  würdiger  Wiedergabe.  Ausser  den  Wiederholungen  alter  bewihrter 
Spielopem  kamen  »Cavalleria*  und  .Bajazzo*  zu  lebensvoller  Ausführung.  In  beiden 
Opern  führte  sich  der  neue  Bariton  Seim  als  achtbarer  Singer  ein,  der  wohl  zu  ge- 
stalten weiss  und  auch  im  Besitz  einer  klangvollen  Stimme  ist.  Nicht  ganz  erfüllte  er 
die  gehegten  Erwartungen  mit  seinem  .Rbeingold*- Wotan,  wihrend  er  in  der  .Walküre* 
qualiutiv  auf  einer  höheren  Stufe  stand.  Die  Aufführung  war  für  hiesige  Verhiltnisse 
eine  lobenswerte,  das  Orchester  spielte  mit  Akkuratesse  und  Klangschönheit 

Fr.  Sothmann. 

STETTIN:  Unser  Opern-Spielplan,  oder  richtiger,  unser  Spielopem-Plan  bewegt  sich 
in  den  allerausgefahrensten  Geleisen.  .Das  Glöckchen  des  Eremiten*,  der  .Waflbn- 
schmied*,  kurz,  das  ganze  Nachmittags-Repertoire  beherrscht  die  Abende  und  schafft 
volle  Hiuser.  Ernsthafte  Dinge  wie  allenfalls  der  .Lohengrin*  bilden  seltene  und  nicht 
allzu  glückliche  Ausnahmen.  Jetzt  spielt  man  schon  seit  gersumer  Zeit  mit  Audran's 
.Puppe**.  Saocta  simplicitas!  Der  Grund  hierfür  ist  ein  gar  allerliebster.  Man  höre 
und  merke,  dass  der  Besitz  einer  in  Spiel  und  Gesang  Grazie  verkörpernden  Opem- 
soubrette  wie  unserer  Frau  Beling-Schifer  unter  Umstinden  ein  zweischneidiges  Schwert 
sein  kann.  Ulrich  Hildebrandt. 

STOCKHOLM:  Eine  gute  und  für  eine  zukünftige  schwedische  Nationaloper  erfreuliche 
Neuheit  ist  die  Oper  .Ran*  von  Peterson-Berger,  die  vor  kurzem  hier  aufgeführt 
wurde.    Ihre  volkstümlichen  Melodieen  sichern  der  Oper  ein  langes  Leben. 

Tobias  Norlind. 
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T13TEIMAR:  Die  letzten  Wochen  brachten  zum  Teil  recht  gute  Wiederholungen  Ton 
W  .Flgaro's  Hochzeit*,  »Fidello*  und  .Waffenschmied*.  Die  harmloseren  Gemüter 
wurden  mit  Sullivan's  Operette  .Der  Mikado*  erfreut,  die  hier  trotz  der  guten  AufTChrung 
viel  weniger  ansprach,  als  man  es  gewöhnt  ist.  Das  Hauptinteresse  lenkte  sich  auf 
zwei  Neueinstudierungen,  da  sie  mit  Gastspielen  verbunden  waren;  nlmlich: 
Saint-SaSns'  .Samson  und  Dalila*  mit  Miss  Applegate  aus  Dresden  als  Dalila  und 
Boleldieu's  .Weisse  Dame*  mit  Franz  Naval  als  George  Brown.  Beide  Glste  fanden 
ausserordentlichen  BeifUl.  Als  Weihnachtsopem  wurden  uns  .Tannhiuser*  und  .Hinsei 
und  Gretel*  in  teilweiser  Neubesetzung  beschert.  Carl  Rorich. 

KONZERT 

AACHEN:  Die  Abonnementskonzerte  sind  nach  wie  vor  der  Sammelpunkt  unseres 
musikliebenden  Publikums.  Aus  ihnen  schöpfe  man  eine  F&lle  von  Genuas  und 
Anregung.  Im  zweiten  brachte  Prof.  Schwickerath  neben  Tschalkowsky's  .Pathetischer*  die 
.Vita  nuova*  von  Wolf-Ferrari  mit  Scheidemantel  in  der  Baritonpartie.  Das  rein  lyrische 
Werk  erregte  wegen  der  blühenden  Erfindungsgabe  und  der  reizvollen  Instrumentation 
trotz  der  stellenweise  mehr  raffinierten  als  bedeutenden  Durcharbeitung  allseitigen  Beifiül. 
Schwerere  Kost  bot  Schwickerath  im  3.  Konzert.  Brahms'  unvergleichliches  Requiem 
kam  in  wundervoller  Tonschönheit  und  tiefinnerlicher  Anteilnahme  zum  Vortrag.  In  der 
.Musikalischen  Gesellschaft*  fanden  zwei  Konzerte  sutt,  das  erste  mit  Frl.  Leydhecker 
(Alt)  und  Godowsky  (Klavier),  das  zweite  mit  dem  Brüsseler  Streichquartett  (C.  Franck 
D-dur  und  Beethoven  op.  50,  No.  2).  Beide  Male  bedeutender  Erfolg.  Sehr  verdient 
macht  sich  Schwickerath  um  die  Volkssymphoniekonzerte,  deren  Programm  er  vielseitig 
ausgestaltet  Zu  den  Orchesterwerken  kommen  Soli,  Minnerchöre;  eine  besondere 
Weihnachtsauff&hrung  wird  vorbereitet  (Arbeiterkarten  zu  20  Pfg.).  Infolge  dessen  ist  der 
Andrang  ungeheuer.    Auch  hier  veranstaltete  Karl  Mayer  ein  Abschiedskonzert 

Joseph  Liese. 

AMSTERDAM:  Frau  Blanche  Marchesi  aus  Paris,  die  für  eines  der  grossen  Abonnements- 
konzerte des  Konzertgebouw  gewonnen  war,  erfQllte  nicht  die  Erwartungen,  die 
man  auf  die  Tochter  der  berühmten  Mutter  und  deren  .Schule*  gesetzt  hatte.  Beethovens 
.Ah,  perfldo*,  sowie  Brahma-  und  Liszt-Lieder  liegen  ihr  weltenfern  und  wurden  von 
ihr  in  starker  Verzerrung  gebracht,  nur  mit  französischen  Koloratur-Nippes  machte  sie 
einigermsssen  Eindruck.  Im  gleichen  Konzert  trat  der  Geiger  Karl  Flesch  auf  und 
zwar  —  les  extremes  se  touchent  —  mit  Paganini-  und  Bach-Konzert.  Er  hatte 
somit  Gelegenheit  zur  Entfiütung  seiner  Meisterschaft  sowohl  nach  virtuos-technischer, 
als  ideal-grosszfigiger  Seite  und  sein  Erfolg  war  bedeutend.  —  Von  Prof.  Sevcik,  dem 
Lehrer  von  Kubelik,  Kocian,  Miss  Hall  usw.  glinzend  eingeführt,  erregte  der  ITJlhrige 
Geiger  L6on  Sametini  ungewöhnliches  Aufsehen.  Fabelhafte  Technik,  edler  Ton  und 
warmblfitige  Aufliusung  drücken  seinem  Spiel  den  Stempel  begnadeter  Künstlerschaft 
auf  und  es  dürfte  dem  jungen  Niederlinder  eine  ruhmreiche  Laufbahn  beschieden  sein^ 
—  Joh.  Messchaert  wurde  die  seltene  Ehrung  zuteil,  dass  in  Anerkennung  seiner  Ver^ 
dienste  um  die  Sangkunst  und  sein  Vaterland  sein  vom  Maler  Veth  trefflich  ausgeführtes 
BUd  Im  Reichsmuseum  aufgehlngt  wurde.  —  Berlioz'  hundertster  Geburtstag  wurde 
vom  Konzertgebouw  mit  einem  Festkonzert  begangen,  in  dem  nur  Kompositionen  des 
grossen  firanzösischen  Symphonikers  zur  Aufführung  gelangten.      Hans  Augustin. 

BARMEN:  Die  hiesige  Konzert-Gesellschaft  brachte  unter  Stroncks  Leitung  das 
Oratorium  .Judas-Maccablus*  zu  wirkungsvoller  Wiedergsbe.  Die  Faktoren  dieser 
^Uoizvollen  Darbietung  waren  der  von  Hlndelschem  Geiste  erfüllte  Dirigent,  der  macht- 
volle, schlagfertige  und  gut  geschulte  Chor,  das  treiflich  eingespielte^Städtische  Orchester, 
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sowie  ein  Sub  erstklassiger  Solisten,  unter  denen  sich  besondert  dessen  und 
Sistermans  auszeichneten.  Der  Allgemeine  Konzertverein- Volkschor  Hess  es  sich  unter 
Hopfes  Leitung  mit  bestem  Erfolg  angelegen  sein,  in  seinem  dritten  dieswinterlichen 
Stadthallen- Abonnementskonzert  das  Oratorium  »Paulus*  von  Mendelssohn  in  gross- 
zügiger Form  zur  Aufführung  zu  bringen.  Der  durch  einen  Knabenchor  von  100  Volks- 
Schülern  unterstützte  Volkschor  entledigte  sich  im  Verein  mit  den  aus  05  Tonkünstlem 
gebildeten  Orchester  seiner  schwierigen  Aufgabe  mit  grosser  Sicherheit,  seltener  Schlag- 
kraft, wihrend  die  Solisten  Büttner  und  Litzinger,  Clcilie  Rüsche  und  Johanna  Höfken 
würdige  Interpreten  der  durch  Innigkeit  und  Tiefe  sich  auszeichnenden  Solopartieen 
waren.  Das  Konzert  des  Lehrer- Gesangvereins,  dessen  Programm  einen  originellen 
Gang  durch  die  deutsche  Gesangliteratur  von  Bach  bis  zur  Gegenwart  illustrierte, 
erbrachte  den  erfreulichen  Beweis,  dass  er  sich  unter  Stroncks  Direktion  mit  bestem 
Erfolg  die  Pflege  des  a  cappella-Gesanges  angelegen  sein  Iftsst  Mit  der  in  jeder  Hin- 
sicht vollendeten  Aufführung  der  Schumannschen  .Faust-Szenen*  hat  die  Barmer  Konzert- 
Gesellschaft  ihren  Ruhmeskranz  um  ein  neues  Blatt  vermehrt  Dieses  glänzende 
Ergebnis  wurde  besonders  dadurch  ermöglicht,  dass  der  Konzertleiter  Stronck  es  ver- 
stand, seine  Begeisterung  für  diese  Tondichtung  auch  auf  die  Ausführenden:  den 
Stidtischen  Singverein,  das  Städtische  Orchester  und  die  Solisten  Therese  Brügelmann, 
Tilly  Dengler,  Jungblut,  Breitenfeld,  Scheffel,  Flockenhaus  und  Katona  zu  übertragen. 
Ouvertüre  und  Chöre  kamen  abgerundet  zur  Wiedergabe. 

Heinrich   Hanselmann. 

BASEL:  Hector  BeriiozI  So  lautet,  wie  überall,  auch  bei  uns  gegeniHirtig  die  Parole. 
Die  erstmalige  Aufführung  der  »Damnation  de  Faust*  durch  den  Basler  Gesang- 
verein mit  Marcella  Progi,  Ludwig  Hess  und  Messchaert  als  Solisten,  sowie«  drei  Tage 
später,  das  ausschliesslich  nur  Werken  von  Berlioz  gewidmete  fünfte  Symphonie^Konzert 
der  Mus  ikgesellschaft  mit  der  »Symphonie  fantastique*  an  der  Spitze,  gestalteten  sich 
unter  Hermann  Suters  geistvoller  Leitung  zu  einer  wahrhaft  giinzenden  Beriioz-Feier, 
die  unserem  Publikum  die  ganze  Genialität  des  französischen  Meisters  endlich  einmal 
eindringlich  zum  Bewusstsein  brachte.  —  Von  neueren  Kompositionen  fand  unlängst 
Brückners  achte  Symphonie  eine  sympathische  Aufnahme,  während  D'Indy's  »Symphonie 
sur  un  chant  montagnard  fran^ais*  für  Orchester  und  Klavier  kein  tieferes  Interesse  zu 
erwecken  vermochte.  Die  nähere  Bekanntschaft  mit  Hugo  Wolf  vermittelte  dem  weiteren 
Publiku  m  ein  Liederabend  Robert  Kauflnanns,  der  etwa  dreissig  der  schönsten  Lieder 
Wolfs  zum  Vortrag  brachte.  Dr.  H.  Stumm. 

BERLIN:  Berthe  Marz-Goldschmidt,  die  an  ihrem  Klavierabend  die  Pr€ludes  und 
sämtliche  Etüden  Chopins  spielte,  hatte  sich  den  neuen  Tric  ersonnen,  an  die  Be- 
sucher ihres  Konzertes  das  betreffende  Chopinheft  (Peters-Ausgabe)  unentgeltlich  ver- 
teilen zu  lassen.  Ich  fürchte,  dass  das  mit  nsch  Hause  genommene  Heft  gedruckter 
Noten  mehr  Freude  gemacht  hat,  als  das  Anhören  der  gespielten,  denn  die  Pianistin 
vermochte  den  Klangzauber  des  Chopinscheu  Klaviersatzes  nicht  zu  lösen:  kalt  imd 
trocken,  nicht  einmal  technisch  sicher  klang  alles,  was  die  Finger  darboten.  —  Ferrucdo 
Busoni,  der  die  Klavierkonzerte  in  f-moll  von  Henselt,  in  F-dur  von  Saint-SaCns  imd 
den  Tot  entanz  von  Uszt  spielte,  zeigte  sich  diesmal  als  Vollblut-Pianist,  befHedigte  auch 
die  höc  hsten  Ansprüche,  entzückte  und  berauschte  förmlich  die  Hörer  durch  den  Schwang 
der  Phantasie,  die  sich  nirgends  gehemmt  fühlte  durch  irgend  welches  Misslingen  im 
einzelnen.  Es  klang  alles  so  mühelos,  wie  geboren  im  Augenblick  höchster  Inspiration. 
Und  wie  dem  Pianisten  alles  glückte,  so  riss  er  auch  das  Orchester  mit  sich,  das  ganz  wunder- 
voll begleitete  —  ein  selten  genussreicher  Abend.  —  Auch  von  Richard  Burmeister  ist 
gutes  zu  berichten,  nur  wirkt  sein  Spiel  mehr  äusserlich  glänzend,  als  das  Gemüt  er- 
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fusend.  Seine  Neubearbeitung  des  Ctaopinschen  Klavierlconzertes  in  f-moll  ist  annehm- 
l>ar,  was  das  begleitende  Orcliester  betrifft,  weniger  notwendig  erscliien  eine  eingelegte 
Kadenz  zum  ersten  Allegro.  Liszts  Konzert  in  e-moU  für  zwei  Klaviere  hat  Herr 
Burmeister  sehr  geschickt  fQr  einen  Spieler  umgesetzt;  Liszt  selber  würde  an  der  Um- 
arbeitung gewiss  seine  Freude  gehabt  haben.  —  In  dem  Symphonie-Abend  der  König- 
lichen Kapelle  (Felix  Weingartner)  gab  es  in  der  Beethovenwoche  natfirlich  einen 
Beethovenabend  mit  der  grossen  Leonoren-Ouvertüre,  der  B-dur  Symphonie  und  dem 
Klavierkonzert  in  G-dur.  Herr  Reisenauer  sass  am  Bechsteinflugel.  Völlig  missraten 
Ist  dem  Pianisten  seine  Kadenz  zum  ersten  Satz,  ein  törichter,  ganz  stilloser  Versuch, 
mit  Beethovenschen  Motiven  zu  phantasieren.  Wie  stets,  wenn  Reisenauer  mit  Orchester 
spielt,  f&hlt  er  sich  gehemmt  durch  die  Begleitung,  nicht  gehoben;  in  dem  Bestreben, 
•den  Ton  zart  zu  firben,  versSuselte  er  das  Werk  gar  zu  sehr.  —  Die  Singakademie 
hat  wieder  eine  treffliche  AufTQhrung  des  Bachschen  Weihnachtsoratoriums  unter  der 
^Istlg  lebendigen  Leitung  Georg  Schumanns  gebracht;  unter  den  Solisten  überragte 
die  Vertreterin  der  Altpartie,  Luise  Geller-Wolter  um  Haupteslänge  ihre  Kollegen  in  der 
Schönheit  der  Tongebung  und  der  Stilsicherheit.  —  Leontine  de  Ahna  zeigte  sich  für 
4en  Vortrag  von  Liedern  als  hervorragend  beanlagt;  sie  spricht  wundervoll  klar,  ganz 
natfirlich  aus,  versteht  den  Ton  zu  firben  und  den  Stimmungsgehalt  eines  Liedes  fein 
«durchzuführen.  Der  Ton  ist  nicht  gross,  aber  durchaus  sympathisch.  Leider  tremoliert 
das  Orgim,  sobald  die  Melodieführung  in  ISnger  getragenen  Noten  einherschreitet.  — 
LUli  Lehmann  hatte  sich  für  ihren  letzten  Liederabend  nur  sogenannte  Volkslieder 
4ui8ge8ucht;  sie  rechnet  dazu  auch  Lieder  in  jenem  Binkelsingerton,  die  man  auf  den 
HöfSen  zu  Harfenbegleitung  zu  hören  bekommt,  wie  .wenn's  Mailfifterl  weht*  Lilli 
Lehmann  sang  alles  sehr  liebenswürdig  und  mit  gewinnendem  Liebeln.  —  W.  A.  Becker 
zeigte  sich  in  seinem  Klavierabend  als  ein  Pianist  mit  fein  ausgebildeter  Technik;  sein 
Anschlag  Ist  modulatlonsflhig,  alles  Passagenwerk  klingt  geschmeidig  und  flüssig.  Aber 
«ein  Vortrag  ist  stark  affektiert,  namentlich  durch  die  Neigung,  die  Melodie  sich  gegen 
4en  tragenden  Bass  durch  Vor-  oder  Nachklappen  abheben  zu  lassen.  Manches  aus 
Chopin  war  fein  und  geschmackvoll;  bei  Beethovens  C-dur  Sonate  op.  53  verfuhr  er  zu 
wUlkfirllch  Im  Rubato.  —  Was  ich  von  der  Musik  des  Herrn  Julius  Wertheim  gehört 
habe,  zwei  Liedergruppen,  die  Frau  Nicklass-Kempner  sang,  und  eine  Phantasie  für 
Klavier  and  Orchester,  die  der  Komponist  mit  geradezu  verletzender  Hirte  der  Tongebung 
«pleite,  hat  mir  von  Herzen  missfallen.  Leeres,  aber  anspruchsvoll  sich  geblrdendes 
Phrasengekllngel,  sentimentales  Getue  und  dann  wieder  Schwelgen  in  üppig  überladenen 
Klangfarben,  wozu  Partieen  des  Wagnerschen  Orchestersatzes  das  Modell  hergeben 
mussten;  durchweg  Mangel  an  eigenen  Gedanken  sprach  aus  Jedem  Takt  der  Phantasie. 
Die  Lieder  waren  allesamt  recht  betrübten  Inhalts,  affektiert  in  der  Empfindung  von  der 
■ersten  bis  zur  letzten  Note.  Das  Publikum  tat  ebenso  entzückt  über  die  Wertheimsche 
Musik  als  ob  Meisterwerke  ersten  Ranges  aufgeführt  würden  und  der  Komponist  erntete 
«nthnslastlschen,  oft  Urmenden  Beifall.  E.  E.  Taubert. 

Der  ungemein  günstige  Eindruck,  den  man  von  dem  Petersburger  Streich- 
quartett der  Herren  Kamensky,  Kranz,  Bomemann  und  Butkewitsch  empfangen 
hatte,  Ist  durch  zwei  weitere  Konzerte  womöglich  noch  gesteigert  worden.  Diese 
Kflnstler  verstehen  es  in  geradezu  wunderbarer  Weise,  der  Individualität  jedes 
Werkes  gerecht  zu  werden:  grosszügig  spielen  sie  Beethoven,  treuherzigsinnig 
Schuber^  süsslich  Davidoff  (Klavierquintett  mit  eigenartigem  Scherzo,  unter  Mit- 
wirkung von  Sandra  Droucker).  Unvergesslich  aber  bleibt  der  Tscbaikowsky- Abend:  bei 
solcher  Interpretation  müssen  auch  entschiedene  Gegner  dieses  Komponisten  seine 
Grösse  anerkennen,  freilich  gehört  sein  tiefinnerliches  es-moU  Quartett,  dessen  Trauer- 
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marscb  wahrhaft  Überirdische  Klinge  aurweist,  lu  seinen  besten  Verlcea,  fesselt  sein 
F-dur  Quanett  durch  Farbenreichtum  und  Stimmungswechsel,  wirkt  sein  Trio,  lumal  wenn 
ein  Meister  wie  Alexinder  Siloti  am  Klavier  sitit,  begeisternd  und  zwingt  zugleich  lur 
Andacht.  Dass  dieses  Kamensliy-Quinett  im  Dienst  eines  russischen  Generats,  des 
Hertogs  Georg  Alexander  ta  Mecldenburg-Strelii/,  steht,  sei  als  Tatsache,  die  zu  mancben 
bitteren  Betrachtungen  AnUss  geben  kSnnie,  erwihnt.  Dem  Joachim-Quartett  sei 
Dank,  dass  es  neben  Schuberts  viel  zu  wenig  bekanntem  G-dur  Quartett  d'Alberis 
prichtigcs  Es-dur  gespielt  bat;  so  vortreffiicb  übrigens  das  virtuose  Scberzo  geriet,  so 
wenig  kam  leb  beim  Adagio  auf  meine  Rechnung.  Olga  Zeise  soll  mit  dem  aus- 
gezeicbneten  Geiger  iWax  Salzwedel  drei  bekannte  Violinsonsten  In  durchaus  annehm- 
barer Weise  gespielt  haben.  Eine  sehr  talentvolle,  junge  Schülerin  Joachims,  Amalie 
Birnbaum  konzertierte  mit  dem  Philharmonischen  Orchester;  sie  bewilligte  sogar  das 
Brahmssche  Konzert,  fand  sich  aber  mit  dem  ersten  Satie  aus  Bruchs  zweitem  weit 
besser  ab.  Angesichts  der  sich  stindig  mehrenden  jungen  Violinkünsiier  und  -künstierinnen 
dringt  sich  einem  die  Frage  auf,  wie  diese  vielen  ihr  Brot  auch  nur  in  bescheidenem  Masse 
linden  sollen!  Alexander Sebatd  hat  seine  RiesenauFgabe  nun  erfüllt;  hoffentlich  erhilt  der 
Künstler  bald  Gelegenheit,  hier  mit  Orchester  z.  B.  Brahms  zu  spielen.  Mit  Genuss  hSrte  ich 
die  trefniche  PlStistln  Agnes  Fihlbusch;  ihr  Konzert  partner,  Talther  Fuchs,  lieferte 
wieder  einmal  den  Beweis,  wie  schwer  es  für  einen  routinierten  Opemsinger  ist,  sich 
[m  Konzertsaal  heimisch  zu  machen.  Dr.  Tilh.  Altmann. 

Es  ist  still  geworden,  die  Sintflut  Haut  ab,  und  man  verschnauft  sich  ein  wenig, 
um  aufs  neue  Atem  zu  holen.  Nutzlose  Hetzjagd  nach  Giijck  und  —  Kunst.  TSricbtes 
Spiel  menschlicher  Schwicbe  und  Unvollkommenheit.  Und  immer  derselbe  MoCtenzug: 
ein  Gieren  nach  Licht  und  ein  wilder  Ansturm  der  unmusikalischen  Plebs  gegen  das 
Heiligtum  der  Kunst.  Vo  soll's  hin,  und  wie  soll's  noch  enden?  Der  Tod  ist  in  An, 
beiracbt  dieses  Konzertlebens  sicherlich  kein  Übel.  Oder  ist  „Musik"  ein  Spekulations- 
objekt oder  zu  einem  Börsenpapier  herabgesunken,  auf  das  man  passen  muss,  weil's  beul 
bOber,  morgen  niedriger  im  Kurs?  Das  alte  Jahr  ging  zu  Grabe.  Möchte  das  neue 
mehr  des  Guten  bringen.  Vor  allem  eins:  ein  wenig  mehr  künstlerischen  Takt.  Man 
pflegt  in  die  Gesellschaft  nicht  mit  achmutziger  Vische  in  gehen,  d.  h.  ea  sollte  nicht 
kiichten,  kratzen  oder  klimpern,  wer  nicht  ganz  aauber  sich  fQhlt.  Teno  man  wDsste,  wie 
unzart  und  unfein  et  Ist,  mit  plumpen  Hinden  an  .reiner*  Musik  sich  zu  Tergrelfen,  und 
irie  widerlich  es  wirkt,  ein  keusches  Lied  mit  ekler  Stimme  zu  rerhudeln,  —  Ich  glaube,  man 
würde  sieb  ein  wenig  Bcbiroen,  ein  ganz  klein  venig  genieren,  —  ich  meine  vor  sich  selbst, 
nicht  vor  den  Menschen,  —  wGrde  eher  ein  ehrlich  Handwerk  treiben  und  lieber  brav  im 
Kochtopf  rubren.  Oder  Ist  Kunst  etwas  anderes  als  ein  ruhiges  Sich  bescheiden  und  feines, 
sdlles  Siebgeben?  Ich  denke,  man  llsst  die  Saaten  reifen,  und  beisat  im  Leben  nicht  in 
saure  Apfel  und  faule  Beeren.  Ein  wenig  mehr  Treibtaaualufi  der  .Reproduktive",  'a  kann 
nicht  schaden!  Dummhell  Ist  iwar  eine  achOne  Mitgift,  aber  sie  schützt  nicht  Tor  — 
Lieberlich  keit  und  ...  Das  zum  Gelelt. —  Von  Altem  ist  nachzuholen :  Max  Liurlscbkus 
sinll  eignen  Kompositionen".  Ein  Musiker,  wobigeschellelt  und  frialen  In  Phrase  und  Form. 
Sein  Gesicht  ausdrucke-  und  eindmckslos.  Juvenes  dum  aumus"!  —  Das  Barttascbe 
Madrigalkonzert  entscbldlgte  durch  seine  Leckereien,  alte  Gasaenbauer  und  Hausmusiken 
der:  Orlando  dl  Lasso,  Gastoldl,  DoaatI,  Hsasler  u.a.  aus  dem  XVI.  und  XVII.  Jahrhundert 
Ter  nicht  historisch  verknöchert  war  und  wess'  LebenabrIIle  nicht  verstaubt,  der  hatte 
an  der  frfibllchen  Henllchkell  und  Elnfllltlgkelt,  an  der  schlichten  Sinnigkeit  und  dem 
harmlosen  Humor  dieses  alten  a  cappella-Sdls  sicher  seine  heile  Freude.  Vle  fein  und 
scharf  schon  damals  der  Unterschied  von  Rasse  und  Schule!  Auch  wünscbf  Ich  im 
geheimen,  unsere  Zell  bitte  etwas  von   der  liebevollen  Spiel-Weise  dieser  Alten;  denn 
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es  ist  gut  sein  bei  dem:  ,»Wo]auff  ir  lieben  geste**  und  anderem  Schnickschnack. 
.Tan  tan  tan  ta  rira«  . . .  .Viva  la  bella  Dori«  ...  's  war  ein  lustig  Treiben!  —  Bleibt: 
Otto  Hegner,  der  immer  der  alte.  Der  Brahms  B-dur  lag  ihm  wohl  nicht.  Aber  in 
der  .Burleske*  von  Strauss  sprühte  sein  jugendliches  Feuer  heller  empor.  Ich  schätze 
ihn  als  einen  der  wenigen  Temperamentskfinstler,  die  nicht  bei  Kleinigkeiten  stehen 
bleiben,  sondern  immer  das  Ganze  im  Auge  haben  und  sich  den  grossen  Zug  bewahren. 
Instrumenten  wie  tonal  kann  man  mit  ihm  rechten,  aber  die  Technik  hat  Schmiss  und 
sein  Spiel  jene  zündende  Verve,  die  Rhythmus  und  spontane  Willensgebung  geblren.  — 
Erwähnt  seien  noch  Carl  Reu  seh,  der  den  gehegten  Erwartungen  leider  nicht  voll 
entsprach«  und  Nelly  Lutz-Huszägh,  deren  Phrasierung  wie  Dynamik  noch  nach  dem 
Blaustift  des  .Herrn  Professors**  ausschaute.  —  Viel  Klang,  viel  Geschmack  und  Vortrags- 
gsbe  muss  man  Sydney  Biden  zubilligen.  Hier  kann  nach  Beseitigung  eines  fast  un- 
merklichen Knödels,  mancher  schlechten  Endsilben  und  iogstlichen  allzu  dunkelen 
Vokainrbungen  wie  eines  scheinbaren  Dialektes  ernste  Arbeit  ein  gutes  Organ  zur  Blüte 
und  Kunst  bringen.  Emma  Tester,  Anna  Stephan  usw.  zwingen  mich  dagegen,  und 
zwar  aus  manigftchen  Gründen,  zum  Schweigen.  —  Möchte  die  Tragik  in  der  zweiten 
Hüfte  der  Konzert-Komödie  geringer,  und  der  «Witz*  um  so  grösser  sein. 

Rudolf  M.  Breithaupt. 

BRESLAU:  Immer  mehr  sucht  Dr.  Dohm  die  Konzerte  des  Orchestervereins  von 
dem  wechselnden  Bedürftiis  des  Tages  abzuziehen.  Er  gibt  seinen  Programmen 
einen  möglichst  einheitlichen  Zuschnitt  und  verfolgt  konsequent  die  Zwecke  nicht  bloss 
der  musikalischen  Erbauung,  sondern  auch  der  historischen  Belehrung.  Wir  wissen 
alle,  dass  die  beiden  ersten  Leonoren-Ouvertüren  durch  die  .Dritte*  überflüssig  ge- 
worden sind,  dass  «Die  Ruinen  von  Athen*  nichts  zu  Beethovens  Ruhm  bei- 
tragen können  und  dass  die  Phantasie  für  Klavier,  Chor  und  Orchester  op.  80  durch 
den  Schlnsssatz  der  .Neunten*  tief  in  Schatten  gestellt  wird.  Und  doch  sieht  man  diese 
immer  mehr  historisch  werdenden  Werke  nach  langer  Pause  nicht  ungern  im  Programm, 
besonders  wenn  sie  so  exakt  aufgeführt  werden,  wie  es  im  Orchesterverein  geschah. 
Unter  der  erfolgreichen  Beteiligung  Professor  Ernst  Flügels  spielte  unsere  Kammermusik- 
vereinigung  (Himmelstoss,  Behr,  Hermann  und  Melzer)  das  Klavierquintett  No.  2,  B-dur 
von  Sgambati  und  das  Es-dur  Trio  op.  70  No.  2  von  Beethoven.  Von  Solisten  Hessen 
sich  hören:  Anna  von  Mildenburg,  die  jugendliche  Altistin  Helene  Kiesel,  die  bis  zum 
kleinen  d  (!)  hinunter -.sinkt*,  Bronislaw  Hubermann  und  Amalie  Gimkiewicz,  die  in 
einem  »Münchener  Liederabend*  Lieder  von  Beer -Walbrunn,  Zumpe,  Schillings  und 
Max  Reger  vortrug.  Ein  gelungenes  Konzert  des  Spitzerschen  Minnergesangvereins 
▼ervollstindigte  die  künstlerische  Ausbeute  des  Weihnachtsmonats.  J.  Schink. 

BRONN:  Das  Konzertrepertoire  der  letzten  Wochen  stand  im  Zeichen  d'Alberts  und 
Burmesters.  Dass  diese  Prachtmenschen  auch  bei  uns  nicht  gewöhnliche  Erfolge 
enielten,  braucht  wohl  nicht  erst  gesagt  zu  werden.  d'Albert  spielte  in  einem  Musik- 
vereinskonzert Liszts  Es-dur  Konzert  und  den  Klavierpart  in  Beethovens  Chorphantasie. 
Der  Liedergesang  war  durch  zwei  treffliche  Interpretinnen:  Luis  Gmeiner  und  Selma 
Kurz  vertreten.  Unter  der  Leitung  seines  neuen  Primgeigers,  des  Komponisten  Mraczek, 
debütierte  das  Quartett  des  Kammermusikvereins  recht  glücklich.  Eine  Talent  verratende 
Violinsonate  von  Malata  fand  in  diesem  Konzert  freundliche  Aufnahme. 

S.  Ehrenstein. 

CHEMNITZ:  Unser  zweiter  Saisonabschnitt  brachte  in  drei  weiteren  Symphonie« 
konzerten  (Max  Pöble)  neben  Beetbovenschen  und  Schubertschen  Denkmllem 
symphonischer  Klassik  wertvolle  Orchesterwerke  von  Liszt,  Mozart,  Reinecke,  Franz 
iroa   Holstein    und    als   Beitrag    zu   Berlioz'   Centenarfeier    des    Meisters    .Symphonie 
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Fantastique«.  Als  Solisten  ernteten  Henri  Prins  (Violinkonzert  Ton  Vieuztemps),  Emmy 
Graue  (Griegs  a-moll  Konzert),  Amanda  Hunger  (Ophelia-Arie  von  Thomas,  Mozart-Arie), 
Philipp  Werner  (Mendelssohn's  Violinkonzert)  und  Gregor  von  Akimoff  (Violinkonzert 
▼on  Bruch  und  Bach-Chaconne)  reichen  Beifiül;  ebenfiüls  Maud  Biring  in  einem 
Wagner-Abend,  dessen  Programm  Ausschnitte  von  den  .Meistersingern*,  bis  .Parsifiü* 
enthielt  —  Im  ersten  Abonnementskonzert  des  Lehrergesangyereins  hörten  wir  Minner- 
chöre Ton  Messner,  York,  Kienzl,  sowie  Heinr.  Zöllners  .Requiem,  Benedictus  und 
Sanctus*  und  PlQddemanns  .Schwedengrab*  mit  Pembaurs  Orchesterbegleitung.  —  Be- 
sonderes Interesse  nahm  ein  Abonnementskonzert  der  Stadtkapelle  (Bernhard  Starenhagen 
als  Gast -Dirigent)  in  Anspruch,  in  dem  Marianne  Brünner  mit  Liszts  A-dur  Konzert 
einen  enormen  Erfolg  erzielte,  und  Bachs  a-moll -Konzert  für  vier  Klaviere,  Liszts 
.Hunnenschlacht*,  sowie  Rieh.  Strauss'  .Till  Eulenspiegel*  zu  exzellenter  Vorführung 
gelangten  und  Frau  Stavenhagen  namentlich  mit  fSeinsinnigen  Liedern  ihres  Gatten 
gefiel.  —  Einen  hoben  Genuas  bereiteten  Walter  Bachmann,  Josef  Krating  und  Arthur 
Stenz  allen  Zuhörern  durch  Arensky's  d-moll-,  Beethovens  B-dur  Trio  und  Theod.  Kirchners 
.Bunte  Blltter*.  —  Auf  kirchenmnsikalischem  Gebiet  sind  zu  registrieren:  eine  Auf- 
führung in  St  Jacobi  (Franz  Mayerhoff)  —  a  cappella  Chöre  von  Kiel,  Vollhardt,  Schiffer, 
Arnold  Krugs  Hymne  Jesus  Christus*;  Sologesinge  (Marie  Anna  Wolf)  von  Mozart, 
Weiss  und  J.  W.  Franck  und  Orchesternummem  von  Liszt  und  George  Heyworth  —  eine 
weitere  in  St  Petri  (Osw.  Bemmann)  —  Chöre  von  Jadassohn,  Reinecke,  HoUaender, 
North  etc.;  Orgelwerke  (Bernhard  Pfiinnstiebl)  von  Bach,  Brahma,  Mendelssohn;  Sopran- 
gesinge (Eva  Uhlmann)  von  Schubert,  Raff  und  Bach  —  und  Brahma'  „Deutsches 
Requiem*^  (St  Marens  —  Gnsuv  Meinel).  Oskar  Hoffmann. 

CHICAGO:  Der  Primadonnenkonfluz,  mit  dem  uns  der  erste  Teil  der  diesjihrigen 
konzertreichen  Wintersaison  gesegnet  hat,  führte  in  amerikanischem  Geschmacks- 
zuschnitt  die  »Stars*  der  Opemwelt,  Sembrich,  Nordica,  Melba,  auch  Frau  Patti  in 
raschester  AufSeinanderfölge  auf  die  Konzertbuhne  und  erwies  sich,  was  die  Konzert- 
titigkeit  der  Diva's  anlangt,  weniger  künstlerisch  als  vielmehr  finanziell  als  iusserst 
erfolgreich.  Ein  Zeichen,  dsss  es  um  den  Kunstsinn  oder  die  Schau-  und  Hörlnst 
unserer  Sudt  nicht  schlecht  bestellt  ist  Trotzdem  Frau  Sembrichs  vielsprachige  Lieder- 
gaben sehr  kunstvolle  waren,  so  liegt  doch  ihre  Force  nicht  auf  dem  Gebiet  des 
deutschen  Liedvortrags,  da  der  etwas  breite  Deatschdialekt  der  Singerin  nebst  fSehlender 
aeelischer  Vertiefhng  die  Wiedergabe  der  Schumann-  und  Schubortlieder  stark  beeinflnaste. 
Immerhin  ist  es  aber  für  die  grosse  Beliebtheit  der  Singerin  bemerkenswert,  dass 
sie  ohne  Konzertgesellschaft  oder  mitreisendes  Orchester,  nur  mit  Rudolph  Ganz  am 
Klavier,  zwei  gut  gefüllte  Hiuser  zog  und  die  Zuhörerschaft  von  der  ersten  Arie  an  bis 
zum  letzten  Lied  des  langen  Programms  zu  fSesseln  verstand.  Lilian  Nordica  ^inzte 
mit  dem  Rüstzeug  ihrer  dramatischgesanglichen,  sehr  tüchtigen  Kunst,  Nelly  Melba  mit 
einem  Aufwand  exquisiter  Koloratur,  die  aber  über  eine  gewiase  Kilte  das  Stimmtimbres 
nicht  hinweghalf  und  auch  mehr  Knnstschulung  als  Herzenston  verriet.  Einem  weib- 
lichen Rip  van  Winkle  gleich  erachien  nach  vieljihriger  Abwesenheit  die  aBjihrige  Frau 
Patti  zum  Suunen  der  Nachwelt  wieder  auf  der  Konzertbühne.  Schönheit  und  Stimme, 
jene  zu  kunstvoll  überpuderten  Falten,  dieae  zu  einem  nur  mühsam  behanpteteu  Oktaven- 
rest zusammengeschrumpft,  lieaaen  selbst  das  amerikanische  Publikum,  daa  der  Neugierde 
wegen  herbeigekommen  war,  kühl  bis  ans  Herz  hinan.  Doch  die  vollen  Hiuser  der 
.Star*konzerte  beweisen,  dass  die  Impresario's,  deren  rührigster  einer  unser  hiesiger 
F.  Wight  Neumann  ist,  ihr  Publikum  kennen.  —  Die  musikalische  Schnlausbildnng 
Chicago's  konzentriert  sich  nebst  unzihligen  Privatlehrem  hauptsichlich  in  der  eine 
Schülerzabl  von  dreitausend  und  eine  Fakultit  von  etwa  siebzig  Lehrkriften  umfaaaenden 
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Dr.  Ziegfeldschen  Anstalt,  dem  Chicago  Musical  College,  dem  bekannte  Künstler  wie 
Emil  Sauret,  Rudolph  Ganz,  Bernhard  LIestemann,  Hans  von  Schiller  angehören.  —  Was 
nun  die  Titigkeit  des  allerersten  Kulturfaktors  unserer  Stadt,  des  seit  dreizehn  Jahren 
hier  bestehenden  Thomasorchesters  anlangt,  so  ist  nach  langwierigen  Verhandlungen 
über  den  Bau  einer  eigenen  Konzerthalle  und  den  dafür  erforderlichen  Baufond  Ton 
750000  Dollar  die  Zukunft  des  Orchesters  endlich  soweit  gesichert,  dass  man  auf  sein 
Fortbestehen  rechnen  darf.  Der  persönlichen  Energie  von  Theodor  Thomas  ist  es  zu 
verdanken,  dass  das  grosse,  mit  allen  modernen  Hilfsmitteln  equipierte,  tadellos  zu- 
sammengestellte Orchester  nunmehr  auf  eigener  finanzieller  Basis  ohne  die  jihrliche 
Subvention  der  Garantoren  sein  Fortbestehen  finden  soll  und  die  über  die  ganze  Stadt 
verbreiteten  Sammelstellen  für  den  nötigen  Baufond  haben  das  Kunstbedürfnjs,  aber 
auch  die  Hilfsbereitschaft  der  breiten  Schichten  des  Volks  für  Kunstzwecke  genügend 
bewiesen.  Ober  die  ganz  vorzügliche  Organisation  des  Thomasorchesters  dürfte  wenig 
zu  sagen  sein,  das  den  Lesern  nicht  schon  bekannt  wSre.  Wir  hatten  in  zehnjShrigem 
Zeitraum  sSmtliche  Werke  von  Richard  Strauss,  zum  Teil  in  amerikanischer  Erst- 
aufführung, femer  solche  von  Hausegger  (Barbarossa),  Suk,  Sibelius,  dazu  wichtigere 
Werke  der  nenfranzösischen,  neuenglischen  (Elgar)  und  der  jungrussiscben  Schule. 
DvoMk's  amerikanische  Erfolge  waren  der  kräftigen  Initiative  des  Thomasorchesters  zu 
verdanken;  auch  Brucknersymphonieen  wurden  gegeben  (die  vierte  ist  in  Vorbereitung), 
obwohl  für  den  Wiener  Komponisten  noch  keine  rechte  Erwärmung  stattfindet.  Schliesslich 
kann  die  Pflege  der  Klassiker  kaum  pietätvoller  und  textgetreuer  sein,  als  es  hier  der 
Fall  ist  Eugen  Käu  ff  er. 

DESSAU:  In  einem  Konzert  des  Steindl-Quartetts  erregte  die  phänomenale  Beanlagung 
der  Knaben  wie  der  hohe  Grad  der  Ausbildung  gleiche  Bewunderung.  Am  Toten- 
sonntag veranstaltete  Franz  Mikorey  mit  der  Singakademie  und  der  Hofkapelle  eine  Anf- 
ffihmng  des  Brthmsschen  Requiems.  Der  zweite  Kammermusikabend  der  Herren  Mikorey, 
Seitz,  Otto,  Weise  und  Jäger  brachte  Volkmanns  G-dur-Streichquartett  op.  54,  sowie 
•Klng^ardts  Klavierquintett  op.  43.  Die  dritte  Soir6e  gestaltete  sich  zu  einem  Beethoven- 
abend, an  dem  das  Harfen quartett  und  das  Trio  op.  97  geboten  wurden.  Das  Programm 
des  dritten  Hofkapellkonzerts  enthielt  ausser  Mendelssohns  «Meeresstille  und  glückliche 
Fahrt*  Berlioz'  «Cameval  romain*  und  Beethovens  Siebente.  Der  Baritonist  Nieratzky 
sang  mit  geringem  Erfolg  die  Eliasarie  »Es  ist  genug*  und  Lieder  von  Schubert,  Schumann 
und  Wolf.  Im  vierten  Hofkapellkonzert,  einem  Berlioz-Abend,  gelangten  des  französischen 
Meistert  .Fee  Mab*  und  die  „Symphonie  fantastique*  zu  treiflicher  Wiedergabe.  Prof. 
Rieh.  Sahla  spielte  Spohrs  achtes  Violinkonzert,  sowie  kleinere  Piöcen.  Der  Berliner 
Lehrergesangverein  unter  Prof.  Felix  Schmidts  Leitung  übertraf  selbst  höchstgespannte 
Erwartungen.  Als  Solistin  zeichnete  sich  Frau  Schmidt-Köhne  sonderlich  durch  ihre 
gediegene  Schulung  und  durch  die  Kunst  des  Vortrags  vorteilhaft  aus. 

Ernst  Hamann. 

DORTMUND:  In  der  Berlioz-Gedächtnis-Feier  des  philharmonischen  Orchesters  ge- 
langten unter  Hüttner  u.  a.  die  Harold-Symphonie  zur  Wiedergabe.  —  Im  zweiten 
Soliatenkonzert  des  Orchesters  spielte  Waldemar  Lütschg  Beethovens  Es-dur  Konzert 
mit  einwandfreier  Technik,  aber  fast  zu  mildem  Ausdruck.  Durch  einige  Arien  aus 
„Flgiu^*  und  „Stradella*  fügte  Frau  Cahnbley-Hinken  neue  Ehren  zu  den  alten  und  das 
Orchester  kam  in  Mozarts  Es-dur  Symphonie  tonschön  zu  Worte.  —  Mit  weichem  Klang- 
wohllant  sang  Luise  Hövelmann  im  Musikvereins-Konzert  einige  Arien  und  Lieder  von 
Gluck,  Pergolese,  Cornelius  und  Brahma,  und  Hugo  Becker  zeigte  sich  im  Adagio  und 
Finale  ans  Haydns  C-dur  Sonate,  sowie  in  dem  feurigen  D-dur  Konzert  von  Lalo  als  Cellist 
von  ebenso  grosser  technischer  Fertigkeit  als  ausdrucksvoller  Schönheit  des  Spiels.    In 


gliniender  Pracbt  lieas  Janssen  Beethovens  Siebente  erstetaen;  der  Chor  bot  io  Bergers 
.Totentanz*  eine  bis  auf  die  Spitze  getriebene  realistische  lllustniion  des  Goetbeschen 
Textes.  —  Unter  solisiiscber  Mitwirkung  von  Frau  C ah nbley- Hinken,  Frl.  Huber  und 
den  Herren  Fischer  und  Meratzky  erfuhr  der  .Elias*  unter  Holtschneider  eine 
sHinmungs volle  Aufführung  durch  den  Konservatorlums-Cbor.  In  einem  der  Holt- 
acb n ei d ersehen  Orgelkonzene  erregte  Guilmant's  Symphonie  für  Orgel  mit  Orchester 
op.  42  besonderes  Interesse.  Rauschende  Triumphe  feierte  Frau  Schumann-Heink  in 
einem  Homungschen  Künstlerkonzen.  Das  schwedische  Sängerpaar  Forcbhammer  und 
Frau  Ulaacker  erfreuten  in  einem  Liederabend  durch  rühmliche  Vortragakunst,  und  Carl 
Mayer  verabscbiedete  sieb  von  den  Dortntundem  in  einem  Lieder-  und  Ballidenabeod. 
Ganz  besonderes  Interesse  erweckte  ein  „Weingartner- Abend*,  an  dem  durch  das  Konser- 
vatoriums-Quartett  Schmidi-Reinecke  und  Genossen  ein  Streichquartett  in  d-moll,  sowie 
ein  Sextett  e-moll  mit  dem  Komponisten  am  Klavier  zur  Ausföhrung  gelangten.  Die 
vornehmen,  unter  der  Vorsicht  weisen  Masshaltens  stehenden  Terke  fanden  warme  Auf- 
nahme, mebr  aber  noch  seine  von  Frau  Cahnbley-Hinken  vorgetragenen  .Midchenliedef , 
Lied  der  Ghawace,  Plauderwiache  u.  a.  In  der  Kammermusik  trat  ein  Klavier-Quintett 
von  Weydert,  Lehrer  am  hiesigen  Konservatorium,  bedeutsam  hervor. 

Heinrieb  Bulle. 

DRESDEN:  Im  dritten  Symphoniekonzert  der  Serie  B  im  Kgl.  Opernhaus  war  Solist 
Egon  Petri,  der  Sohn  des  hiesigen  ersten  Konierimeisters.  Der  junge  Kßnstler 
machte  seinem  Meister  Busoni  alle  Ehre,  denn  er  spielte  das  Lisztsche  A-dur  Koaiert 
technisch  tadellos  und  im  Vortrag  gescbmackvoll  und  vornehm.  Immerhin  bitte  man 
etwas  mehr  Temperament  ebenso  sehr  gewünscht  als  einen  wärmeren,  klangreicberen 
Anschlag.  Für  den  Ernst  seines  künstlerischen  Strebens  sprach  die  Tatsache,  dase  er 
als  zweites  SolostOck  die  zwölf  Etüden  (op.  10)  von  Chopin  gewlhlt  hatte,  die  er  zum 
Teil  fiberraachend  schön  spielte.  Die  Neubell  des  Abends  war  eine  von  Felix  Mottl 
■US  verschiedenen  Werken  Jean  Baptiste  Lully's  zusammen  gestellte  Ballet-Suite,  die 
allerdings  zwischen  Liszt  und  Chopin  nur  als  ein  Anachronismus  erscheinen  konnte. 
Ein  hocbintereatantes  Programm  hatte  wieder  der  Mozartverefn  aufgestellt,  der  anter 
aelnem  neuen  Dirigenten  von  Haken  seinen  alten  Ruhm  bewahrt  und  vermehrt.  Fritx 
von  Böse  spielte  du  Mozartsche  Konzert  F-dur  mit  konzertierender  Flöte,  Oboe  nnd 
Ftgott  ganz  ausgezeichnet  und  Riebard  Schmidl-Drcsden  erwies  aich  mit  der  Wiederttbe 
des  Rhelobergerschen  Orgelkonzerts  F-dur  als  ein  bSchst  beachten a werter  Orgelkfinttler. 
Der  „Clou*  des  Programms  aber  war  die  Schlnaanummer,  ein  hst  vergessener  sTnuer- 
gesang  auf  den  Tod  Josef  Haydna*  von  Cherubini.  Die  Komposition  ist  1.  J.  180S  auf 
eine  falsche  Nachricht  vom  Hinscheiden  Haydns  hin  Icomponlert,  für  zwei  TenBre,  einen 
Sopran  und  grosses  Orchester  geschrieben  und  beginnt  mit  einer  dumpf  klagenden 
OrcbestereinleituDg  in  c-moll.  Dann  ergeben  sich  die  Solostimmen  nach  einander 
rezltadvlBCh  In  beweglichen  Klagen  fiber  den  Tod  des  grossen  Tonseoera,  um  alch 
endlich  zu  einem  jubelnden  Preislied  anf  seine  Unsterblichkeit  zu  vereinen.  Die  sehr 
wertvolle,  in  Deutschland  hat  80  Jahre  lang  nicht  au^efuhrie  Komposition  erzielte  eine 
starke  Vlrknng.  Gesangssoiisien  waren  Hedwig  Kaufmann  und  Heinrich  Bruna  aus 
Beriln  und  Hans  Nieten  aus  Dresden.  Das  Petriquartett  brachte  als  Neubelt  daa 
StreichqulnteR  P-dur  (op.  71)  von  Felix  Draeseke  zu  GebSr.  Der  Eindruck  war  bedeutend 
und  steigerte  sich  noch  dadurch,  dass  die  Künstler  das  Verk  an  demselben  Abend 
zweimal  spielten  und  nur  eins  der  Beethovenschen  Streichtrio's  als  Intermezzo  dazwischen 
setzten.  Dass  diese  Wiederholung  dem  Terke  zum  Vorteil  gereichte,  spricht  wohl  am 
besten  für  den  künstlerischen  Tert  der  Komposldoo.  In  einem  Kammenouslkabend  des 
LewlDger-Qusrtctts  wirkte  Vera  Maurina  als  Klavierspielerin  mit,  von  Solistenkonzerten 
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seien  die   von  Jan  Kubelik  und  Waldemar  Lfitschg  als  die  bemerkenswertesten   hier 
▼erzeichnet  F.  A.  Geissler. 

DÜSSELDORF :  Der  Musikverein  unter  Prof.  Julius  Buths  eröffiaete  die  Konzertsaison 
mit  einer  prächtigen  VorfOhrung  des  »Elias**.  Dem  zweiten  Konzert  verlieh  Gustav 
Mahlers  vierte  Symphonie  (Gdur)  ein  interessantes  Gepräge.  Das  Werk  zeichnet  sich 
durch  eine  wesentlich  einfachere  Faktur  wie  die  der  c-moU  Symphonie  aus;  f&r  allerhand 
Oberraschungen  ist  jedoch  hinlinglich  gesorgt  Eine  um  einen  Ganzton  höher  gestimmte 
Sologeige,  ein  Sopransolo  im  letzten  Satze,  das  ginzliche  Fehlen  der  Posaunen  sind  iussere 
Kennzeichen;  die  Grundstimmung  der  Symphonie  ist  heitere  Sorglosigkeit  Das  Gesamt- 
kolorit ist  klar,  durchsichtig;  die  trotzdem  feinsinnige,  bunte  Instrumentation  erscheint 
somit  dem  populiren  Ton,  den  Mahler  konsequent  festhilt,  bestens  angepasst  Frau 
Pregi  sang  das  Solo.  Dank  einer  virtuosen  Ausführung  fand  das  Werk  beiflillige  Aufnahme. 
Frau  Pregl  bot  dann  noch  Hugo  Wolfsche  Lieder,  die  an  dieser  Stelle  umsomehr  deplaziert 
erschienen,  als  die  Singerin  Wolfs  Lyrik  nicht  erschöpfend  interpretieren  konnte.  Das 
dritte  Konzert  feierte  Berlioz,  dessen  Requiem  bei  in  allen  Teilen  grosszügiger  Wieder- 
gabe eine  michtige,  wenn  auch,  seinem  wenig  einheitlichen  Stil  entsprechend,  ungleiche 
Wirkung  erzielte.  —  Ein  Kammermusikabend  unter  Buths  brachte  Beethovens  Streich- 
quartett op.  50  in  F,  von  unserem  Primgeiger,  Konzertmeister  Dietrich,  gut  einstudiert, 
das  Septett  für  Klavier,  Quartett,  Kontrabass  und  Trompete  von  Saint-Saöns  und  Bachs 
»Goldberg-Variationen*  für  zwei  Klaviere,  letztere  von  den  Professoren  Dr.  Wolfrum  und 
Buths  vortrefflich  gespielt,  stürmisch  applaudiert  vom  Publikum.  —  Der  Gesangverein 
<Dr.  Umbert)  führte  Haydns  Jahreszeiten*  auf.  —  Der  Quartettverein  (Kapellmeister 
Otto  Reibold)  fbierte  sein  50 jahriges  JubiUum;  Hauptnummer  des  Programms  bildete 
Zöllners  «Kolumbus*.  —  Elisabeth  Diergart  gab  einen  Liederabend,  dessen  Bedeutung 
die  Erstvorführung  neuer  Lieder  von  Adolf  P.  Böhm,  die  Wiedergabe  der  Brahmsgesinge 
für  Alt  mit  obligater  Bratsche  (Köhler)  op.  Ol,  sowie  der  neuen  gediegenen  Viola-Klavier- 
sonate von  Dr.  F.  L.  Limbert  bestimmte.  Weingartner  wurde  als  Pianist  und  Komponist  an 
einem  eignen  Abend  sehr  gefeiert.  A.  Eccarius-Sieber. 

ELBERFELD:  Die  Wahl  der  Künstler  für  das  dritte  Sauset-Konzert  war  im  ganzen 
wieder  eine  glückliche  gewesen.  Der  »Star*  desselben  war  der  russische  Kammer- 
virtuose Karl  Flesch,  der  das  Violinkonzert  von  Paganini  und  Bachs  Chaconne  künst- 
lerisch vollendet  spielte.  Der  grosse  schöne  Ton,  über  den  er  neben  der  brillanten 
Technik  verfügt,  trat  besonders  in  Schuberts  „Ave  Maria*  hervor.  Mit  weichem  Anschlag, 
unübertrefflicher  Klarheit  und  Feinheit  spielte  Leopold  Godowsky  Chopin  und  Liszt 
Else  Kettling  besitzt  einen  in  bester  Schule  gebildeten  Mezzosopran  von  lieblicher  Klang- 
•fiu'be;  nur  fehlt  es  dem  Vortrag  an  Temperament  Das  dritte  Konzert  der  Konzert- 
gesellschaft galt  der  Feier  des  100 jährigen  Geburtstages  von  Hector  Berlioz;  die  Auf- 
fÜhning  seiner  dramatischen  Legende  „Fausts  Verdammung*  unter  Dr.  Haym  bezeichnete 
einen  Höhepunkt  der  Saison.  Eine  entzückende  Leistung,  die  beste  des  Abends,  bot 
.Marcella  Pregi  als  Margarete.  Gegen  sie  musste  der  temperamentlose,  auch  stimmlich 
nicht  ausreichende  Faust  Alfreds  von  Fossard  abfallen.  Orelio  gab  den  Mephisto  recht 
realistisch,  mit  Sarkasmus  und  Humor,  doch  nicht  diabolisch  genug.  Hans  Spies  (Brander) 
sang  das  Rattenlied  bis  auf  die  unzureichende  Tiefe  sehr  anerkennenswert.  In  dem 
Berlioz,  Liszt  und  Wagner  gewidmeten  volkstümlichen  Symphonie-Konzert  unter  Dr.  Haym 
zeichnete  sich  Klara  Demrath  durch  den  hinreissenden  Vortrag  der  ungarischen  Phantasie 
von  Liszt,  deren  technischen  Anforderungen  sie  sich  vollkommen  gewachsen  zeigte, 
ebenso  in  einem  eigenen  Konzert  der  Tenorist  Alfred  Rittershaus  besonders  durch  den 
Vortrag  italienischer  Kompositionen  aus. 

Ferdinand  Schemensky. 
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ESSEN:  Vom  KonzertschtupUtz  ist  diesmal  nicht  Ylel,  aber  doch  schönes  zn  melden. 
Der  Musilnrerein  bescherte  uns  unter  Witte  in  einer  guten  Ausführung  den  ComeUus- 
scben  »Barbier  von  Bagdad**  mit  Messchaert  als  Abu  Hassan.  Sein  Name  gen&gt,  am 
zu  sagen,  dass  es  ein  sehr  vergnüglicher  Abend  war,  denn  wer  vermöchte  wohl  den  viel- 
gewandten Helden  des  Rasiermessers  so  vollendet  zu  singen,  wer  diesen  Charakter  so 
auszuschöpfen  und  mit  unnachahmlichem  Mienenspiel  auch  darzustellen,  als  der  Meister* 
Singer  Messchaert?  Etwas  ganz  eigenartig  fesselndes  bot  das  von  Ludwig  Riemann 
geleitete  Schulerkonzert  des  Gymnasiums,  nlmlich  Skizzen  zur  musikalischen  Entwicklung 
des  Tanzliedes  und  des  Instrumentaltanzes  seit  1550.  Welch  ein  Reichtum  von  frischen 
Weisen  und  Rhythmen,  von  charakteristischen  Formen  erschloss  sich  da!  Sogar  die 
alten  Instrumente  lebten  wieder  auf,  von  Ibach  freundlichst  fiberlassen,  und  das  von 
Rehbock  in  Duisburg  erfundene  Clavicembalo  lieferte  den  Beweis,  dass  es  als  Konzert- 
instrument für  alte  Werke  noch  eine  Zukunft  vor  sich  hat  Max  Hehemann. 
FRANKFURT  a.  M.:  Die  Hörer  der  Museums-Freitagskonzerte  wurden  lüngst  mit  dem 
Komponisten  Paul  Dukas  bekannt  gemacht  Sein  Orchesterscherzo  .Der  Zauber- 
lehrling* zeigt  ihn  als  einen  Programmusiker,  der  seinen  Stoff  geistreich  erwählt,  denn 
die  zugrunde  liegende  Ballade  von  Goethe  trigt,  ohne  direkten  Bezug  auf  Musik  zu 
nehmen,  doch  Musik  im  Leibe,  insofern  gerade  der  Tonkunst  treffliche  Mittel  zu  Gebote 
stehen,  die  wachsende  Koboldtitigkeit  des  Besens  und  die  gesteigerte  Verlegenheit  des 
fürwitzigen  Beschwörers  anzudeuten.  Und  Dukas  ruft  nicht  nur  den  richtigen  Geist,  er 
regiert  ihn  auch  mit  seiner  ausdrucksvollen  Erflndergabe  und  seiner  raffinierten  Instm- 
mentationskunst,  wobei  ja  freilich  Richard  1.  und  Richard  IL  stark  Pate  gestanden 
haben.  Aber  wo  müssen  diese  beiden  heute  nicht  Patendienste  verrichten  1  Auch  die 
aus  einfachen  Mitteln  bestrittene  zarte  Feierlichkeit  eines  Orchester-Zwischenspiels  zu 
Bruneau's  Oper  «Messidor*  hat  auf  den  Referenten  Eindruck  gemacht  Bei  Tschaikowsky*» 
h-moll  Symphonie  trieb  der  Museumsdirigent  das  Tempo  des  zweiten  Satzes  wohl  über 
Gebühr  an,  auch  gereichte  dem  erhabenen  Resignationsgesang  des  vierten  Satzes  eine 
etwas  lehrhaft-analytische  Darstellung  nicht  ganz  zum  Vorteil.  Genussreich  war  Lalo's 
Cellokonzert  in  D,  von  H.  Becker  gespielt  An  einem  Kammermusikabend  des  Museum» 
hat  ein  Werk  für  Streichquartett  und  Flöte  von  Jan  Brandt-Buys,  der  den  4  Sitzen  Weih- 
nachtsworte aus  dem  Evangelium  quasi  programmatisch  vorzeichnete,  interessiert,  nicht 
völlig  überzeugt  Abermals  ein  Symptom  für  den  erobernden  Drang  der  Programmusik 
auch  nach  diesem  tonkünstlerischen  Gebiete;  hin.  Nun  gilt  es  wohl  bald  Carr^* 
schliessen  um  das  von  allen  Seiten  angegriffene  Banner  der  .absoluten  Musik*.  Garden 
heran !  Konrad  Heubner,  dessen  e-moll  Streichquartett  uns  die  HockscheQuartettvereinigun^ 
letztbin  hören  Hess,  ist  ein  wackerer,  trefflich  gerüsteter  Verteidiger  der  genannten  Fahne^ 
doch  noch  kein  Gardist,  kein  Geniesoldat  im  künstlerischen  Sinne.  Den  Parademarsch 
der  Virtuosen  schloss  der  Violinist  Kubelic  vor  Weihnachten  durch  ein  zweites  Konzert 
mit  Glanz  ab.                                                                         Hans  Pfeilschmidt 

GENF:  Das  Programm  des  2.  Marteau-Konzerts  enthielt  das  Quintett  von  Schumann^ 
ein  Streichquartett  von  Beethoven,  sowie  die  Violin-Sonate  von  R.  Strsuss.  Wie 
immer  zeugten  die  Leistungen  der  Vortragenden:  der  Herren  Marteau,  Willy  und  Adolf 
Rehberg,  Eugdne  Reymond  und  W.  Pahnke,  von  Geschmack  und  Intelligenz.  Das 
2.  Abonnementskonzert  war  Werken  von  Lully  und  Rameau  gewidmet  Von  LuUy  wurden 
gespielt:  Suite  aus  der  Oper  ^Roland*,  Romanze  aus  «Cadmus  et  Hermione*,  Arien  aus 
den  Opern  »Alceste*  und  «Amadis*,  Menuett  aus  »Bourgeois  Gentühomme",  sowie  die 
berühmte  Pasecaille  aus  » Armide*.  Von  Rameau  kamen  zur  Aufführung:  Airs  de  ballet 
aus  Jndes  Galantes*,  Arie  aus  „Castor  et  Pollux*,  Musette  et  Tambourin  aus  ^Fötes 
d'Hdb^".    Zur  Abwechslung   sang  ein   gemischter  Chor   unter  Leitung  des  Prof.  Otto 
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Btrblan  eine  Anzahl  französischer  Chansons  aus  dem  17.  und  18.  Jahrhundert.  Den 
Beschluss  des  sehr  interessanten  historischen  Konzerts  bildete  Rezitativ  und  Arie  aus 
»Armide*,  sowie  die  Ouvertüre  »Iphigenie  in  Aulis*  von  Gluck.  Zwischen  den  Orchester- 
werken ersangen  sich  Frl.  H.  M.  Luquiens  (Sopran)  und  H.  Gebelin  (Bariton),  freundlichen 
BeiM].  —  Das  Konzert  der  hiesigen  beliebten  SSngerin  Clara  Schulz-Lilie  unter  Mit- 
wirkung von  J.  Seligmann  (Violine)  und  Oskar  Schulz  (Klarier),  erfreute  sich  eines  guten 
künstlerischen  Erfolges.  Das  reichhaltige  Programm  brachte  Werke  von  Scarlatti, 
Mozart,  Beethoven,  Grieg,  Jensen,  R.  Strauss,  J.  S.  Bach.  Das  gleiche  ist  von 
dem  Liedervortrag  der  Frau  Lang-Malignon  zu  berichten.  Den  pianistischen  Teil  hatte 
Frau  Le-Coultra-Lang  übernommen.  —  Leider  war  die  interessante  Soir6e-Tschaikowsky, 
von  dem  Lausanner  Orchester  und  der  Petersburger  Pianistin  Harriet  de  Muthel  ver- 
anstaltet, sehr  schwach  besucht  Zum  Vortrage  kamen:  Ouvertüre  zu  »Rom6o  et 
Juliette*,  Klavier-Konzert  in  b-moll  und  die  Symphonie  patb^tique.  —  Das  dritte 
Marteau-Konzert  brachte  ausschliesslich  Werke  von  Saint-SaSns;  das  dritte  Abonnements- 
konzert war  den  Manen  Mozarts  gewidmet  Beide  Abende  nahmen  einen  glSnzenden 
Verlauf.  Der  Brüsseler  Pianist  De  Greef  spielte  fein  und  tonschön  die  Klavierkonzerte 
in  Es-dur  und  c-moll.  Helene  Bachofen,  die  alle  Vorzüge  des  bei  canto  aufouweisen  hat, 
sang  mit  Ausdruck  die  liebenswürdigen  Melodieen  Mozarts  und  W.  Rehberg  unterstützte 
die  Singerin  wirksam  durch  die  feinfühlige  Begleitung  der  GesSnge.  Die  Don  Juan- 
Ouvertüre  betreffend,  erlaube  man  mir  eine  allgemeine  Bemerkung:  es  wlre  jetzt  die 
höchste  Zeit,  diese  einmal  vollstlndig  vorzutragen,  nlmlich  mit  dem  von  Mozart  eigen» 
händig  hinzugefügten  Schluss,  wie  dieser  in  der  handschriftlichen  Partitur  der  Oper 
vorliegt,  die  im  Besitz  der  Bibliothek  des  Pariser  Konservatoriums  sich  befindet  In  der 
von  Breitkopf  &  Hirtel  in  Leipzig  veröffentlichten  Ausgabe  sind  6  Takte  gestrichen 
und  durch  einen  recht  unbedeutenden  Schluss  von  Andr6  ersetzt  worden! 

Prof.  H.  Kling. 

GLASGOW:  Unsere  «Chor-  und  Orchester-Union*'  eröffnete  am  24.  November  ihre 
Saison  mit  Elgar's  «Traum  des  Gerontius*.  Seit  vielen  Jahren  hat  kein  grösseres 
Werk  eine  so  ungeteilte  enthusiastische  Aufhahme  gefunden.  Die  Aufführung 
des  überaus  schwierigen  Werkes  unter  Bradley's  Leitung  und  Mitwirkung  von  Londoner 
ersten  Künstlern  Hess  kaum  etwas  zu  wünschen  übrig.  Der  zweite  «klassische*  Abend 
brachte  uns  Busoni  mit  Henselts  f-moll  Konzert,  dem  die  «Eroica"  voranging  und  Cowen's 
«Reverie*  als  Novitit  folgte.  Eine  zweite  sehr  alte  Novitlt  (für  Glasgow!)  Wagners 
Ouvertüre  zu  den  «Feen"  beschloss  das  genussreiche  Konzert.  Neu  für  uns  war  auch 
Richard  Strauss'  symphonische  Phantasie  «Aus  Italien*,  die  der  Meister  zugleich  mit  seinem 
«Eulenspiegel*  selbst  vor  einer  ungemein  grossen  Zuhörerschaft  dirigierte.  Die 
«Glasgow  Amateur -Orchestral -Gesellschaft"  gab  einen  recht  zufriedenstellenden  Abend 
mit  Beethovens  zweiter  Symphonie,  Berlioz'  König  Lear-Ouvertüre  und  Vieuztemp's 
Violin-Konzert  mit  Miss  Reymolds  als  Solistin.  Auch  der  «Glee-  und  Madrigal-Club* 
liess  sich  in  einem  wirksam  zusammengestellten  Programm  hören.  N.  O. 

GOTHA:  Der  unter  der  Leitung  von  Professor  Ernst  Rabich  stehende  Liedertafelchor, 
der  gegen  120  gut  geschulte  Singer  umfasst  und  zu  den  besten  Minnergesang- 
vereinen Thüringens  zlblt,  hat  bereits  drei  Vereinskonzerte  gegeben.  Im  ersten  trat  die 
Klavierkünstlerin  Alice  Ripper  mit  grossem  Erfolg  als  vorzügliche  Schubert-  und  Liszt- 
spielerin  auf.  Als  Singerin  war  Margarete  Bletzer  gewonnen  worden.  Sie  verstand  ihre 
musterhaft  ausgebildeten  Stimmmittel  namentlich  in  Liedern  von  Schubert  und  Brahma 
in  trefflicher  Weise  zur  Geltung  zu  bringen.  Mit  einem  aus  der  verstirkten  Militir-  und 
Stadtkapelle  gebildeten  grossen  Orchester  und  unter  Mitwirkung  von  Dr.  von  Bary  (Dresden) 
ftmd  das  zweite  Konzert  statt.  An  Orchestergaben  verzeichnete  das  Programm:  Beethoven» 
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.KOnig  Steptaao",  Webers  Ouvertüre  lur  .Euryanibe"  und  Usus  .Prorociheus".  Dr.  B«ry 
erwies  sieb  sl$  ein  trefflicber  Vagnersinger  und  riss  mit  seiner  darcb  seliene  Modulations- 
nbigkell  sieb  ausieicboenden  Stimme  das  Publikum  zu  Beifallsstürmen  bin.  Luis  Myst- 
Gmeiner  war  der  Hauptanziehungspunkt  des  dritten  Konzenes.  Sie  sang  Lieder  von 
Schubert.  Brabms  und  H.  Volt  mit  ihrem  besonders  in  der  Miitellage  wohllautenden 
Organ.  Angenehme  Abwechslung  brachte  der  auegezeicbnete  Chor  durch  seine  in  die 
Programme  eingestreuten  gut  ausgewibliea  Uederspenden.         Hermann  Vettig. 

HAAG:  Das  interessanteste  Ereignis  war  die  erste  Sonntags-Mitinä  des  Residenz- 
Orchesters  unter  der  ausgezeichneten  Leitung  von  H.  Violta.  Die  Auffassung  der 
^roica"  war  in  vieler  Hinsicht  viel  künstlerischer,  als  die  von  Rebicek  und  Mengetberg. 
Das  Tagsiück  ist  vollstindig  geglückt  und  Nederlaods  Residenzstadt  wird  ihr  eigenes 
sfindiges  Orcbester  biben.  Das  Programm  umfasste  ausserdem  Schuberts  Unvollendete 
und  Mozarts  Notturno  für  vier  Sireicborcbesier  und  Homer.  Otto  Vernicke. 

HEIDELBERG:  Die  Aboanementskonzerte  des  Bachvereins  eröffnete  ein  Orgelkonzert 
zur  Prüfung  und  Gbernafame  der  neuen,  nach  Prof.  Wotfrums  Angaben  von  Vait 
&  Söhne  (Durlach)  erbauten,  elektro-pueumaiischen  Stadtb allen orgel,  die  in  einzigartiger 
Tetse  und  wohl  zum  erslenmil  den  an  eine  mustergültige  Konzenorgel  zu  stellenden 
Anforderungen  genügt.  Der  beliebig  verscbiebbare,  auf  Rollen  taufende  Spieltisch  ist  mit 
dem  Pfeifenwerk  durch  ein  elektrisches  Kabel  und  einen  Luftscblsucb  verbunden  und 
kann  in  unmittelbarster  Nihe  des  Dirigenten  aufgestellt  werden.  Ein  ptizises  Zusammen- 
geben der  Orgel  mit  dem  Orchester  ist  so  allein  ermöglicbt,  wozu  als  weiterer  Vorteil 
kommt,  dass  der  im  Saal  postierte  Spieler  die  Wirkung  seiner  Registrierung  hier  besser 
beurteilen  kann,  als  wenn  er  dicht  vor  oder  gar  in  der  Orgel  sitzt.  Das  Schweltwerk 
umFasst  similicbe  4  Manuale,  so  dass  auch  das  Tutli  abgedimpft  werden  kann.  In  Orgel- 
werken von  Handel,  Mozan  (3  einsfilzige  Sonaten),  Bach,  Brabms  und  Liszt  (B-a-c-b) 
»igte  sieb  Prof.  Tolfrum  als  Meister  vinuosen  Spiels  und  feinsinniger,  auf  orchestrale 
Belebnng  des  starren  Orgelklangs  zielender  Registrierung.  Agnes  Leydbecker  erfreute 
durch  ihre  prtcbtige  Stimme  und  vomebme  VortragskunsL  Im  zweiten  Brabms  ge- 
widmeten BacbTereins-KonzerT  (D-dur  Symphoate)  spielte  Etelka  Freund  mit  glinzender 
Technik  und  viel  Temperament  das  d-moll  Kotiiert  und  die  Paganini- Variationen.  Originell 
war  unsere  Berlioz-Feier.  Da  Berlioz'  Werke  seit  Jahren  inm  eisernen  Bestand  des 
Bachverelos  gebSren,  glaubte  Prof.  Wolfrum  im  Sinne  des  Meisters  zu  bandeln,  wenn  er 
sein  Andenken  durch  die  AnfrübruDg  eines  aus  seinem  Geiste  geborenen,  noch  ginzlleh 
unbekannten  Verket  feierte.  Mit  seinem  .Symphonie-Drama"  La  vie  du  po6te  hat 
Charpentier,  der  Führer  der  modernen  französischen  Musik,  ein  Werk  geschaffen,  das. 
In  der  Form  an  „Romeo  und  Julie*  erinnernd.  Inhaltlich  offenbar  in  der  phantastischen 
Symphonie  ihr  Urbild  bat,  ganz  abgesehen  von  dereines  Berlioz'  würdigen,  meisterhaften 
Bebandlung  des  Cbors  und  Orchesters.  Charpentier  gibt  hier  Stimmungen  aus  einem 
Dichterleben:  Verzückungen,  Traumgesichte,  dann,  als  die  Muse  flieht,  llstemde  Ver- 
zweiflung, Sinnentaumel  und  Betiubung  im  tollen  Treiben  auf  Montmartre.  Ergreifend 
bringt  der  Chor,  unterbrochen  durch  Soli,  all  diese  Stimmungen  zum  Ausdruck  (Lea  voll 
iniirieures,  de  la  nnit,  de  la  malädlction  etc.).  Von  toller  Berlioxscher  Realistik  ist  be- 
sonders das  Fest  auf  Montmartre.  An  uns  vorüber  rast  ein  wilder  Ball,  durch  dessen 
Tanzwelsen  die  Klinge  des  draussen  vorüberziehenden  Zapfenstreichs  hereindringen. 
Der  innerlich  gebrochene  DJcbier,  welter  und  weiter  in  das  tolle  Treiben  hinein  gezogan* 
versinkt  in  Taumel  und  Vergessen.  Die  Aufführung  war  glinzend:  der  Komponist,  schon 
auf  der  Reise,  wurde  leider  durch  eine  plötzliche  Erkrankung  verbindert,  das  Werk  «elbst 
xn  leiten.  —  Einen  grossen,  künstlerischen  Genuss  bot  Lamond  in  seinem  Beethoven- 
abend, ebenso  der  vom  Direktor  Seelig  mit  dem  Heermannquarteti  veranstaltete  Schaben- 
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imd  Mozartabend.  Von  Solisten  sind  zu  erwihnen:  Ondricek,  Forchhammer,  Elise  Knittel, 
Clara  Faiaat  und  Elise  Playfair,  eine  viel  versprechende  Jugendliche  Geigenfee.  F.  Stein. 
1^  ASSEL:  Daa  zweite  Abonnementskonzert  erneuerte  unsere  Bekanntschaft  mit  Nicod^'s 
IV  «Meer*.  Die  Kgl.  Kapelle  und  der  Lehrergesangyerein  wetteiferten  unter  Dr.  Beiers 
Leitung,  daa  Werk  so  eindrucksvoll  wie  möglich  zu  gestalten.  Ausser  einer  zugvollen 
VorfOhning  der  zweiten  Leonoren-Ouvertüre  gab  es  femer  trefflichst  dargebotene  Solo- 
vortrige  der  Frau  Geller-Wolter  und  des  Cellisten  Grfitzmacher  (Konzert  von  Volkmann). 
Daa  dritte  Konzert  war  in  der  Hauptnummer  dem  Andenken  Berlioz'  gewidmet.  Vor- 
gefGbrt  wurde  in  bester  Weise  der  erste  Teil  von  .Romeo  und  Julie*.  Wagners  Faust- 
Ouvertüre  und  die  beiden  Klavierwerke:  Webers  Konzertstück  und  Liszts  wenig  er- 
freulicher .Totentanz*,  von  Busoni  meisterhaft  gespielt,  bildeten  das  übrige  Programm. 
In  der  zweiten  Kammermusik  gewährte  einen  besonderen  Genuss  das  Homtrio  von 
Brahma.  Von  fremden  Glsten  waren  vor  allem  willkommen  die  Herren  des  Joachim- 
Quartetts,  deren  Leistungen  wieder  hellen  Jubel  hervorriefen.  Von  bedeutendem  künst- 
lerischen Erfolg  begleitet  war  ferner  ein  Konzert  des  Künstler-Trifoliums  Saenger-Sethe, 
L.  Hess  und  Hinze-Reinhold  und  das  Auftreten  von  Martha  Remmert  in  einer  von 
K.  Hall  wachs  geleiteten  Aufführung  der  Liedertafel,  deren  Leistungen  vollste  Anerkennung 
▼•'dienen.  Dr.  Brede. 

KÖLN:  Auch  die  Konzertgesellschaft  hat  ihre  Berlioz-Feier  veranstaltet  und  zwar  im 
fünften  Gürzenichkonzert  durch  Aulführung  von  .Beatrice  und  Benedikt*  mit  den 
Rezitativen  von  Gans  zu  Putlitz  und  Felix  Mottl.  Wenngleich  die  liebenswürdige  Komik, 
auf  deren  Grundton  das  Werk  gestimmt  ist,  zumeist  mit  sehr  feinen  Mitteln  arbeitet  und 
die  g^aamte  Kunstachüpfting  zu  wenig  dramatiaches  Zeug  enthilt,  um  sie  den  Bühnen- 
leitern in  ihrer  Allgemeinheit  als  ein  begehrenswertes  Aufführungsobjekt  erscheinen  zu 
lassen,  so  ist  es  doch  bei  dem  Namen  des  Komponisten  und  in  Anbetracht  des  guten 
Erfolges,  den  daa  Werk  bei  den  paar  Aufführungen  in  Baden-Baden,  Weimar  und  Karls- 
ruhe hatte,  zu  verwundem,  dass  in  der  Zeit  der  Opemnot  nicht  wenigstens  die  Theater- 
direktoren, die  einen  Stamm  von  intimeren  Kunstfreunden  zu  ihrem  Publikum  rechnen 
dürfen,  zu  diesem  aparten  und  in  jeder  Hinsicht  graziösen  Werke  gegriffen  haben. 
Wenn  die  Oper  auch  beim  jeteigen  Anlass  eine  interessante  Gabe  im  Konzertsaal  be- 
deutete, so  ist  doch  nicht  zu  leugnen,  dass  ihr  ganzes  textliches  und  musikalisches 
Wesen  nach  der  Bühne  verlangt,  ganz  abgesehen  davon,  dass  ein  Engagement  von  acht 
bis  nenn  Gesangssolisten,  wie  es  hier  erforderlich  ist,  für  die  meisten  Konzertvorstände 
seine  Schwierigkeiten  haben  dürfte.  Die  Aufführung  des  Werks  war  unter  Steinbachs 
Leitung  eine  hervorragend  gute  und  brachte,  zum  mindesten  soweit  das  in  der  Hand  des 
Dirigenten  liegt,  die  vielerlei  Sonderzüge  feiner  Charakteristik  und  die  einzelnen  humo- 
ristischen Streiflichter  zu  klarer  Ausprägung.  Unter  den  Solisten  boten  die  besten 
Leistungen  Ludwig  Hess  als  die  schwierige  feinkomische  Partie  nach  jeder  Richtung 
beherrachender  Benedikt  und  Louise  Hövelmann-Tomauer,  deren  musikalischer  Intellekt, 
gewühlte  Phrasierungsweise  und  tadellose  Stimmgebung  einen  vorzüglichen  Eindruck 
machten,  als  Ursula.  Anton  Sistermans  schien  nicht  recht  frisch  bei  Stimme  und  offen- 
bar aagt  ihm  solche  humoristische  Aufgabe  weniger  zu,  als  ernste  Oratorienpartieen; 
gleichwohl  zeigte  auch  sein  Kapellmeister  Somarone  recht  vorteilhafte  Seiten.  Als 
Beatrice  und  Hero  brachten  die  Damen  Felser  und  Offenberg  vom  Stadttheater  auch  an 
dieser  Stelle  ihre  gesanglichen  Vorzüge  mit  bestem  Gelingen  zur  Geltung,  während  als 
weitere  Theatermitglieder  in  den  Rollen  des  Claudio  und  Don  Pedro  die  Herren  Liszewsky 
und  Schneider  wenigstens  schöne  Stimmen  in  den  Dienst  der  Sache  stellen  konnten.  Der 
Wiedergabe  dieses  Hauptwerkes  gingen  eine  glänzende  Ausführung  der  Ouvertüre  zu  .Ben- 
▼ennto  Cellini*  und  ein  von  Friedrich  Fremery  verfasster  Prolog  voraus.  Paul  Hill  er. 
in.  8  10 
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KOPENHAGEN:  Von  den  Eindrücken  des  im  Dezember  wie  gewabnitch  UnKsam 
versiegenden  KoDiertlebeas  seien  hier  nur  eioxelne  erwähnt.  Das  musticaliscb 
Beste  leistete  das  Böhmische  Quarten,  das  uns  nach  einer  Pause  von  einigen 
Jahren  wieder  besuchte.  Im  Dvofakscben  Klavierquinieii  wirkte  die  einheimische 
Klavierspielerin  Anna  Scbytie  mit.  Von  Bedeutung  sind  immer  die  Konzerte  des 
Dinischen  Konzerlvereins,  leider  ohne  rechte  Teilnahme  beim  Publikum  erwecken  lu 
kSnnen.  Vielleicht  basiert  die  Leitung  etwas  einseitig  die  Programme  auf  lauter  Neu- 
aufrübrungen;  ein  Heranziehen  auch  von  allerer  dinischcr  Musik  wäre  vielieicbt  nicht 
undiplomatisch.  Die  diesmal  neu  aufgefübrie  Symphonie  von  Ludoir  Nielsen  (einem 
Eioch  jungen  BraischJsten  der  Kgl.  Kipellej,  bitte  gewiss  ohne  Schaden  einem  liieren, 
mehr  geliuicrtcn,  seibsiiodigen  und  weniger  gespreiiien  Terk  weichen  können.  Die 
folgende,  auch  „neue"  Chor-Symphonie  von  Asger  Hamerik  zeigte  sieb  als  hübsche, 
wohlklingende  und  wobl  berechnete  Musik;  sie  war  aber  zu  weitgedebni  und  über  einen 
zu  naiven  Teit  gebaut.  —  Solistisch  betiiigien  sich  u.  a.  Paulus  Bache,  ein  famoser 
Cellist  (von  Klengel  ausgebildet)  und  Dr.  Roger  Henrichsen  (Schüler  von  Lescbeiizky), 
mit  sechs  Liedern  von  Hugo  Wolf  auf  dem  Programm,  der  hier  sonst  viel  lu 
wenig  kuliivieri  wird.  —  Von  unseren  Dirigenten  hat  Joachim  Andersen  als  der  einzige 
den  Berlioz-Tsg  gefeiert  und  zwar  nur  mit  der  Kob  Roy-Ouvertüre  und  dem  Trojaner- 
Marscb.  William  Behrend. 

KRAKAU:  Einen  würdigen  Abschluss  des  vergangenen  Jahres,  das  im  Musikleben 
Krakaus  eine  Wende  zum  Besseren  bedeutete,  bildeten  drei  Konzerte,  die  der 
Pianisienköoig  der  Gegenwan,  Ignaz  Paderewski,  im  hiesigen  Stsdttheater  veranstaltete. 
Wenn  auch  über  diesen  genialen  Künstler  schwerlich  etwas  gesagt  werden  kann,  was 
nicht  schon  ungezibltemale  in  den  verschiedensten  Zungen  ausgesprochen  wurde,  so 
glauben  wir  dennoch  in  seinem  Spiel  ein  Etwas  entdeckt  zu  haben,  das  sich  am  besten 
mit  .Sebnsucht  nach  einem  ausdiucksreicberen  Instrumente  als  es  das  Klavier  leider 
ist'  bezeichnen  liesse.  Bei  Schumann  möchte  Paderewski  wohl  am  liebsten  singen, 
bei  Chopin  nicht  minder,  bei  Beethoven  hingegen  ein  ganzes  Orchester  ins  Klavier 
hineinlegen.  Bernard  Scharlitt. 

KREFELD:  Auch  taler  hnd  aus  Anlass  der  Berlioi- Hundertjahrfeier  unter  LeituDf  von 
Müller-Reuter  eine  ausgeieJcbnete  Auffübrung  des  Requiems  statt,  nachdem  kune 
Zeil  zuvor  erat  eine  Auffübrung  der  aHelligeo  Elisabetta"  von  Lisii  stattgefunden  batie; 
beide  Werke  wurden  hier  zum  ersten  Male  aufgeFübrt:  ein  Beweis  von  der  ebenso  grossen 
Rübrigkell  des  Dirigenten,  wie  der  Leishingsnbigkeit  des  Cbores.  Bemerkt  sei  nocta, 
dass  b-Qher  von  allen  modernen  Meistera  als  einziger  Brabms  und  zwar  aus  peraSnlicb 
rreundscbafilichen  Gründen  Eingang  in  Krefeld  gefunden  hatte.  Dass  unter  schweren 
Klmpfen  die  Sache  nun  endlich  anders  geworden  Ist,  anerkennt  jetzt  die  grosse  Allgemein- 
heit mit  Ausschluss  vielleicht  noch  einiger  Wenigen.  Job.  Knieie. 

LEIPZIG:  Die  vorweihnactailiche  Hilfie  der  hiesigen  Dauer- Kon lertiererei  klang  mit 
einem  Klavierabend,  einem  Gewandbauskonzert  und  einer  Kammennusikanffütarung 
■US.  Den  Klavierabend  gab  der  Münchner  Pianist  Guido  Peters,  der  mit  seinem  reifen 
und  gesunden  Vortrag  Bachseber  und  Beethoven  scher  Werke  (Präludium  und  Fuge  in 
a-moll  In  Lisits  Oberiragung;  Sonaten  op  26  und  111)  einen  sehr  günstigen  Eindruck 
hervorrufen  konnte.  Das  zehnte  Gewandbauskonzert  begann  mit  einer  sehr  gleichgültigen, 
siimmungslosen  und  infolge  des  weggelsssenen  Coniinuo  selbst  lückenhaften  Reproduktion 
der  Hirten-Symphonie  aus  Bscbs  „Weib  nachts  Oratorium*,  brachte  ferner  ein  etwas  faden- 
scheiniges cis-molI-Klavierkonzert  op.  28  von  Ludwig  Scbytie,  das  Anna  Schytie,  eine- 
Tocbter  des  Komponisten,  in  hocfarespektsbler  Weise  spielte,  und  scbloss  mit  einer  im 
ganzen  trefflieben  Ausführung  der  .EToica";   zwischen  den  Instrumental- Nummern  sang 
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der  Thomaner-Cbor  unter  seinem  Leiter  Prof.  Dr.  G.  Schreck  Bachs  Motette  «Lobet  den 
Herrn,  alle  Heiden*  und  vier  geistliche  Lieder  von  Hugo  Wolf,  sowie  als  Weihnachts- 
zugabe das  alte,  trautliebe  ,Es  ist  ein  Ros'  entsprungen*  von  Praetorius,  und  diese  mit 
schönstem  Stimmklang  und  musterhafter  Disziplin  vorgetragenen  Chorsitze  bildeten 
denn  auch  den  künstlerischen  Gipfelpunkt  des  Weihnachtskonzertes.  Von  Hugo  Wolfs 
etwas  waghalsig  harmonisierten  geistlichen  Liedern  sprachen  am  meisten  an  „Ergebung* 
und  »Erhebung*,  zwei  Tonsitze  von  reicher  Innerlichkeit  und  vielem  Stimmungsreiz. 
In  der  dritten  Gewandhaus-Kammermusik  spielten  zuerst  die  Herren  Wollgandt,  Heyde, 
Sobald  und  Kiengel  das  frischzugig  schöne  g-moll  Streichquartett  op.  14  von  Volk- 
mann und  vereinigten  sich  dann  mit  Alfred  Reisenauer  und  Herrn  Schwabe  (Kontrabass) 
zu  einer  sehr  tüchtigen  und  beifillig  aufgenommenen  Interpretation  des  e-moll  Sextettes 
op.  33  von  Felix  Weingartner,  eines  Werkes,  das  allenthalben  die  Kraft  eines  in  mancherlei 
Finessen  erMrenen  kfinstlerischen  Willens  —  nicht  aber  die  Herrschgewalt  einer  gott- 
begnadeteten  künstlerischen  Inspiration  wahrnehmen  lisst.  Den  Schluss  bildete,  von  den 
Herren  Reisenauer,  Wollgandt  und  Kiengel  prichtig  ausgeführt,  Schuberts  natürlich-reiches 
und  schönes  B-dur  Trio  op. 09.  Arthur  Smolian. 

LIVERPOOL:  Um  das  Andenken  des  uns  so  jih  durch  den  Tod  entrissenen,  um  unser 
Musikleben  hoch  verdienten  A.  Radewald  zu  ehren,  kam  Dr.  Richter  zur  Leitung 
unseres  von  der  »Orchester-Gesellschaft*  veranstalteten  »In  Memoriam-Abends*  zu  uns 
und  wir  hörten  unter  seinem  Herrscherstabe  Mozarts  »Maurerische  Trauer-Musik*, 
Brahms'  Rhapsodie  »Harzreise*,  das  Vorspiel  zu  »Parsifal*,  Strauss'  »Tod  und  Verklirung*, 
die  »Eroica*  und  den  Engel-Chor  aus  Elgar's  »Traum  des  Gerontius*.  —  Kreisslers 
Siegeszug  durch  England  konnte  bei  uns  nicht  vorübergehen:  er  brachte  Bruchs  g-moll 
Konzert  zu  Gehör.  Die  Philharmonische  Gesellschaft  führte  das  Vorspiel  zum  1.  Akt 
von  Strauss'  »Guntram*,  Elgar's  Cantate  »Lux  Christi*  und  Beethovens  zweite  Symphonie 
auf;  am  selben  Abend  erfreute  uns  Busoni  mit  glanzvollem  Vortrag  von  Liszts  A-dur 
Konzert.  —  Die  »Waterloo  Choral  Society*  bot  uns  einen  genussreichen  Abend  mit 
Mendelssohns  »Kommt,  lasst  uns  singen*,  Szenen  aus  Bruchs  »Odysseys*  und  Bachs 
Kantate  »Gottes  Zeit  ist  die  beste*  und  der  »Post  Offlee  Gesangs-Verein*  mit  DvoMks 
»Gespensterbraut*.  H.  J.  C. 

MANCHESTER:  Nicht  viel  Erfreuliches  werde  ich  heute  zu  berichten  haben:  Die 
Programme  der  ersten  vier  Hall6- Konzerte,  die  das  Rückgrat  unseres  ganzen  Musik- 
lebens bilden  —  sollen,  sind  vom  Publikum  mit  nichts  weniger  als  Enthusiasmus  auf- 
genommen worden.  Und  das  mit  gewissem  Recht,  da  man  hier  gewöhnt  ist,  dass  die 
solistischen  Vortrige  von  Zeit  zu  Zeit  in  den  Hinden  von  Singem  liegen.  Unsere  vier 
ersten  Abende  aber  enthielten  (bei  den  Solisten  Kreisler,  Lamond,  Miss  Stuart)  nicht  einen 
•indgen  Gesangs- Vortrag,  und  die  Unzufriedenheit  des  Publikums  trat  am  vierten  Abend, 
der  dem  Andenken  des  so  jih  dahingeschiedenen  Mr.  Rodewald  galt,  dem  ja  unsere 
Nachbar-Stadt  —  Liverpool  —  einen  wesentlichen  Aufschwung  im  Musikleben  verdankt, 
ziemlich  deutlich  zu  Tage.  Dass  die  Darbietungen  an  sich  ausgezeichnete  waren,  bedarf 
wohl  kaum  einer  Erwihnung:  einen  besonderen  Triumph  erzielte  Kreisler  mit  Brahma' 
Violin-Konzert  und  Fr6d6ric  Lamond  mit  Liszts  Es-dur-Konzert,  ebenso  das  Orchester 
mit  Tschalkowsky's  Symphonie  Pathdtique  und  Berlioz'  Harold  -  Symphonie.  ~  Das 
Bradsky-Quartett  hat  uns  bis  jetzt  nur  einen,  aber  sehr  genussreichen  Abend  geschenkt, 
neben  Haydn  kam  auch  Schubert  (d-moll)  zu  Gehör,  bei  welcher  Gelegenheit  sich  auch 
Ardiur  Friedheim,  der  neu  ernannte  Professor  an  unserem  Konservatorium,  durch  Mit- 
wirkung bei  Beethovens  Trio  (op.  97)  vorteilhaft  einführte.  Der  Verbruggensche  Kammer- 
Mnsik-Abend  schloss  mit  dem  wunderlichen  Septett  von  Saint-SaSns.  Das  »Gentlemens- 
Konzert*«  die  ilteste  Musik-Gesellschaft  Europas,  gefillt  sich  darin,  ziemlich  wertlose 
Antiquititen  aufzuführen.    Alter  schützt  ja  nicht  —  vor  gewissen  Dingen.       Conrat. 

10* 
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MANNHEIM:  In  der  dritten  Akademie  hörten  wir  als  Norititen  Mozarts  Serenade 
für  vier  Orchester,  einen  reizenden  Scherz,  und  DvoMks  (lanzrolle  Oavertfire  »In 
der  Natur«.  Die  vierte  Akademie  stand  im  Zeichen  der  Berlioz-Jahrhnndertfeier»  sie 
brachte  Bruchstücke  aus  »Romeo  und  Julie«,  ans  .Fausta  Verdammung«  und  die  Ouver- 
türe .Rob  Roy«.  Willibald  Kihler  hat  sich  hier  wie  im  Theater  (Benvennto  Cellini)  als 
tüchtiger  Berlioz-Interpret  erwiesen.  Auch  das  Kaimorchester  hatte  seinen  Berlioz- 
Abend,  es  brachte  unter  Peter  Raabes  Leitung  »Harold  in  Italien«  und  mit  Weingartner 
die  »Fantastische  Symphonie«,  beide  genialen  Werke  in  kongenialer  Wiedergabe.  Unter 
Ferdinand  Langers  sorgsamer  Führung  bot  der  Musikverein  die  »grosse  Totenmesse«  von 
Berlioz  sowie  den  Trauermarsch  zur  letzten  Szene  des  »Hamlet«  in  vollendeter  Form.  Von 
Solisten  Hessen  sich  hören  Jan  Kubelik,  gegen  den  Professor  Marsick  ans  Paris  sehr 
zurücksteht,  den  Pianisten  Pugno,  der  sich  als  glänzender  Mozart-  und  Weberspieler  er- 
wies, und  Franz  Ondricek,  der  diesmal  besser  gefiel  als  vor  einigen  Jahren.  In  einem 
Konzert  des  Liederkranz  sang  Frau  Schumann-Heink  eine  Reihe  von  Liedern  zum  Ent- 
zücken aller,  und  der  treffliche  Pianist  Carl  Fiiedberg  befestigte  seinen  Ruhm  dnrch 
Vortrige  von  Bach-Liszt  und  Chopin.  Der  Lehrergessngverein  Mannheim-Ludwigsbafen 
bot  neben  Schuberta  achtatimmiger  Hymne  zwei  wundervolle  a  cappella-Chöre:  »Kaiser 
Karl  in  der  Johannisnacht«  von  Hegar  und  »Hoch  empef"  von  Curti  unter  Cari  Weidta 
vornehmer  Führung.  Auch  Liszta  Messe  in  c-moll  gelangte  zur  Aufführung.  Als  SoHstin 
feierte  Frau  Lucio  Weidt  von  der  Wiener  Hofoper  Triumphe.  Eine  neue  ErrangenschafI 
im  hiesigen  Musikleben  sind  die  Volkskonzerte.  Der  Lehrergesangverein  gab  das 
zweite,  das  von  0000  Personen  besucht  war  und  einen  grossartigen  Verianf  nahm. 
Von  Solisten  traten  bis  jetzt  auf:  Theodor  Bertram  mit  seiner  phänomenalen  Stimme 
und  seinen  unkünstlerischen  Vortragsmanieren,  die  Geschwister  Halipen,  zwei  begabte 
und  hoffhungsvolle  Künstlernaturen,  Hedwig  Schacko  und  der  bedeutende  Klaviervirtnooe 
Josef  Famem.  An  Kammermusik  hörten  wir  neben  viel  gediegenem,  das  uns  das  Frank- 
furter Quartett  Heermann  sowie  dss  dortige  Trio  Friedberg-Rebner-Hegar  bot,  von  unserm 
einheimischen  Quartett  Schuster  zwei  Novititen  von  Felix  Weingartner,  Quartett  No.  3 
in  F-dur  und  Klaviersextett  in  e-moll.  Am  Klavier  sass  der  Komponist  selbst  Die 
beiden  Werke  sind  frisch  empfunden  und  satztechnisch  vorzüglich  gearbeitet  Das  Sextett 
ist  eine  glanzvolle,  gedankenreiche  Komposition.  Die  musterhafte  Interpretation  ftmd 
wie  die  Werke  selbst  grossen  Beifill.  Von  den  übrigen  Konzerten  ist  noch  das  der 
Brüder  Hollenberg  erwihnenswert  K.  Eschmann. 

MONSTER  i.  W.:  Mit  der  achten  Symphonie  von  Beethoven  eröffhete  der  Musikverein 
die  Reihe  seiner  Konzerte.  Durch  den  Wechsel  der  Mitglieder  befindet  sich  das 
Orchester  augenblicklich  nicht  auf  der  friiheren  Höhe.  Das  lebhafteste  Interesse  nahm  Pro- 
festor Klengel  für  sich  in  Anspruch,  der  DvoHks  h-moll  Violoncellkonzert  vollendet  spielte. 
Eine  Serenade  für  Streichorchester  von  Wilhelm  Rhode  wurde  kühl  aul||enommen.  Die 
Ouvertüre  zu  »Rosamunde«  von  Schobert  wusste  der  Dirigent  Dr.  Niessen  sehr  schön 
zu  gestalten,  dagegen  gingen  die  Don  Juan-Ouvertüre  und  SchuberU  Unvollendete  spurios 
an  uns  vorüber.  Ausser  den  letztgenannten  Werken  brachte  das  zweite  Konzert  Bachs 
drittes  brandeoburgisches  Konzert  für  Violine,  Flöte,  Oboe  und  Trompete  mit  Orchester- 
begieitung,  das  uns  durch  einheimische  Kräfte  vermittelt  wurde,  und  die  a-moU  Symphonie 
von  Mendelssohn,  die  am  meisten  befriedigte.  Im  dritten  Konzert  kam  Max  Puchats 
uogedrucktes  Werk  »Tragödie  eines  Künstiers«  zur  Aufführung,  eine  Komposition,  die 
wohl  verdient  in  die  Programme  aufgenommen  zu  werden.  Unser  Dirigent  nimmt  sich 
gerade  neuerer  Werke  mit  besonderer  Liebe  an  und  sicherte  auch  Puchat  durch  die 
Wiedergabe  einen  schönen  Erfolg.  In  »La  Captive«  von  Berlioz  und  Gesingen  von 
Schubert,  Brahms  und  Hugo  Wolf  erwies  sich  Frau  Gimkiewicz  als  feinfühlende  Kunst- 
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ierin,  deren  Organ  nur  leider  nicht  sirmpathisch  wirkt  Die  Clcüienkonzerte,  ein  Musik- 
fest In  kleinerem  Rahmen,  überragten  die  bisherigen  musikalischen  Ereignisse.  Mit  dem 
Berliner  Solisten -Quartett  gelangte  am  ersten  Tage  der  »Christus*  von  Liszt  zur  Auf- 
f&hmng,  in  dem  sich  dieses  nicht  immer  als  zuverlissig  erwies.  Bis  auf  das  »Stabat 
mater*,  das  unter  erheblichen  Tonschwankungen  zu  leiden  hatte,  gelang  das  Oratorium 
in  Chor  und  Orchester  gut;  die  Wiedergabe  war  wohl  geeignet,  dem  Werk  neue  Freunde 
znzuf&hren.  Von  dem  Soloquartett  gewannen  wir  am  zweiten  Tage  im  spanischen 
Liederspiel  von  Schumann  und  in  den  vierstimmigen  Gesingen  von  Brahms  einen  weit 
gfinstigeren  Eindruck.  Konzertmeister  Witek  erinnert  durch  seinen  iweichen  Ton  und 
die  etwas  ins  Sfissliche  hinübergehende  Vortragsweise  an  Sarasate.  Er  bereicherte  das 
Programm  mit  Beethovens  Violinkonzert  und  sicherte  sich  hier  ein  bleibendes  Andenken. 
Einen  wirkungsvollen  Abschluss  erhielt  das  Fest  durch  die  neunte  Symphonie  von 
Beethoven.  Alfred  Rittershaus  gab  sein  Konzert  im  Lortzingtheater  und  erwarb  sich 
keine  Sympathieen.  Der  Vortrag  über  König  Friedrich  II.  und  die  Musik  des  17.  und 
18.  Jahrhunderts  von  Dr.  Neitzel  wurde  von  dem  kleinen  Zuhörerkreis  mit  grossem 
Interesse  aufgenommen.  Ernst  Brüggemann. 

NEW  YORK:  Im  zweiten  Philharmonischen  Konzert  debütierte  Gustav  F.  Kogel  als 
Dirigent  und  machte  im  allgemeinen  einen  günstigen  Eindruck.  Sein  Programm 
bestand  aus  Beethovens  c-moll  Symphonie,  Vorspiel  und  Schluss  aus  »Tristan  und  Isolde* 
und  R.  Strauss*  »Till  Eulenspiegel*.  Die  Leistung  Kegels  zeichnete  sich  durch  ftusserste 
Sollditftty  vorzügliches  Ensemble  und  gute  Klangwirkung  aus,  fascinierend  war  sie  nicht 
Im  Tristan-Vorspiel,  wie  auch  im  Liebestod  kam  es  nie  zu  einer  aufregenden  Steigerung. 
Viel  besser  gelangen  die  beiden  Werke  von  Beethoven  und  Strauss.  Das  Publikum 
spendete  Herrn  Kogel  viel  BeiMl.  Frl.  Adele  aus  der  Ohe  spielte  das  zweite  Klavier- 
konzert von  Tschaikowsky  brillant,  konnte  aber  über  die  vielen  öden  Stellen  darin  nicht 
hinwegtiuschen.  —  H.  H.  Wetzler  brachte  in  seinem  zweiten  Konzert  die  sechste  Sym- 
phonie (pathetische)  von  Tschaikowsky  und  »La  Jota  Aragonesa*  von  Glinka.  Der  iunge, 
talentierte  Musiker  macht  entschieden  Fortschritte.  Anerkennen  muss  ich  seine  jetzt 
ganz  bedeutend  ruhigere  und  zielbewusstere  Art  des  Taktierens,  wenn  ich  auch  bezüglich 
Auffossung  nicht  immer  mit  ihm  übereinstimmen  kann.  Fraglos  war  die  Wiedergabe 
der  Pathdtique  die  beste  seiner  bisherigen  Darbietungen.  Der  mitwirkende  Violin-Solist 
Michael  Bonner  (Mendelssohn- Konzert)  passte  nicht  in  den  Rahmen  der  Veranstaltung.  — 
In  seinem  dritten  Konzert  zeigte  sich  Wetzler  als  geschickter  Instrumentator  (Orgel-Suite 
in  Es  von  Bach).  Sorgflltig  einstudiert  war  die  erste  Symphonie  von  Brahms. 
Alles  sehr  korrekt,  die  Tempi  aber  etwas  befremdend.  »Doch  sag*  ich  nicht,  dass  das 
ein  Fehler  sei!*  Harold  Bauer  spielte  das  Es-dur  Konzert  von  Beethoven  ohne  Poesie 
und  Grösse,  so  trocken  als  möglich.  —  Die  Oratorien-Gesellschaft  unter  Frank  Damrosch 
wiederholte  das  schon  in  voriger  Saison  aufgeführte  Werk  Elgars  »Der  Traum  des  Ge- 
rontius*  mit  demselben  grossen  Erfolg.  Noch  im  Laufe  dieses  Winters  wird  auch  sein 
neues  Werk  »Die  Apostel*  hier  zur  Aufführung  gelangen.  —  Das  Kneisel-Quartett  spielte 
im  zweiten  Konzert  ein  D-dur  Quartett  von  C6sar  Franck,  das  Klavier-Trio  op.  15  von 
Smetana  (Klavier:  F.  van  Inten)  und  ein  Quartett  in  Es-dur  von  Dittersdorf.  Die  Kneise- 
liaaer  sind  Meister  in  der  Filigran-Arbeit  Anfang  Mirz  begibt  sich  das  Quartett  auf 
eine  grössere  Tournde  durch  Europa.  —  Das  Mannes-Quartett  brachte  das  es-moU  Quartett 
von  Tschaikowsky,  ein  Quartett  in  F-dur  für  Oboe  (Herr  Addimando),  Violine,  Viola  und 
Cello  von  Mozart  und  die  A-dur  Violin-Sonate  von  C.  Franck  (Klavier:  Frau  Clara  Mannes- 
Damrosch).  Frau  Mannes  ist  eine  ausgezeichnete  Ensemble-Spielerin.  —  Louis  Victor 
Saar  spielte  im  Tonkünstler-Verein  mit  Leo  Schulz  seine  Manuskript-Sonate  für  Klavier 
und  Cello.   Es  ist  ein  reifes  Werk  eines  starken  Talentes  und  gehört  fraglos  zu  den  besten 


Cello-Soniien.  Besonders  die  ersten  beiden  Sitte  entbilten  scböne  Gedanken.  Cello 
und  Klavier  erfordern  vorzügticbe  Spieler.  Die  Sonate  wird  voraussichiltcb  viel  auf 
Programmen  erscheinen.  —  Im  , Liederkranz'  gab  es  eine  sehr  guie  Auffübrung  von 
Riebard  Strauss'  „Wanderers  Slurtnlied"  für  gemischten  Cbor  und  Orchester  unter  Leitung 
von  Arthur  Ciaassen.  ~'iVon  SolUien-Konzenen  und  Recitals  sind  ervihnenswert:  David 
Blspham  (Bariton)'  mit  Kompositionen  von  Hindel,  Schubert,  H.  Hofmann,  Meyerbeer, 
Hugo  Wolf,  R.  Strauss;  Susan  Metcalfe  (Sopran),  Fannie  Bloomfleld-Zelsler  (Klavier), 
Jacques  Tbibaud,  Maurice  Kaufmann,  Edwin  Grasse  (Violine),  Grasse  spielte  auch  eine 
eigene  Sonate  mit  Klavier  (Frau  C.  Häuser),  die  von  grosser  Begabung  zeugt. 

Arthur  Laser. 

PFORZHEIM:  Sehr  rege  bat  unsere  diesjShrige  Musiksiison  eingesetzt.  Aus  der  Menge 
der  Veranstaltungen  beben  sich  die  Konzerte  des  Musikvereins  hervor,  die  zuerst 
einen  wundervollen  Klavierabend  Alfred  Reisenauers  brachten  und  uns  ausserdem  die 
Bekanntschaft  mit  dem  bedeutenden  Cellisten  Heinrich  Kiefer  vermittelten.  Er  spielte 
unter  anderem  Hans  Pfitzners  tiefgründiges  op.  I  mit  Theoder  RÖhmeyer  am  Klavier. 
Im  dritten  Konzert  führte  die  Karlsruher  Hofkapelle  unter  Alfred  Lorentz'  warmblütiger 
Leitung  ausser  einigen  kleineren  Scböpfungen  Hector  Berlioz',  dessen  100.  Geburtttag 
man  In  dieser  Weise  feierte,  noch  Beethovens  Siebente  vor,  sowie  die  Tannbiuser-Ouver- 
türe  klangschön  und  temperamentvoll.  Alide  Küttner  bezauberte  durch  Glanz  und  Frische 
ihres  Soprans.  Der  Mannergesangverein  hat  in  Albert  Fautb  einen  vollwertigen  Nach- 
folger des  kürzlich  verstorbenen  Bundeschortnetsters  Theodor  Mohr  erhalten  und  brachte 
als  trelflich  gelungene  Busstagsauffübrung  LIszts  „Legende  von  der  hl.  Elisabeth'  mit 
Agnes  Stavenbagen  und  Max  Bijttner  als  Solisten.  Theodor  Röbmeyer  veranstaltet  mit 
der  Kon zertain gerin  Marie  Gross  im  Laufe  des  Winters  sechs  Volkskonzerie,  von  denen 
bis  jetzt  die  beiden  ersten  günstig  verliefen.  Besonders  Interessant  wir  im  zweiten 
Konzert  die  Rezitation  von  Tennyson's  „Enoch  Arden"  mit  Richard  Strauss'  fesselnder 
Musik.  Alfred  Riitershaus  sang  im  Kaufminnischen  Verein  so  unmusikalisch  wie  nnr 
mSgllch  —  allea  venerrt  und  manlrlert,  Schubert,  Schumann,  Wapier  u.  a.  bia  zur  Un- 
kenntlichkeit entstelltl  Ernst  Götze. 

PHILADELPHIA:  Die  Konzertsaison  brachte  trotz  ihrer  spiten  ErSlTnung  quantitativ 
scbon  eine  reiche  Ausbeute.  Das  „Pbiladelpbia-OrcbesteT",  daa  seine  vorige  Salaon 
mit  einer  nicht  genügend  vorbereiteten  Auffiibrniig  der  aimtllchen  neun  Symphonieen 
Beethovens  (nlcbt  in  ihrer  historischen  Reihetifolge,  sondern  durcheinander)  und  mit 
einem  Defizit  von  ca.  70000  Dollars  bcsctalassen  hatte,  erSiTnete  die  heurige  unter  neuer 
geschifillcber  Leitung,  von  der  man  sich  eine  langsame,  aber  stetige  Abnahme  des 
Deflzita  verspricht,  daa  bisher  von  reichen  Muslkenthuslasten  gedeckt  wurde.  Die 
künstlerische  Führung  ruht  nach  wie  vor  In  den  Hlndeo  Fritz  Scbeels,  der  wlbrend  dei 
Sommers  nach  San  Francisco  berufen  wurde,  um  dort  Symphoniekonzerte  zu  dirigieren. 
Der  beispiellose  Erfolg,  den  er  dort  errungen,  hat  noch  dazu  beigetragen,  sein  hiesiges 
Prestige  zu  beben.  Er  ist  einer  der  Wenigen,  die  den  Klassikern  wie  den  Modeman 
gleich  gerecht  werden,  ein  geborener  Rhythmiker,  der  durch  sein  Feuer  Orcbesler  wie 
Publikum  lu  begeistern  vermag.  Aller  Vabrscbeinllchkeit  nach  wird  er  nunmehr  seine 
Titigkelt  dauernd  teilen  müssen.  Vom  April  bis  zum  November  dürfte  er  am  goldenen 
Tore  und  den  Winter  über  hier  dirigieren,  und  zwar  auch  drüben  mit  dem  hiesigen 
Orchester,  wodurch  dessen  Mitgliedern  die  Sorge  wegen  Ihrer  Beschifiigung  im  Sommer 
genommen  und  ein  Zusammenhalten  des  Orchestermaterlals  gesichert  wird.  In  den 
bisherigen  Konzerten  gelangten  Schumanns  B-dur,  Mozarts  Jupitersymphonie,  Beethovens 
Pastorale,  Tschai kowsky 's  pathetische  und  Brabms'  dritte  Symphonie  zur  Wiedergabe. 
Dem  Dirigenten  Ist  es  gelungen,  das  Orchester  auf  eine  hohe  Stufe  der  Vollkommenheit 
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zu  bringen.  Dies  wird  allgemein  anerkannt  und  die  Konzerte  sind^jetzt  sehr  gut  besucht. 
An  eigentlichen  Novititen  hörten  wir  ein  symphonisches  Poem  „Salammbo*  von  dem 
hieisigen  Komponisten  Cauffman,  das  aber  wenig  Originalitit  aufweist  und  wohl  kaum 
fiber  das  Weichbild  unserer  Stadt  dringen  dürfte.  In  Aussicht  genommen  ist  eine  Auf- 
f&hrnng  der  neunten  Symphonie  Beethovens  mit  dem  trefflichen  Chor  unseres  ,,MendeIs- 
sohn-Clnb*.  —  Eine  erfreuliche  Neuerung  bildete  die  Einführung  von  Volkskonzerten 
in  den  aussercentralen  Bezirken  der  Stadt,  bei  denen  ein  etwas  leichteres  Programm  f&r 
den  billigen  und  einheitlichen  Preis  von  10  cents  zu  hören  ist.  Das  Publikum  des 
ersten  Volkskonzerts  zihlte  3000  Personen,  zumeist  Arbeiter,  deren  naives  Ge- 
niessen der  ungewohnten  Musik  wirklich  erfreulich  war  und  für  die  Zukunft 
Gfinstiges  vorbedeutet.  —  Von  den  hiesigen  deutschen  Gesangvereinen  veranstaltete 
bloss  der  junge  Minnerchor  ein  öffentliches  Konzert,  bei  dem  Bruchs  ,»Frithjof*<  eine 
prichtige  Wiedergabe  fand.  Der  junge,  sehr  tüchtige  neue  Dirigent  dieses  Vereins, 
Lonis  Koemmenich,  unter  dessen  Führung  der  Verein  in  diesem  Jahre  den  Kaiserpreis 
tieim  Sftngerfiest  in  Baltimore  gewann,  erwies  sich  dabei  auch  als  begabter  Komponist.  — 
Von  namhafteren  Solisten  hörten  wir  bisher  Adele  aus  der  Ohe  und  Fanny  Bloomfleld- 
Zeissler,  die  mehr  zu  interessieren  als  zu  begeistern  vermochten  und  den  Geiger  Jacques 
Thibaudy  der  alle  Vorzüge  der  französischen  Geigerschule  zeigte  und  grosse  Begeisterung 
erweckte.  Nach  den  Exponenten  der  reinen  Technik,  die  wir  in  Kubelik  und  Kocian 
hörten,  war  Thibaud  eine  erfreuliche  Abwechslung.  Schliesslich  ist  noch  der  beiden 
Diva's  Melba  und  Patti  zu  gedenken,  die  hier  ein  eigenes  Konzert  veranstalteten.  Frau 
Melba's  Darstellungskunst  war  niemals  bedeutend  und  so  hört  man  ihre  herrliche  Stimme 
im  Konzertsaal  fsst  lieber  als  in  der  Oper.  Um  so  mehr  als  sie  die  Grenzen  ihrer 
Begabung  kennt  und  keine  deutschen  «Lieder*  singt.  Sie  führte  eine  gute  Gesellschaft 
mit  sichy  aus  der  der  französische  Bass-Buffo  Gilibert  hervorragte,  der  in  der  Wiedergabe 
al^französiscber  Lieder  unvergleichlich  ist.  Die  Patti  hat  bereits  vor  zehn  Jahren,  als 
sie  das  Land  ^^tourte",  bloss  die  »beaux  festes**  einer  Stimme  besessen.  Schon  damals 
konnte  man  von  ihr  schreiben  «plus  de  lustres,  moins  de  lustre*.  Jetzt  sind  auch  die 
schönen  Reste  geschwunden.  ,,Vita  brevis,  ars  longa."  Wer  die  Patti  jetzt  gehört  hat, 
kann  ruhig  das  Gegenteil  behaupten.  Dr.  Martin  Darkow. 

POSEN:  Das  musikalische  Leben  in  unserer  Stadt  schleicht  trige  dahin.  Abgesehen 
von  einem  Konzert  der  Berliner  Kammermusikvereinigung  mit  dem  Konzertmeister 
Dessau  an  der  Spitze,  das  uns  Beethovens  Sextett  und  das  Schubertsche  Forellen quintett 
in  anerkennenswerter  Weise  vermittelte,  ist  an  solistischen  Darbietungen  nur  der  Ge- 
•angsabend  von  Emilie  Herzog  zu  erwähnen,  der  insofern  das  Publikum  etwas  ent- 
tiuschte,  als  die  Singerin  ein  ihrer  Eigenart  wenig  entsprechendes  Programm  gewihlt 
hatte,  dessen  Durchführung  nur  einen  Achtungserfolg  erzielte.  —  Der  Dezember  brachte 
jwei  grosse  Konzerte.  Die  Posener  Orchestervereinigung  gab  ihr  drittes  Symphonie- 
konzert unter  Leitung  von  Paul  Geissler,  der  besonders  mit  der  schwung-  und  geistvollen 
Interpretation  der  Tschaikowskyschen  Symphonie  Pathdtique  einen  grossen  Erfolg  erzielte. 
Der  Hennigsche  Gesangverein  unter  Professor  Hennig  bereitete  den  «Jahreszeiten*  eine 
im  allgemeinen  würdige  Wiedergabe.  Von  den  Solisten  ersangen  sich  besonders  Emmy 
Collin-Haberlandt  (Sopran)  und  Herr  Bruns  (Tenor)  reiche  und  wohlverdiente  Lorbeeren. 

Gustaf  Richter. 

PRAG :  Aus  der  Flut  der  Konzerte  seien  nur  die  wichtigsten  aufgeführt.  Frl.  Staegemann 
( erwies  sich  in  einem  Liederabend  mit  erlesenem  Programm  als  eine  Singerin  von 
reifem  Geschmack  und  bezaubernder  Vortragskunst.  Bertram  wurde  von  seinem  Im- 
presario, veranlasst,  sein  Konzert  vorwiegend  aus  Opern-  bezw.  Wagnerbruchstücken  zu 
bestreiten.^^  Gegen  lolchen  Unfug*  müsste  die  Kritik| allerorten^ streng  zu  Felde  ziehen. 


Im  tschectaiscbeo  KRinmeraiusikvereiD  bai  Frau  Cirreäo  stürmiscbe  Bcgeisierung  ent- 
fesBcIt.  Eine  grosse  Berliozfeier  beging  —  mm  denke!  —  das  Konservatorium,  und 
zwar  nlcbl  etwa  mit  einem  der  bekannten  Paradestucke,  sondern  originellerweise  mit 
der  ^Trauer-  und  Triumpbsympbonie*  fdie  Ricfaard  Tagner  besonders  schitaie)  als  Clou. 
Da>  von  Dir.  Knittt  sorgsam  vorbereitete  Terk  schlug  mit  den  Eckslnen  watarbaFt 
aGndend  ein.  Einen  grossartigen  Eindruck  binierliess  endlich  Gustav  Mahlers  zweite 
Symphonie,  die  Nedbal  in  der  iscbecblscben  Pbilbsrmonie  auffübne,  so  dass  sie  einige 
Tage  daraur  in  einem  Extrakoniert  wiederholt  wurde.  Dr.  Ricfaard  Batka. 

ROSTOCK:  Musikdirektor  Schulz  Fübne,  für  Rostock  zum  erstenmal,  die  iiaüeniscbe 
Symphonie  von  Rlcbird  Strauss  und  Hugo  TolFs  Pentbesllea  auF,  für  unsere  biesigcn 
Verhiltnisse  eine  bochverdienstliche  künstleriscbe  Tat,  deren  Bedeutung  aucb  an  dieser 
Stelle  hervorgehoben  sei.  Prof.  Dr.  W.  Goltber. 

SCHWERIN:  in  der  zweiten  Kammermusik  hörte  man  von  dem  Soloquartett  des  Hof- 
tbeaterorcbesters  Beethovens  T-moll  Quartett  op.  95  und  Mozarts  Klarinettenqulntetl 
A-dur,  dessen  Solopan  der  Kammermusiker  MarbeFka  mit  solider  Vlrtuoiilll  ausführte. 
Erwlhnt  seien  die  Liebeelieder  von  Brabms,  Walzer  für  vier  Stimmen  mit  vierblndiger 
Klavierbegleitung.  Aucb  das  Kamensky -Quartett  aus  St-  Petersburg  erntete  mit  seinen 
VorFübrungen  eines  Quartetts  von  Borodin,  Tschaikovsky  und  Beethoven  reichen 
Beifall.  Fr.  Soihmann. 

STETTIN:  Das  erste  Oratorien konzert  des  Slettiner  Musikvereins  brachte  Teile  aus 
Beethovens  .Miss«  solemnis'  und  das  schon  etwas  verblasste  Kielscbe  Oratorium 
„Der  Stern  von  Bethlehem*  in  einvandFreier  Hertusarbeitung  des  Choriscben  zur 
Wiedergabe.  Unter  den  Solisten  ragte  Frau  Geller-Wolter  hervor;  aber  aucb  Martha  Müncb 
iSopran),  sowie  die  Herren  Dierich  und  Fitzau  boten  Wertvolles.  Im  übrigen  bleibt  die 
Rückschau  nur  an  drei  sehr  verschiedenartigen  Liederabenden  haften:  Lllli  Lehmanns 
aufsehenerregendes  Auftreten  schuf  Eindrücke  von  immer  oocb  nicht  ganz  verklungener 
Herrlichkeit;  Marcella  Lindb  errang  sich  durch  ihren  prickelnden,  mit  feiner  Koketterie 
gewürzten  Vortrag  von  pikanten  Allerwelts-Kleinigkelten  zündende,  aber  schnell  ver- 
puffende Erfolge  und  Mathilde  Fromm  brachte  Ihre  TSIlig  abgeUirte,  rein  mnslkaliKb 
wirkende  Kunst  zu  Ehren.  Ulrich  HlldebrandL 

WEIMAR:  Sehr  inieresBlerle  ein  Konzert  des  Stelndelquartetts;  man  weiss  nicht, 
WM  zumeist  zu  bewundem :  das  Gedicbtnli  der  kleinen  Künstler,  die  höbe 
Tecbnfk  oder  der  freie  aeelliche  Ausdruck  des  Spiels.  In  einem  Konzert  mit  den 
Herren  Hinie-Relnbold  und  Hess  zeigte  sich  Frau  Sacnger-Sethe  als  bedeutende  Geigerin, 
deren  grossiügiges  Spiel  Cäsar  Francks  leldentcbaftllcber  A-dur  Sonnte  sehr  lu  gut  kam; 
Kammersioger  Hess  besitzt  starke,  nicht  durchweg  schSne  Mittel  und  einen  bis  auf  daa 
Forcieren  vortrefflichen  Vortrag.  Im  zweiten  Krassetischen  Quartetiabend  spielte  Dr.  Obrlat 
den  Klavierpart  (Kreuzersonate,  Gelstertrio)  In  klarer  Plastik  und  Ob}ektlvltlL  Bemerkena- 
ven  war  ein  Kirchenkonzert  des  Herrn  Degner.  Im  Theater  fand  eine  würdige  Berlioi- 
feier  statt  (Symphonie  phantastique,  Fee  Mab,  Cellinl-Oovertfire)  mit  vollendet  scbOnen 
Gesangsvortrigen  der  Frau  Mysz-Gmeiner,  am  19.  Dezember  eine  HerderfCier  mit  LIazts 
Prometheus-ChSren.  Prof.  Bacbminn. 

WIESBADEN:  Im  Cid lien- Verein  (unserm  vornehmsten  gemischten  Cbor)  hat  ein 
Dirigenten -Tecbsel  stailgeFunden :  Gustav  F,  Kogel  leitete  das  eraie  Konzert  — 
Mendelssohns  .Paulus'  —  in  lussersi  regsamer  und  Jugend  frisch  er  Weise,  sodass  er 
sich  und  dem  Verein,  und  nicht  zum  wenigsten  dem  Paulus  neue  Ehren  errang.  Minder 
bedeutungsvoll  als  Kogels  Dirlgenlenkunst  erschien  die  des  Dresdener  Generalmusik* 
direktors  v.  Scbuch.  Dass  er  diesmal  für  das  Kurbaus-Koniert  ganz  das  gleiche  Programm 
aufgestellt  halte,  wie  vnr  fünf  Jahren  für  das  Tbesier-Konieri,  das  er  gsstweiae  dirigierte, 


^ß 


KRITIK:  KONZERT 


mout«  Befremden  erregen.  Im  letzten  Moment  wurde  von  den  drei  aonondeTten  Werken 
(Scbrnnanns  d-moll-Srmptaonie,  Oberoa*  und  Ttnabiuser-OuvertQre)  wenltsteoi  eine«, 
du  letitgeoannte,  umtetaaicbt  gegen  HlndeU  Concerto  Grosso.  Scbncbi  Dirlgenlen- 
PantomlmJk  iat  nicht  gerade  anzlebend  zu  nennen,  hier  vire  der  verdunkelte  Konzert- 
•aal  eine  Wobltat;  seine  Interpretlerungi-ATt  aber,  diese  Willkfir  im  Zeitmus,  diese 
stete  prickelnde  Unmbe,  diese  Sucbt,  jedes  Allegro  als  itallenlscbe  Opem-Stretts  tu  be- 
handeln —  ganz  gleicb  ob  Hindcl,  Teber  oder  Scbumann  —  schien  mir  doch  Im  ganzen 
netar  nur  gllnienden  iusieren  Effekt  als  aurinnere  wahrheltsvoUe  TIrkuog  berechnet.  Von 
den  Solisten,  die  neuerdings  hier  Auhehea  erregten,  nenne  Ich;  Marc  Hambourg,  ein 
sussergevShnllcbes  planlstiscbes  Talent,  fast  ein  Genie;  Tschalkowsky's  b-moll  Konzert 
zitttrte  vor  dieser  sprühenden  Virtuosiat;  und  Henri  Maneau,  der,  vielleicht  noch  ab- 
geklirter  als  jener,  tür  das  etwas  verwilderte  doch  bOcbst  esprilvolle  Violin-Konzert  von 
Dslcrote  grosses  Interesse  erzwang.  Ein  .Rheinisches  Terzett'  —  die  Damen  PfelSbr- 
Rissmann,  Math.  Haas  und  Tony  Canstatt  —  darf  als  erfreullclie  Nen-Erscbeinang  auf 
vokalem  Gebiet  signalisiert  werden;  das  erste  Konzert  bot  14  Terzette,  eins  immer  hfibscher 
gesungen  als  das  änderet  Mit  einer  gtinzenden  Auffitaning  von  Beriloz'  aReqtriem"  im 
Hoftheater  unter  Mannstidts  Leitung  schloss  dsnn  die  vorweihnachtliche  Musiksaison. 

Otto  Dorn. 
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BÜCHER 
Franz  Liszt:  Die  Legende  von  der  Heiligen  EMsabetta.    Oratorium  Ifir  Soli,  Cbor  und 

Orcliesrer.    Dicbtung  von  Ono   Roquette.     Nenea   Textbuch   berausfegebeD 

uad  mit  llterar-  und  niusikgescbicil Hieben  Erlinterongen  veraebeo  tob  Theodor 

Mütler-Reuier.    Verlag:  C.  F.  Kabnt  Nichftolger,  Lelpzlt  1903. 
La  Mara:  Briefe  bervoiragender  Zeitgenossen  an  Franz  Lisit.    Nach  den  Handacbriften 

herausgegeben.  III.  Bd.  (1836— 1888).  Verlag:  Breitkopf  ft  Hirtel,  Leipzig  lOM. 
Hector  Berlioi:  Literarische  Terke.    Memoiren  Bd.  1.     Ana  dem  Franzflslacben  Ober- 

Ktzt  von  Enr  Blies.    Ebenda. 
Frau  Dr.  Krnnae:  Rbythmitcbe  Übungen  unter  Anwendniig  der  TerkSrperten  Noten  ala 

Anacbaunngsmittel  für  den  Gesang-  und  Ktafieranterrlcht    Ebenda. 
Georg  FiBcber;   Mualk  in   Hannover.     U.  Aufl.    Verlag:   Habniche  Buchhandlung, 

Hannover-Leipzig  1903. 
Camille  Bellaigne:  Musikalische  Silbouetien.  Aus  dem  FranzSsischeD  Gbertragen  von 

Margarete  Toussaint    Verlag:  Carl  Slvlnna,  Leipzig  und  Kattowitz. 
Charles  Meerena:  La  science  muslcele  k  la  ponft  de  tous  les  artiaiei  et  amateurs. 

Verlag:  J.  B.  Kaito,  Bruxellea  1902. 
Deutscher  Bahnen-SplelpUn  1902/1903:  Register.  Verlag: BreiikopfftHlrtel, Leipzig. 

MUSIKALIEN 
Ernst  von  Dohninyi:  Sonate  in   B   fSr  Planottorte  und  Violoncello,    op.  8.    (M.  5.) 

Symphonie  in  d-moll  fGr  grosses  Orchester,    op.  0.    Panltnr  (M.  18).    Ver- 
lag :  B.  Schotts  SShae,  Mainz. 
Friti  Volbach:  .Raflul'.    Drei    SHmmnngabitder  für  Cbor,  Orchester   und    Orgel. 

op.  26.    Ebenda. 
Emil  KroBs:  Viollnscbule  L  Teil  (M.  7,E0).    Ebenda. 
Robert  Pucbs:    Quartett  No.  3  C^ur  fDr  zwei  Violinen,  Viola  und  Violoncello,   op.  71. 

Stimmen  (M.  5).    Verlag:  Adolf  Robltichek,  Leipzig  und  Vien. 
Jean  Baptistede  Lnlly:  Suite  fBr Orchester  aus  «Roland',  lyr.  TragSdlo.  Instrumentiert 

von  William  Lynen.    Orchesterpartltur  (M.  2J0).    Verleg;  Emil  Sommer- 

meyer,  Baden -Bsden. 
Ferdlnsnd  Ps<r:  a^er  Herr  Kapellmelatet'  oder  .Antoiiina  nnd  Kleopatra".    Komische 

Oper  In  einem  Akt    Nen-Ausgabe  In  Text  und  Musik  von  Hans  Bronnert 

und  T.  Kleefeld.     Klavierauszug  mit  Text  (Klavierpartitur)  M.  8.    Verlag: 

Schlesingersche  Buch-  und  Musikhandlung  (Roh.  Lienau),  Berlin. 
G.  Fltelberg:  Trio  für  Violine,  Violen  cell  und  Piano,  op.  10.  Verlag:  Gabethnerft  Volff, 

Tarschau. 
Hakon  Bftrreaen:  Sextett  fSr  zwei  Violinen,  zwei  Bratschen  und  zwei  Violoncelle. 

op.  5.    Partitur  und  Stimmen.    Verlag:  Brdtkopf  &  Hlrtel,  Leipzig. 
Jean  Slbelius:  Symphonie  No.  2  in  D-dur.     Paititnr.  —  .Bn  Saga"  (eine  Saga),  Ton- 

dicbtung  für  grosses  Orchester.    Psrtltnr.    Ebenda. 
LucB    Marenilo:    .Seal   dsvs   U    aol'.    FBnhllmmlgea  Madrigal.    Herauagegeben    von 

W.  Barclay  Squlre.    Ebenda. 
Anton  Hegner:  Garotte  No.  I  für  Violine  und  PiaoofOrte.    op.  10.    Ebenda. 
Hermann  KBgler:  Grosae  Phantasie  für  Klavier,    op.  6.    Ebenda. 
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CoUegium  musicum:  F a seh,  Trio  D-dur,  herausgegeben  von  H.  Riemann.    Ebenda. 

-Carlo  Brancaccio:  Preludio  per  Orchestra.    op.  1.    Klavierauszug.    Ebenda. 

Kor  Kuiler:  Zwei  Lieder  für  eine  mittlere  Singstimme  mit  Klavierbegleitung,  op.  22. 
Verlag:  A.  A.  Noske,  Middelburg. 

Mili  Balakirew:  Cbant  du  p6cheur  pour  le  Piano  (M.  1,50).  —  Röverie  pour  le  piano 
(M.  1,50).  —  Tyrolienne  (M.  2).    Verlag:  Jul.  Heinr.  Zimmermann,  Leipzig. 

-Gustav  Lazarus:  Zwei  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  KlavierbgL  op.  85.  —  Vier 
Lieder  für  Kinderherzen  für  eine  Singstimme  mit  KlavierbgL  op.  86.  Ver- 
lag: Chr.  Fr.  Vieweg,  Berlin-Gross-Lichterfelde. 

Lucien  de  Flagny:  M61odies.  Lieder  für  eine  Singstimme  und  Pianoforte.  op.  7. 
Soir  d'£t6.  (M.  1,50.)  —  op.  12.  Dans  le  bois  fleuri.  (M.  1,50.)  —  op.  32. 
Aubade.    (M.  1,20)  —  op.  34.     L'amour  dont  je  meurs  (M.  1,20).    Ebenda. 

A.  Liek:  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  KlavierbgL  op.  23.  No.  1:  Gedenken;  No.  2: 
Traum;  No.  3:  Der  Betrogene;  No.  4a:  Sternschnuppen;  No.  4b:  Stern- 
schnuppen, (k  M.  1.)  —  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  KlavierbgL  op.  24. 
No.  1:  Es  fallen  BlQten  (M.  1,20);  No.  2:  Der  kleine  Reitersmann  (M.  1).  Ebenda. 

Joh.  Seb.  Bach:  Drei  Sonaten  für  Klavier  und  Violine.  Veröffentlichungen  der  Neuen 
Bachgesellscbaft.  Jahrg.  III,  Heft  2.  Verlag:  Breitkopf  &  Hirtel,  Leipzig  1903. 

O.  F.  Hindel:  Der  Messias.  Oratorium.  Obersetzt,  bearbeitet  und  für  die  Auffuhrung 
eingerichtet  von  Friedrich  Chrysander.  Klavierauszug  herausgegeben  von 
Max  Seiffert.    Ebenda  1902. 

-Georg  Schumann:  Totenklage  aus  Schillers  Braut  von  Messina  für  Chor  und 
Orchester,  op.  33.  Klavierpartitur  (M.  3).    Verlag:  F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 

Louis  Saar:  Zwei  Volkslieder  für  Minnerchor.  No.  1:  Sind  wir  geschieden.  No.  2: 
Schönes  Schfttzchen.  —  Zwei  volkstümliche  Gesinge  für  vierstimmigen 
Mftnnerchor  und  obl.  Tenor-Solo.  No.  1:  Am  Spinnrädchen.  No.  2: 
Schwäbisches  Volkslied,    op.  38.      Verlag:  Luckardt  &  Beider,  New  York. 

-Carl  Sahm:  Waidmannsleben.    Minnerchor  mit  Orchesterbgl.    Ebenda. 

john  Lund:  Kaiser  Karl.  Für  Minnerchor,  Bariton-Solo  und  grosses  Orchester  oder 
Orgel.    Klavierauszug.    Ebenda. 

Theo  Hemberger:  Liebesscherz.    Minnerchor.    op.  31.    Ebenda. 

H.  Gelhaar:  Das  deutsche  Lied.    Minnerchor.    op.  6.    Ebenda. 

Carl  Fiqud:  Zwei  launige  Minnerchöre,    op.  29.    Ebenda. 

C.  Eisner:  Narrenlied.    Minnerchor.    Ebenda. 

C.  Attenhofer:  The  Storm  (Im  Sturm).    Minnerchor.    op.  102.    Ebenda. 

A.  Schmidt:  Matrosenlied.    Männerchor.    Ebenda. 

Richard  H.  Stein:  Drei  Gedichte  von  Theodor  Storm  für  Sopran  und  Pianoforte. 
op.  5.  No.  1:  »Februar";  No.  2:  »April**;  No.  3:  Juli*.  No.  3  bearbeitet 
für  Sopran,  Alt,  Violine  und  Pianoforte.  —  Drei  Lieder  für  eine  mittlere 
Singstimme  mit  Klavierbegleitung,  op.  6.  Verlag:  Ebnersche  Musikalien- 
handlung, Stuttgart. 

Helene  Heinze:  Schule  des  Daumen-Untersatzes  (788  Übungen).  Tigliche  Übungen 
für  das  Pianoforte.    (Mk.  2.)    Verlag:  H.  Bock,  Dresden. 

Lorenzo  Perosi:  Tema  variato  per  orchestra.  Partitur.  (Mk.  6.)  Verlag:  C.  F.  Kahnt 
Nachf.,  Leipzig. 

Cornelius  Gurlitt:  Technik  und  Melodie.  Elementar- Klavierschule,  op.  228.  3  Teile. 
(Mk.  6.)    Verlag:  Arthur  P.  Schmidt,  Leipzig. 

EiBMiidimgta   sind  nur  an  die  Redaktion  ni  adreMieren.    Besprechung  einselner  Werke'voibehalten.    FQr  die 
sBespiechnv  unverlangt   eingesandter  Bücher  und  Blusflcalien,  deren  Rücksendung  keinesfiüls   stattfindet,  Über- 
nehmen Redakdon  und  Veriag  keine  Garantie. 


'  Auf  dcD  Scbluss  des  Postscben  Aufsatzes  belieben  sieb  die  beiden  Bliiier,  mli  denen 
wir  die  Reibe  unserer  diesmaligen  Beilagen  eröffnen  und  die  mancberlel  Inter- 
essantes bieten.  Das  erste  ist  eine  Reproduktion  des  ältesten  erhaltenen  Druckes 
von  Luibers  ReformationBlied  „Ein'  feste  Burg  ist  unser  Gott'  aus:  .Form 
und  Ordnung  Gaysilicher  Gesang  und  Psalmen*  (Augsburg,  wabrscbeinlicb  1529) 
nach  dem  einzig  erhaltenen  Exemplar  der  Stuttgarter  Bibliotbek  Die  zweite  Bei- 
lage zeigt  den 

Titel  der  ersten  Aufgabe  des  ersten  Lutberischen  Gesangbuches  (Wiitenberg  1S24) 
nacb  dem  Exemplar  im  Besitz  des  Germanischen  Museums  in  Nürnberg.  Es 
enibilt  u.  a.:  .Nun  freut  Euch  lieben  Christen  gemein'  und  .Aus  tiefer  Notb 
schrei  ich  zu  dir". 

Das  nichste  Blatt  gehört  zum  Anikel  von  Helene  Raff.  Es  »igt  uns  das  Bild  des  fein- 
sinnigen, leider  lu  früb  verstorbenen  Lyrikers  Adolf  Jensen  (f  23.  Januar  I87B) 
nach  einer  Photographie  gefertigt,  die  wir  der  Liebenswürdigkeil  der  Tiiwe  des 
Tondichters,  Frau  Pr.  Jensen  in  Ascbaffenburg.  verdanken. 

Im  Ansctaluss  an  die  Breilhauplsche  Skizze  bringen  wir  ein  Bild  des  Klavlermeisiers 
Alfred  Reisenauer. 

Auf  der  folgenden  Beilage  erblicken  wir  den  Charakierkopf  des  untingst  dahingeschiedenen 
Nestors  der  westflliscben  Musiker, des  Prof.  Julius  Otto  Grimm  (vgl.  „Toienschaa*}. 

Mit  ausserordentlichem  Erfolg  trat  in  diesem  Vinter  eine  neue  Quartett-Vereinigung  vor 
das  deutsche  Publikum:  das  Petersburger  Streichquartett  Sr.  Hoheit  des 
Herzogs  Georg  Alexander  zu  Mecklenburg-Strelltz,  bestehend  aus  den  Herren: 
Boris  Kamensky,  N«um  Kranz,  Alex.  Bornemann  nnd  Sigii.  Butkewitacb, 
deren  Portrits  das  nichste  Blatt  zeigt  Die  Künstlervereinigung,  die  besonders  in 
der  VjedergalM  Tscbaikowsky 'scher  \Perke  exiellien,  hat  sieb  mit  einem  Schlafe 
in  die  vorderste  Reibe  der  europUscben  Kammermusik  spiel  er  gesiellL 

Im  Hinblick  auf  den  27.  Januar,  den  Geburtstag  Toifgang  Amadcus  Moiarts,  und 
gewjsssermassen  als  Vorboten  unseres  In  Ausslclii  genommenen  .Moiart-Heftes* 
verSfreni liehen  wir  die  Reproduktion  einer  Statue  von  Barrias,  den  jugendlichen 
Mozart  darstellend. 

Die  heutige  Notenbeilage  entbllt  den  Schluss  der  Reformvorscblige  ffir  die  rhythmische 
Neugestaltung  des  protestantischen  Chorals  von  H.  Post. 


Alle  Rächt«,  iubu «ulen  du  äti  ObcrKtnng.  T(nb«lialt«iL 
rcrl&njtcr  odir  nicbt  ma|4ma[dctcr  Uuiuikiipt«,  Ulf  Uuha fiichi  f  « « i 
FoRo  bcUiift.  übBsiiBBI  dii  Rtdikdon  konc  Ganui*. 

V«m)twortlicber  Schriftleiter:  Kapellmeister  Bernhard  Schuster 
Berlin  SW.  II,  Luckenvalderstr.  1.  III. 


CSXr.  ^ .  21m  troft  pfaCm* 

3n  (nncr  dfgncn  wey$. 

SFV;  jTn  ftfle  bürg  tfi  vnnfer  (B>ott  /aingfitc 
#dCiv^<  vn^  ti9Af|en/i4f  r  ^t(f]ft  vne  frrp  40^ 
«Uer  nott/  ^le  vne  ye^  ^att  ixnroffcti/  0er  alt 
bofef<ytt&t/mitt  ernfi  rrs  ye^tmefttt/groß 
madit  vn^vA  bfi/  fem  granofAtn  nif^ung  tff/ 
«uff erD  if{  nicht  (eittd  guidKn. 
C^htt  vttnfermocf^tfi  mcfote  Q€t^An/wit 
fctnb  gar  balO  verlo^eit/^e  fireyc  für  vne  ^er 
Kchce  matt/  bin  (Biot  l^at  felbe  tttQzi/  jragfi 
do  wer  Ocr  ifi  /  er  ^ayfl  ^eftt  C^ttf{  /  ber  ^en 
Zä>4w^/wmt>  iß  tAin  <vn^r  (S^tt/  bM  ftU> 
mA^  er  bebten. 

C^it^  iven  bie  tvelt  vo(  tecffU  wtt/vnt>  «i9o(t 
vne  gor  «erfcfob'ngen/  ^  fordeten  mV  «nne 
iticfot^fi  fer/ee  föl  vns  bocfo  geb'ngl/2>er  ^tfrfl 
M^  weue/ me  fäinr  er  f?d>  fiellt  /  t^t  er  i>n6 
^od)  md)e/b40  m4d}t  er  iß  ger<d)t/«in  «v^c« 
Ifatt4it  in  fUlem 

C^Doew^tfyfoUen  Uf)enf{<m/imnb  Cm'n 
OAmf  <Mn3&  ^bett/^  iß  hcf  vnne  ivol  «ufT 

^cm  pU»/mtr  feütem  gayfl  vo^  g^b^/ttcmeti 

(y  beit  leyb/gfie  e^r  Unb  vnb  weyb  /  («f|  f«ren 
Oa^R/fy  ^abene  Ifmn  gewin  /  bM  reyü>  ntftf 
«nsbod^bleyben. 


ERSTER  DRUCK  VON  MARTIN  LUTHERS 
,EIN    FESTE    BURG    IST    UNSER    GOTT« 


III.  8 


I 


£tlicb(üiTtlicbliOcr 

loegcfodg/OT  pfalmftxm  tau 
neu  \v>0!t  ®ottc3  semep/Mif  ixe 
l)£yligc  fdjafft/öutcl)  nmncbcc« 
icyl)od)gclcrtcc  ffcmadjt/mötc 
Äacbcriju  fingen/ wit  es  bann 
5«m  tayl  ßwayt  jöTOttcnSaß 
inüemigilJ. 


Wittenberg. 

m.B.aeittj. 


TITEL  DER  ERSTEN  AUSGABE  DES  ERSTEN 
LUTHERISCHEN  GESANGBUCHES.  1524  o   o 


T-' 


J.  C.  SehMfwichier,  Berlin  phor 


ALFRED  REISENAUER 


JULIUS  OTTO  GHIMM 
t  7.  DEZEMBER     1903 


STATUE  DES  JUNGEN  MOZART 
o   o    o    VON  BARRIAS    o   o   O 


Vm.  ZweUe  MelodieAu.  6«1>J 
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ji7rir"i"ir""ir'r^niri"ii"i""i"i"iiLii.iiffl 


103.  Komm  heiliger  Oeist,  Herr  Gott*  (m.  in.) 

JMi|¥rJrJiVrii'rJVJi'iJJtf^TiijL'ii'jJ|fji..' 


gb  ■■vifr,i^Jii|  'ii^JrJri||j^^iiij3rJ]jiM.i' 


104.  Mein  Heiland  nimmt  die  Sünder  an. Cm.  los.) 


|t^  I J  J  tfg^^^^j;^^^^_L/3  r]  J  r  f  J 


I 


106.  Main  Jesii,  dem  die  Seraplünen.  (m.  io9j 

|mIjIjjJJJJ  I.I.IM  IJJ.I 


-» 


jjjlj  IJJJ^^ 


jt  j  j'jiJjJ  rir>rr'r  irrv  'i 


ä 


^m 


-0-J- 


P 


IQQm  Mein  Jesu,  der  du  vor  dem  Scheiden,  (m.  iio.) 

ZE 


>'ihirifcfJjj>ji,i,i''ii|iiiiii 


107.  Nach  einer  Prüfung  kurzer  Tage.üi.  ii5.) 

(iH  iii.irriiiLij'%fr4j,iNi.iiiiJJ.'JrVi'ri'i' 


108. 0  dass  ich.  tausend  Zungen  hätte,  (m.  vzs) 


i\ni'Ufff^i\i]'.\\ni,i\fini\ii,\i\rity'i-Ui^^a 


.Wer  weiss,  wie  nahe  mir  mein  Ende,  (m.  i66.) 
110.  Wie  wohl  ist  mir,  o  Freimd  der  Seele,  (m.  i».) 


I'iijirfjfjripi^^ 


2 


t^iijJJJljj'jlJJJrrrirrM 


l'rri'MfJJ'jijjj^ 


"  " 


i 


ä 


ly  iJjf'H 


111.  Ich  wül  dich  lieben,  meine  Starke,  (m.  198.) 


Ii''"i'.i|||iiii|i||'ii,|'|iriifrrf "" 


F>ie  veiitürztef  die  utnmrküPMie 

SeAltiSszeile. 


Z2Z 


.UJVljJJJl.lrljJJ^P 
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.  Herr  Jesu  Christ,  dich  zu  uns  wend.  (m.  «-10 

II  ii,iV'i'JJ>fi"'Mi''niii  'ii"iir»|i" 'ii'ii,ii  1 


113^  Ach  mein  Herr  Jesu,  dein  Nahesein.  (m.  4^ 


'jlJJJj^JM 


^\    ■4*'^"'    • 


117.  Grosser  Prophet. (m.  63.) 

118.  Lobe  den  Herren,  o  meine  Seele.  (M.  looj 

119.  Nun  preiset  alle  Gottes  Barmherzigkeit,  (h.  izi.) 
lÄO.  Lobe  den  Herren,  den  müchtigen  König  der  Eliren.(M.  99.) 

21.  Es  kostet  viel,  ein  Christ  zu  sein.  (Ji.  ah.) 


4rJJi,l_,jlrrrrirJJiJJjij'jJiJ,iJiJ'jJi,ij,iji^i'..  iJJlJjJi..  I 

23.  Iferzlid)ster  Jesu,  was  hast  du  vei-bi-ochen?  (m.  ■74lv)         VwrgescJUa^eM  UmbüduH^ 


126.  Lobet  den  Herren  alle,  die  ihn  ehren,  (bl  loO 


11 


■9 


^^^^^^ 


127.  Nun  bitten  wir  den  heili£:en  Oeist.  (ii.  in.) 

Versiu.4.  ...  V.4. 


Schoeberleim,  Munoa  sacra  Nto.57. 


A         Vers  1  u  4  ^ V  4  ocÄoe^er^eni.  Jii^Moa  sa 

f  l<  JJJI.ijijjjjLi"Jrlr('lJ  lljjl  i"JJM JUJjÜJLl.ifjJlJJjlJj^ 


Veras. 


ji>  ii  jjjü  jijjjji/JrirrhJ,iij  jjij'JJirüiJjjijJi.i.i 


•eh» 


Veras. 


4^  H  .jjju  jijjjji.]'Jr'n^'{-''j  jj'-'"'^'^'-J^i-JjJ'^^'-^-' 


•eh» 


8.  Nur  frisch  hinein,  (m.  127.) 


rJiJ-jjiJj^it^j '  ir  r,y^ 


!>'  j,  jiJjjji|j=^i,i  J-i-tT^Tt^^J^Jij. '  ir  r^^ 


9.  0  wie  selig  seid  ihr  doch,  ihr  Frommen,  (m. uoa.) 


rJiffMrrrri'^-°'l^ir^irr^^H7hjfjjjijjiVr^ir^^ 


Bin  anderer  Ehythntus. 


130.  Zweite  Melodie,  (ir.  140^.) 


(^^H.BinrJi^jjjijjNf»KJrirD^^b!4jjijji^S 


Ein  anderer  Jthythmus. 


j^'i'il  Jrif  jJJjjij.a?^i^rr^frj^^^ 


131.  Schoner  Hunmelssaal.  (m.  usf*.) 


ipjirr^HrJjju.ifjjijfjJf^jJrfirTJcfjjiJj.jljJrJi  „  n 


132.  Zt£yef/e  Melodie.  (M.  148^3 


r  i^JJ  Irrrrir-^  f-^  r  !■'«'' -^  fn^JjJU  jlj  r  ni'^rr  f^^ 


ng 


-»■ 


133.  So  führst  du  doch  recht  selig,  Herr,  die  Deinen,  (m.  148.) 


^^TTTJ^jij  jfrr^i-^ r  irr'^^i  ■»  ■« 


^ 


jlj  J  J||J  I  o  [pU-L^^^jb^ 


xc 


134.  Wie  herrlich  ist's  ein  Schaf  lein  Christi  werden.  (M.I67.) 


p  Jjj|j.rir-iji 

135.  Zweite  Melodie.  0i.Z2r) 


itjJJUJfJi'rl'i"i'^r'rirJr-i.lJUj'liij'l'i"i-'.ijlJ-if''' 


tL.4 


12 

136.  O  selig  Haus,  wo  man  dich  atifgenommen.  (m.  sii.) 


Ml.'Wie  schön  leuchtet  der  Moi;g:enstern.(ii.  lu.) 
14S.'Wir  glauben  all  an  einen  Gott.  (h.  iii^.) 


DIE  MUSIK 


Orpheus'  Uure  Hess  die  Wipfet, 
Wüster  Berge  kalte  Gipfel 
Niederstelgen,  wenn  er  Bing. 
Pflanz'  und  Blüi'  und  Frübüngsiegen 
Sprossi',  als  folgten  Sonn'  und  Regen 
E«ig  nur  dem  Wunderklang. 

Alle  Wesen,  so  ihn  hörten. 
Wogen  selbst,  die  slurmetnpörren, 
Neigten  still  ihr  Haupt  herab. 
Solche  Macht  ward  süssen  Tflnen : 
Heriensweh  und  tödlich  Sehnen 
Wiegen  tie  in  Schlaf  und  Grab. 


Shakespeare 
(Heinrich  VIII ) 


HI.  JAHR  1903/1904  HEFT 

Erstes  Februarheft 

Herausgegeben 

von  Kapellmeister  Bernhard  Schuster 

Verlegt  bei  Schuster  &  Loeffler 

Berlin  und  Leipzig 


Tean  Dfchtkuasi  und  Musik  alcb  eng  Terblnden, 

Ceschvlstcrn  gleich,  In  sQsser  Hannonle, 

MuBS  sich  dein  Herz  zu  meinem  Henen  finden, 

Du  liebst  Musik,  ich  liebe  Poesie. 

Du  liebst  des  Gottes  velhevoUe  Klinge, 

Die  dich  empor  zu  höheren  Sphlren  trsgen. 

Ich  liehe  seine  himmlischen  Gesinge, 

Die,  was  Ich  selbst  nicht  sagen  ksnn,  mir  asgen. 

Ein  Gott  schuf  beide;  wie  sie  sich  verbinden, 

Musa  sich  dein  Hen  lu  meinem  Herzen  Anden. 


^n  diesem  in  ,the  ptssiontte  pllgrim*  entbiltenen,  ao  eine  inasl- 
kiliscbe  Freundiii  gerichteten  Sonett  besingt  Shticespeare  die 
innige  Verwandtschaft  der  Musik  mit  der  Dichtkunst,  indem  er 
i  aber,  wenn  auch  mit  sanfter  Hand,  es  von  sich  abweist,  dass 
er,  der  Dichter,  sich  der  schweslerücben  Muse  genihert.  Aber  kein  anderer, 
als  er  selbst,  ist  es,  der  in  seinen  dramatischen  Werken  sich  LQgen  straft.  Denn 
kaam  ein  anderer  dramatischer  Dichter,  das  Weimarer  Dioskurenpaar  nicht 
ansgenommen,  hat  in  seinen  Werken  eine  so  grosse  Verehrung  zur  Ton- 
kunst zum  Ausdruck  gebracht,  bat  eine  so  eingehende  Kenntnis  der  Technik 
bewiesen,  wie  gerade  er.  Unter  seinen  37  Bühnenwerken  ist  es  nur  eine  ver- 
schwindend kleine  Zahl,  etwa  fünf,  die  einer  Anspielung  auf  Musik  bar 
sind,  während  die  übergrosse  Mehrzahl  der  Stücke,  in  erhöhtem  Masse 
natürlich  die  Lustspiele,  überreich  an  Andeutungen  auf  musikalischem  Gebiet 
sind.  Fast  ist  es  zu  verwundem,  dass  der  grosse  Dichter,  der  —  abgesehen 
von  seiner  erhabenen  Stellung  in  der  Literatur  —  doch  schon  oft  als  Jurist 
und  Theologe,  in  seinen  Beziehungen  zur  Philosophie,  zur  Medizin  (wer 
denkt  nicht  hier  an  den  ersten  Monolog  des  Faust  i^  geprüft,  was  sage  ich, 
aseziert"  und  amikroskopiert*  worden  ist,  noch  nicht  eingehend  in  einer 
grüaseren  Arbeit  in  seiner  Beziehung  zur  Tonkunst  bebandelt  wurde.  Es 
ist  der  Zweck  der  folgenden  Skizze,  einen  Versuch  in  dieser  Richtung 
zn  wagen. 

Wir  ginuben  damit  In  erster  Reihe  dem  Musikhistoriker  einen  kleinen 
Dleiut  zn  erweisen.    Wenn  Hamlet  sagt:  .Die  Stdianspleler*  (alao  er  meint 
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hier  wohl  ,das  Schauspiet')  „sind  die  Spiegel  der  Zeil  und  eine  abgekürzte 
Chronik  unseres  Zeitalters,"  so  hat  dieses  Wort  für  unser  Thema  ein  ganz 
besonderes  Gewicht,  denn  alles,  was  wir  von  anderer  Seite  über  das  Musik- 
leben im  glorreichen  Elisabethanischen  Zeitalter  wissen,  deckt  sich  voll- 
kommea  mit  dem,  was  wir  bei  Shakespeare  über  diese  Glanzperiode  Eng- 
lands erfahren.  Wenn  Macaulay  vom  17.  Jahrhundert,  oder  besser  vielleicht 
vom  Zeitalter  der  Puritanerherrschaft  sagt,  dass  die  Kanzel  des  Geistlichen 
dem  Volke  die  Zeitung  ersetzte,  so  kann  man,  in  gewisser  Hinsicht,  für 
eine  etwas  früher  gelegene  Periode,  etwa  von  1570 — 1630,  dieselbe  Wirksam- 
keit für  die  weltliche  Kanzel,  für  die  Bühne,  in  Anspruch  nehmen,  denn 
für  tausende  des  Lesens  Unkundige  waren  die  Bretter  die  einzige  Geistes- 
nahrung; sie  ersetzten  das  Feuilleton,  den  Roman,  belehrend,  erheiternd, 
spannend,  ergreifend,  immer  —  anregend.  Und  so  Rnden  wir  bei  Shake- 
speare, indem  er  seine  und  seiner  Zeit  Ansichten  über  Zweck,  Charakter, 
Ausführung  und  Wesen  der  Tonkunst  seinen  Personen  in  den  Jttund  gelegt 
hat,  einen  nicht  zu  unterschätzenden  Beitrag  zur  Geschichte  der  iUusik. 
Aber  wie  das  Leben  eines  jeden  Menschen  nicht  auf  seiner  Einzel- 
existenz allein  beruht,  sondern  mit  tausend  sichtbaren  und  verborgenen 
Fäden  untrennbar  mit  jener  Welt  verknüpft  ist,  in  der  er  lebt;  wie  kein 
Mensch  Selbstschöpfer  von  Gedanken  ist,  sondern  mehr  ein  Verarbeiler 
von  jenen  Ideen  und  Wahrnehmungen  genannt  werden  kann,  die  er  bcwussi 
oder  unbewusst  von  aussen  her  in  sich  aufgenommen  hat,  so  werden  wir 
den  Dichter  in  seinen  Beziehungen  zur  Tonkunst  besser  verstehen  und 
würdigen  können,  wenn  wir  einen  flüchtigen  Blick  auf  das  IVlusikleben 
seiner  Zeit  werfen,  soweit  dieses  für  unseren  Gegenstand  von  Be- 
deutung ist. 

Die  Tatsache,  dtss  sich  im  englischen  Tonleben  gegen  Ende  des  1 6. 
und  im  ersten  Drittel  des  17.  Jahrhunderts  ein  ähnlicher  Aufschwung 
vollzog,  wie  io  den  Gebieten  der  Dichtkunst,  ist  in  weiteren  Kreisen 
Deutschlands  noch  nicht  vollkommen  gewürdigt  worden.  ,lm  Jahre  1588 
begann  die  Kulminatioosperiode  der  Musik  in  England.  Die  vorangegangene 
Zeit  war  grfisser  in  Kirchenmusik;  das  spätere  17.  Jahrhundert  hat  die 
herrlichsten  Schätze  der  dramatischen  Musik,  auf  die  das  Volk  mit 
Recht  stolz  sein  kann,  zutage  gebracht;  aber  das  Shakespeare'sche  Zeit- 
alter sah  die  Klimax  der  Musik  in  England:  die  Madrigals,  die  Lieder 
(Arien),  die  Musik  der  Tasten-Instrumente,  die  kontrapunktische  Musik 
der  anglikanischen  Kirche.  Tausende  von  Motetten,  Chören,  Madrigals, 
Ayres,  Ballets,  hunderte  von  Originalerfindungen  mit  Variationen,  Tänzen 
existieren  noch,  unberührt  durch  die  Zeitläufte,  alle  Modewandlungen  über- 
dauernd,   ewig    jung    und    Frisch,    unsterblich    in    ihrer    unvergänglichen 
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Lieblichkeif.  *^)  Aus  dem  schier  unerschöpflichen  Born  ihrer  Volksmusik 
mögen,  um  hier  nur  die  hervorragendsten  Namen  zu  nennen,  Meister  wie 
Tye,  TalliSy  Byrd,  Gibbons,  Bull,  Morley,  Dowland  wohl  manches  geschöpft 
haben,  aber  sie  brachten  es  in  edelster,  kunstgerechter,  vollkommenster 
Form,  die  heimatliche  Kunst  zur  würdigen  Schwester  der  Tonkunst  der 
Niederländer  erhebend.  —  Wie  mit  einem  Zauberschlage  war  die  Musik 
in  Fleisch  und  Blut  der  Bewohner  des  Inselreiches  Obergegangen.  Rühm- 
lichst voran  gingen  die  besseren  Kreise  des  Volkes,  wie  wir  das  in 
Morley's  Hauptwerk^  lesen  können.  In  der  Einleitung  erblicken  wir 
ein  überaus  anschauliches  Bild  von  dem  Zustande  des  Musiklebens  zu 
Shakespeare's  Zeit.  Wir  werden  in  eine  Tafelgesellschaft  eingeführt,  bei 
der  das  ganze  Tischgespräch  der  Gäste,  die  der  Aristokratie  anzugehören 
scheinen,  sich  um  Musik  dreht.  Dort  heisst  es  wörtlich:  Nach  der  Tafel 
verteilte  die  Hausfrau  Gesangsstimmen,  wie  es  dieSitte  ist  (according  to 
custom),  fügt  er  ausdrücklich  hinzu.  Einer  der  jüngeren  Gäste,  ein 
Universitätsstudent  Philomathes,^  macht  allerhand  Ausflüchte  wegen  seiner 
mangelnden  Fähigkeit  zu  singen,  und  muss  endlich  gestehen,  dass  er  über- 
haupt nicht  singen  könne.  Das  erregt  nun  in  der  Gesellschaft  eine  all- 
gemeine Verwunderung,  und  einige  flüstern  ihren  Nachbarn  zu:  «Was  ist 
denn  das  für  eine  Erziehung?^  ^)  —  Voll  Scham  hat  Philomathes  nichts 
Eiligeres  zu  tun,  als  zu  einem  Musiklehrer  —  Gnorimus^)  —  zu  gehen, 
und  dieser  nun  beginnt  den  Unterricht,  gleichsam  «als  wäre  sein  Schüler 
ein  Kind*.  Und  so  beginnen  die  Lektionen,  zu  denen  später  noch  ein 
Bruder  des  Philomathes  hinzutritt,  der  dazu  dient,  dass  beide  sich  darin 
üben,  zur  Singstimme  eine  zweite  Stimme  ex  tempore  hinzuzufügen.  — 
Diese  Schilderung  ist  ausserordentlich  lehrreich:  wir  ersehen  daraus,  dass 
mehrstimmiges  Singen  in  Gesellschaft  zum  guten  Ton  gehörte,  und  ferner, 
dass  ein  unmusikalischer  Mensch  sich  damals  gefallen  lassen  musste,  als 
unerzogen  zu  gelten.  Wir  wissen  ferner  aus  andern  Quellen,  dass  eine 
gewisse  Vorbildung  in  der  Musik  bei  Geistlichen  obligatorisch  war,  und 
die  Kandidaten  in  Cambridge  sich  einem  Examen  «Quid  in  Cantando 
possint*  zu  unterziehen  hatten. 

Wir  gehen  wohl  nicht  fehl,  wenn  wir  den  grossen  Aufschwung  im 
damaligen  Musikleben  zum  Teil  auf  das  lebhafte  Interesse  zurückführen, 

')  Davey,  History  of  Englith  Music.    London  1805. 

>)  Thomtfl  Morley  (1550—1604).  Das  hier  angezogene  Werk  führt  den  Titel: 
Piain  and  Easy  Introduction  to  Practical  Music  (London  1507).  Ein  in  Dialogform 
abgelksstes  Lehrbuch. 

*)  Der  Name  bedeutet  Wistensfreund.  Der  später  eintretende  Kollege  heisst 
Polymathes  «  Vielwisser. 

*)  How  was  he  brought  up? 

')  Der  Sachkenner. 
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das  König  Heinrich  VIII.   und  noch   mehr  Königin   Elisabeth   der  Kunst 
geschenkt  hat     Heinrich  war  nicht  nur  ein  Beschützer  und  Gönner  von 
allem,  was  zur  Musik  gehörte,  sondern  auch  ein  Virtuose  auf  verschiedenen 
Instrumenten,  und  die  Museen  von  Cambridge  und  London  besitzen  einige 
Manuskripte  von  Liedern,  deren  Autorschaft  ihm  zugeschrieben  wird.    Von 
der  Königin  Elisabeth  wissen  wir,  dass  sie  täglich  mehrere  Stunden  auf 
dem  Virginal  (einer  Art  Spinett)  übte,  eine  schöne  Stimme  hatte  und  sich 
auf  der  Laute  zu  begleiten  verstand.     Und  so  mag  Musik-Machen  in  den 
Kreisen   der  Aristokratie   und   Reichen   eine   Modesache   geworden   sein. 
Aber  es  sind  nicht  allein  die  oberen  Zehntausend,  die  der  Kunst  huldigen, 
auch  in  den  mittleren  und  niederen  Kreisen  des  Volkes  wird  die  Kunst 
gepflegt,  wie  nie  zuvor.     Und  hier  wirkte  wohl  der  grosse  soziale  Auf- 
schwung befruchtend.     Das  letzte  Drittel  des  16.  Jahrhunderts  in  England 
ist  durch  Frieden,  nach   langen  inneren  Fehden  auf  religiösen  Gebieten, 
durch  ein  herrliches  Aufblühen  des  Handels  und  der  Industrie  zu  einem 
sonnigen,  glucklichen  für  das  ganze  Land  geworden.    Seit  dieser  Zeit  erst 
datiert  der  nationale  Wohlstand,   die  Energie,   das  Selbstbewusstsein   des 
Volkes.    In  rapider  Weise  bessern  sich  die  Lebensverhältnisse  der  ärmeren 
Klassen,  ein  behagliches  Dasein,  eine  Freude  am  Lebensgenuss  greift  Platz. 
Das  Wort  .Merrie  England*  ist  wohl  damals  geprägt  worden,  und  London, 
mit  seinen  300000  Einwohnern,  war  in  dieser  Hinsicht  die  echte  und  rechte 
Hauptstadt  eines  Landes,  das  rasch  gelernt  hatte,  Reichtum  zu  erwerben, 
zu  geniessen  und  zu  verschwenden.    Sociability,  wir  können  wohl  über- 
setzen   .Gemütlichkeit*,    war    der    hervorstechende    Charakterzug    dieser 
Elisabethanischen   Epoche.     Und  da   fröhliche   und   glückliche  Menschen, 
solange  die  Welt  besteht,  stets  zu  musizieren  und  zu  singen  pflegen,  so 
wird  es  uns  nicht  wundem,  wenn  das  «lustige  England*  auch  ein  singendes 
und   musizierendes  wurde.     In  einer  Zeit,  wo  der  Schwerpunkt  des  Ver- 
kehrs ausser  dem  Hause  lag,  wo  man  den   gesellschaftlichen  Verkehr  in 
der  Familie   noch   nicht   kannte,    und   die   Frau   im   sozialen   Leben   deß 
Bürgerstandes   immer  noch  eine  untergeordnete  Rolle  spielte,  sehen  wir 
hauptsächlich   die   Wirtshäuser   als   öffentliche    Orte   für   Zitherspiel    und 
Gesang.    Aber  auch  in  jedem  Barbierladen,  wo  den  ganzen  Tag  über  sich 
Männer  aller  Stände  einzufinden  pflegten,  hingen  Instrumente,  auf  denen 
Gäste,   die  warten  mussten,   sich  die  Zeit  vertrieben,  wenn  sie  an  den 
Diskussionen  der  andern  nicht  teilnehmen  wollten.    Herumziehende  Musi- 
kanten,  einzeln    oder  in   Gruppen,   zuweilen    recht   geschickte   Burschen, 
gingen  von  Haus  zu  Haus,  und  ihre  stereotype  Frage  »Will  you  have  any 
music,  gentlemen?*  ward    selten    abschlägig   beschieden.     Wir   lesen    bei 
Gosson  (London  1S87,   Short  Apologie  of  the  Schoole  of  Abuse)  «London 
ist  so  voll  von  unnützen  Pfeifern  und  Fiedlern,  dass  es  unmöglich  ist,  in 
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ein  Gasthaus  einzutreten,  ohne  dass  sich  einem  zwei  oder  drei  an  die 
Sohlen  hängen,  und  ihm  etwas  vorspielen,  bevor  er  wieder  heraustritt.* 
Alles  das  deutet  darauf  hin,  dass,  wenn  je  ein  Zeitalter  irgend  eines 
Volkes  verdient,  «musikalisch*  genannt  zu  werden,  es  das  des  englischen 
Volkes  zur  Zeit  unseres  grossen  Dichters  ist.  König  und  Hofmann,  Kauf- 
herr und  Handwerker,  Bauersmann  bis  hinunter  zum  letzten  Lastträger  am 
Hafen:  Alles  sang,  fiedelte  oder  klimperte  auf  der  Zither.  Wen  wollte  es 
also  verwundem,  dass  Shakespeare,  der  in  seinen  unbewussten,  oder  viel- 
leicht auch  bewussten  Anachronismen,  uns  in  allen  seinen  Werken  immer 
nur  England,  sein  England  vor  die  Augen  fuhrt,  so  fiberreich  an  Hin- 
weisen und  Andeutungen  auf  unsere  Kunst  ist?  Wenn  wir  bei  einem 
Shakespeare-Forscher  noch  gegen  Ende  des  18.  Jahrhunderts^)  den  wesent- 
lichen Inhalt  einer  Biographie  in  die  Worte  zusammengefasst  finden:  «Alles, 
was  man  mit  einiger  Sicherheit  fiber  den  Dichter  weiss,  ist,  dass  er  in 
Stratford  geboren  wurde,  sich  verheiratete  und  drei  Kinder  hatte,  dass  er 
später  nach  London  ging,  wo  er  zuerst  Schauspieler  war,  dann  Gedichte 
und  Theaterstucke  schrieb,  dann  nach  Stratford  zurückkehrte,  sein  Testa- 
ment machte,  starb  und  beerdigt  wurde*  —  so  darf  es  uns  nicht  erstaunen, 
dass  uns  jede  Handhabe  zur  Ermittelung  fehlt,  ob  Shakespeare  fiberhaupt 
irgendwelchen  Musikunterricht  genossen,  und  bei  welcher  vielleicht  anderen 
Gelegenheit  er  sich  jenes  grosse  Interesse  angeeignet  und  seine  mannig- 
fachen technischen  Kenntnisse  erworben  hat.  Alles  scheint  aber  darauf 
hinzuweisen,  dass  er  keinen  Musikunterricht  genossen  hat,  wir  wissen 
nicht  einmal,  ob  er  mit  der  Gabe  des  Gesanges  ausgestattet  war,  und  also 
an  den  Rundgesängen,  die  sicherlich  im  Kreise  seiner  Freunde  und  Zech- 
genossen veranstaltet  wurden,  teilnehmen  konnte.  Keinesfalls  hat  er  zu 
den  Kreisen  der  Londoner  jeunesse  dor6e  gehört,  von  denen  uns  Morley 
erzählt  hat.*)  Es  gehört  diese  Frage  zu  jenen  ungelösten  Rätseln,  denen 
wir  auf  Schritt  und  Tritt  begegnen,  wenn  wir  erst  einmal  begonnen  haben, 
uns  mit  der  ungemeinen  Vielseitigkeit  dieses  Obermenschen  etwas  näher 
zu  beschäftigen.  Man  gelangt  aber  doch  schliesslich  zu  der  Annahme,  dass 
er  sich  die  höheren  Anschauungen  über  die  Kunst  ausser  durch  Lesen  der 
theoretischen  Werke  seiner  Zeitgenossen  hauptsächlich  durch  Studium  der 
Schriften  aus  der  alt-klassischen  Zeit  angeeignet  hat.    Vornehmlich  dürften 

^)  George  Steevens,  fleistiger  Shakespeare-Kommentator,  auch  in  verwandten 
Gebieten  schriftstellerisch  titig,  1736—1800. 

*)  Ich  möchte  hier  auf  eine  Stelle  im  »Hamlet*  hinweisen,  die  das  illustriert, 
was  wir  bezQglich  des  Musikunterrichtes  an  junge  Leute  aus  Morley  gehört  haben. 
Der  II.  Akt  beginnt  mit  einer  Szene,  in  der  Polonius  seinen  vertrauten  Diener  Raynaldo 
mit  Geld  und  allerlei  Auftrigen  nach  Paris  an  seinen  dort  studierenden  Sohn  Laertes 
entsendet  Sein  letzter  Auftrag  lautet:  Und  dass  er  die  Musik  mir  fleissig  treibt! 
(Die  Szene  wird  auf  der  Bfihne  stets  ausgelassen.) 
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es  Plutarchs  „Tischgespräche",  sowie  seine  Schrift  „Über  die  Musik" 
gewesen  sein,  die  ihn  zum  Nachdenken  angeregt  haben ;  es  unterliegt 
keinem  Zweifel,  dass  ihm  die  Werke  dieses  unschätzbaren  , Enzyklopädisten 
des  Altertums'  in  lateinischer  Sprache  zugänglich  waren,  wie  ja  dieses 
Schriftstellers  „Parallel  -  Biographieen"  nicht  ohne  Einfluss  auT  seine 
historischen  Dramen  gewesen  sind.  Auch  der  Umstand,  dass  der  Musik 
zu  Shakespeare's  Zeilen  auf  der  Bühne  ein  grösserer  Raum  zur  Mitwirkung 
gewährt  war,  lässt  ja  eine  intimere  Berührung  zwischen  Musikern  und 
Schauspielern  ganz  zweifellos  erscheinen.  Jede  Komödianteniruppe  hatte 
ihre  eigene  Musikkapelle,  die  naturgemäss  bei  den  Reisen  durch  das  Land 
mittat,  wie  wir  ja  das  noch  heutzutage  bei  Schaustellungen  niederer 
Gattung  beobachten  können.  Ein  Orchesterraum  Für  die  Musiker  scheint 
damals  noch  nicht  existiert  zu  haben,  dieselben  standen  während  der 
Handlung  wahrscheinlich  in  der  Kulisse  und  erschienen  auf  der  Bühne, 
um  ihre  Kunst  zum  besten  zu  geben,  wenn  die  Handlung  des  Dramas 
einen  Ruhepunkt  erforderte.  Zuweilen  trat  auch  der  Clown  auf  den  Plan 
und  machte  seine  Scherze  allein  oder  mit  den  Musikern,  so  wie  es  heule 
bei  den  Kunstreitern  geübt  wird.  Unter  diesen  Leuten,  die  übrigens  weit 
davon  entfernt  waren,  zur  guten  Gesellschaft  zu  gehören,  sondern  grössten- 
teils aus  fortgelaufenen  Studenten,  Zechbrüdern,  verkommenen  Genies  be- 
standen, mag  sich  doch  manche  Persönlichkeit  befunden  haben,  die  für 
Shakespeare  Congeniales  bot,  und  so  mag  wohl  der  Dichter  in  beständigem 
Verkehr  auch  mit  diesen  Kreisen  bei  seinem,  man  kann  wohl  sagen  über- 
menschlich grossen  Beobachtungs-  und  Anpassungsvermögen,  sich  vieles  aus 
der  Praxis  angeeignet  haben,  was  sich  andere  erst  durch  langes  Studium 
und  fleissige  Übung  zu  erwerben  vermochten. 

Bevor  ich  versuche,  nun  durch  Beispiele  aus  den  verschiedenen  Ge- 
bieten  Shakespeare's  Stellung  zur  Musik  zu  illustrieren,  sei  bemerkt,  dass 
uns  die  Übersetzung  (ich  habe  die  Schlegel-Tiecksche,  von  Ulrici  revidierte 
und  von  der  Deutschen  Shakespeare-Gesellschaft  herausgegebene,  Berlin, 
Georg  Reimer,  1869  zur  Hand)  gar  sehr  oft  im  Stich  lässt.  Allerdings 
erscheint  es  otl  in  jenen  Fällen,  wo  der  Dichter  seinem  grossen  Talente 
zu  Wortspielen  freien  Lauf  ISsst,  unmöglich,  dasselbe  Spiel  in  einer 
andern  Sprache  zu  wiederholen:  man  wird  mir  also  gestatten,  solche 
Stellen  auch  im  Original  anzuführen.  —  In  der  Komödie  „Die  beiden 
Veroneser' '  befindet  sich  im  ersten  Akt  ein  Gespräch  einer  Edeldame 
Julia  mit  ihrer  Zofe  Lucella:  es  handelt  sich  um  einen  Brief,  den  diese 
soeben  vom  Fussboden  aufgehoben  hat.     Es  fragt  sie 

Julia:  Ein  Brief  in  Versen    wobl  von  deinem  Schatz? 
Lucelia:  Ich  soll  nacb  einer  Melodie  sie  singen, 

O,  Friulein,  micbi  sie  mir;  Ihr  kfinnl  »ie  setzen. 
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J. :  Nicht  den  geringsten  Werth  für  solche  Possen ! 

Sing'  nach  der  Melodie  sie  »Liebe  flieh!" 
L.:  Sie  sind  zu  schwer  für  solchen  leichten  Ton. 
J.:  Schwer?    Hingt  vielleicht  ein  Bass-Refrain  daran? 
L.:  Ja,  und  melodisch  Icling's,  wenn  Ihr  sie  singet. 
J.:  Warum  nicht  du? 

L.:  Ich  komme  nicht  so  hoch. 

J.:  Zeig'  mir  das  Lied.  —  Ha,  Liebste,  was  ist  das? 
L.:  Wollt  Ihr's  zu  Ende  singen,  bleibt  im  Ton, 

Doch  diese  Melodie  gefillt  mir  nicht  — 
J.:  Nein,  wirklich? 

L.:  Nein,  Friulein,  sie  ist  zu  scharf. 

J.:  Du,  Puppe,  bist  zu  spitz. 
L.:  Jetzt  geht  Ihr  mir  zu  tief. 

Der  Schrei-Diskant  zerstört  die  Harmonie, 

Es  fehlt  die  Mittelstimme  für  das  Lied. 
J.:  Sie  wird  erstickt  durch  Deinen  heisem  Basa. 
L.:  Den  Bass!    Den  wird  mir  mein  Geliebter  geben  — 

In   dieser   nichts   weniger  als   tadelsfreien  Übersetzung,  die   ich  an 
einzelnen  Stellen  korrigiert  habe,   steckt  eine  ganze  Anzahl  musikalischer 
Ausdrücke  und  Wortspiele.   Eine  ähnliche  Stelle  finden  wir  in  „Romeo  und 
Julia*.     Der  Geliebte  ist  in  Julia's  Zimmer;  der  Morgen  graut: 

Julia:  Es  ist  die  Lerche,  die  so  heiser  (?)  singt 

Und  falsche  (?)  Weisen,  rauhen  Misston  gurgelt. 
Man  sagt,  der  Lerche  Harmonie  aei  süss; 
Nicht  diese:  sie  zerreisst  die  unsre  ja  — 
im  Original:  It  is  the  lark  that  sings  sooutoftune, 

Straining  harsh  discords,  and  unpleasing  Sharps 
Some  say,  the  lark  makes  sweet  division; 
This  doth  not  so,  for  she  divideth  us. 

Jeder  Mensch,  der  nur  vier  Wochen  in  England  war,  weiss,  dass 
„out  of  tune"  genau  unserm  »unrein*  entspricht;  bei  einem  Instrument 
bedeutet  es,  was  wir  mit  „verstimmt*  bezeichnen.  Division  bedeutet 
keinesfalls  «Harmonie*,  sondern  kommt  unserm  Ausdruck  Koloratur  sehr 
nahe.  Wenn  eine  Silbe  auf  viele  Noten  verteilt  (divided)  ist  (HändeJ), 
so  spricht  der  Engländer  von  einer  division.  Aber  das  Wortspiel  hier 
bedeutet:  Man  sagt,  die  divisions  (Teilungen)  der  Lerche  sind  sfiss;  aber 
diese  sind  es  nicht,  denn  sie  teilen  (trennen)  uns  voneinander! 

Shakespeare  spricht  sehr  oft  von  „gebrochener^  (broken)  Musik; 
der  Ausdruck  muss  seinerzeit  allgemein  verständlich  gewesen  sein,  doch 
harrt  es  noch  der  Aufklärung,  was  eigentlich  darunter  verstanden  wurde. 
Viele  neigen  zu  der  Ansicht,  dass  es  identisch  mit  «pizzicato*  ist,  also 
die   Art,   die   Noten    abzureissen,    zu   brechen    anstatt   auszuhalten.     Ein 
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reizendes  Wortspiel  finden  wir  in  Heinrich  V.,  als  er  der  Katharina,  der 
Tochter  des  Königs  Karl  von  Frankreich ,  die  sehr  schlecht  eogliscb 
spricht,  einen  Heiratsantrag  macht ;  er  sagt  (Prosa) : 

Komm,  und  Bnlworie  mir  in  .gebrocbeaer  MuRik*,  denn  deine  Stimme  ist 
Musik,  und  dein  Engliacb  ist  gebrocben;  also,  scbdnste  Kanlgin,  Kitbtrine,  brich 
dein  Schweigen  in  gebrochenem  Englisch:  willst  du  mich  hsben? 

Femer  in  ,Troilus  und  Cressida".  Im  Priamus- Paläste  ertönt  iMustli  hinter 
der  Szene.     Pandarus  fragt  den  Diener: 

Was  ist  das  für  Musik?  Diener:  Ich  kenne  sie  nur  zum  Teil;  es  ist  Musik 
iu  Teilen  (in  parts).  Und  später  beissi  es:  Hoher  Prinz,  hier  ist  gute  gebrochene 
Musik?  worauf  Prinz  Paris  amwoneie  (wieder  ein  Wortspiel):  Ihr  habt  sie  zer- 
brochen, und,  bei  meinem  Leben,  Ihr  sollt  sie  wieder  ganz  machen.  Ihr  sollt  sie 
zusimmeasiücken  mit  elDcm  Stück,  das  Ihr  mir  vortragt 

König  Richard  II.  verbannt  den  Herzog  von  Norfolk  für  ewig: 
Das  hoffnungslose  Tort:  Nie  wieder  sehen 
Sprech  ich  hier  wider  dich,  bei  Todesstrare! 

Norfolk  findet  als  grösstes  Leid,  dass  er  sein  „mütterliches  Englisch", 
das  er  vierzig  Jahr  gelernt,  nun  lassen  muss  und  fährt  fort : 

Und  meine  Zunge  nützt  mir  nun  nichts  mebr. 

Als  eine  Harfe  ohne  Satten,  als  ein  gutes  Instrument, 

Das  unbenutzt  im  Kasten  ruht,  oder  das 

Aufgeian  in  eines  Mannes  Hinde  kommt, 

Der  keinen  Griff  kennt,  seinen  Ton  zu  s 


Ausser  den  bekannten  Saiten-Instrumenten,  den  Violen,  Lauten  und 
dem  Virginal,  waren  die  Recorders  ein  sehr  beliebtes  Instrument  für  Haus- 
nusik  in  England.  Man  übersetzt  es  heute  in  der  Regel  mit  Flöte,  doch 
hatte  das  Instrument  mebr  mit  der  Oboe  Ähnlichkeit,  die  Länge  betrug 
etwa  1  Meier.  Der  Ton  wurde  durch  ein  Mundstück  entwickelt  und  war 
mild  und  weich,  dem  Vogelgesang  verwandt.  Ich  verweise  hier  auf  die 
bekannte  Stelle  im  Hamlet  (3.  Akt  2.  Szene),  wo  wir  von  Vindlöchem, 
Griffen,  Klappen,  Stimmen-Umfang  usw.  genug  hfiren  können. 

Wenn  wir  aus  manchen  Quellen  erfahren  haben,  dass  Musik-Studien 
bei  Knaben  und  Jünglingen  einen  integrierenden  Teil  des  Unterrichts 
bildeten,  so  waren  auch  bei  den  Töchtern  der  besseren  Kreise  Musik- 
stunden eine  Sache,  die  sich  von  selbst  verstand.  Alle  Mädchen  verstanden 
die  Laute  zu  spielen,  und  es  gibt  kaum  ein  Stück  bei  unserm  Dichter, 
wo  nicht  diese  oder  jene  Dame,  gewöhnlich  um  sich  die  trübe  Laune  zu 
vertreiben,  zum  Instrument  greift  und  ihrer  erregten  Stimmung  in  einem 
Lied^Lufi  macht.  Aber  über  Musik-Unterricht  selbst  lesen  wir  eigent- 
lich nur  In  einem  Lustspiel  .Der  Widerspenstigen  Zähmung".     Das  Stück 
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spielt  in  Padua.  Aber  es  4st  eigentlich  das  Haus  eines  vornehmen  Eng- 
länders, wo  der  Vater,  um  seine  Tochter  einem  der  Freier   anzupreisen, 

sagt: 

Nun,  weil  ich  weiss,  sie  hat  am  meisten  Freude 

An  Poesie,  Gesang  und  Instrumenten, 

Will  ich  in^meinem  Haus  ihr  Lehrer  halten 

Zu  ihrer  Bildung  . . . 

Und  Bianca  selber  schildert  sich: 

Gesellschaft  sei  die  Laute  mir,  und  Bücher, 
Durch  Lesen  und  Musik  mich  zu  erheitern. 

Wir  wissen,  dass  das  widerspenstige  Käthchen  aber  sich  von  Hortensie, 
ihrem  Freier,  nicht  in  der  Musik  unterrichten  lassen  will;  als  er  mit 
verbundenem  Kopf  vor  dem  Vater  Baptista  erscheint  und  ihn  dieser  fragt: 

Bringfs  meine  Tochter  weit  als  Künstlerin? 

muss  er  antworten: 

Ich  glaube,  weiter  bringt  sie's  als  Soldat: 
Vielleicht  hilt  Stahl  bei  ihr,  doch  keine  Uute. 
Baptista:  Kannst  du  sie  nicht  die  Laute  schlagen  hören? 
Hortensie:  Nein,  denn  siechst  die  Laut*  auf  mir  zerschlagen. 

Ich  sagt*  ihr  nur,  sie  nihm'  die  Griffe  falsch 
Und  bog  zum  Fingersatze  ihr  die  Hand; 
Als  sie  mit  teuflisch  bösem  Geiste  rief: 
Griffe  nennt  ihr's?    Jetzt  will  ich  richtig  greifen  etc.* 
Sie  aber  rief  und  schalt  mich:  «Lumpiger  Fiedler* 
Und  »Klimperhans*. 

Ich  erinnere  daran,  dass  von  den  beiden  Freiem,  die  sich  als  Lehrer 
verkleidet  haben,  Hortensie  in  Musik,  Lucentio  in  Philosophie  unterrichtet. 
Jeder  will  den  Vorrang,  und  der  Philosoph  will  für  seine  Wissenschaft 
den  Vorzug  eingeräumt  wissen,  weil: 

Musik  uns  ward  gegeben. 

Doch  nur  des  Menschen  Seele  zu  erfrischen. 

Nach  ernstem  Studium  und  der  Alltagsqual. 

Diese  Stelle  ist  besonders  interessant,  weil  sie,  wenn  man  will,  die 
Ansicht  des  Dichters  über  die  Bestimmung  der  Tonkunst  enthält.  Sie  ist 
also  keine  selbständige  Kunst,  die  an  sich  einen  hohen  ethischen  Wert 
besitzt,  sondern  nur  eine  Art  leichtes  Zerstreuungsmittel  nach  getaner 
Arbeit  und  Studium.  Es  ist  aber  auch  möglich,  und  ich  neige  dazu,  diese 
Stelle  anders  zu  deuten.  Shakespeare  legte  diese  Worte  einem  Philosophen, 
also  einem  Nicht-Musiker  in  den  Mund,  einem  Nicht-Sachkundigen,  der 
sich  leicht  zum  Gegner  auswachsen  kann.  Es  ist  nicht  ausgeschlossen, 
dass  der  Dichter  hier  die  Meinung  jener  Kreise   unter  seinen   gelehrten 
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Zeitgenossen  zum  Ausdruck  bringt,  die  in  *der  Tat  eine  sehr  geringe 
Meinung  von  der  Tonkunst  hatten,  die  von  Gegnerschaft  nicht  weit  ent- 
fernt war.  Es  scheint  mir  unmöglich,  dass  ein  Dichter,  der  (wie  im 
«Kaufmann  von  Venedig*)  die  Worte  schreiben  konnte: 

Es  lehrt  der  Dichter, 

Gelenkt  hat  Orpheus  Blume,  Feiten,  Fluren, 
Weil  nichts  so  störrisch,  hart  und  voll  Wut, 
Das  nicht  Musik  auf  eine  Zeit  verwandelt.  — 

und  weiter: 

Der  Mann,  der  nicht  Musik  hat  in  sich  selbst, 
Den  nicht  die  Eintracht  süsser  Töne  rührt, 
Taugt  zu  Verrat,  zu  Unheil  und  zu  Tücken  — 
Trau  keinem  solchen! 

also  von  ihrem  hohen  sittlichen,  erhebenden,  begeisternden  Vollwert  über- 
zeugt war,  an  anderer  Stelle  einer  Anschauung  Ausdruck  geben  könnte,  die 
von  dieser  vollkommen  abweicht.  Lucentio  ist  ein  Gelehrter,  und  so 
dachten  die  Gelehrten  und  Dichter  nicht  allein  zu  Shakespeare*s  Zeit, 
sondern  auch  noch  viel  späterhin.  Swift,  Pope,  Addison  kokettierten 
sogar  mit  ihrer  Verachtung  der  Kunst,  und  der  ausgezeichnete  Samuel 
Johnson  macht  Shakespeare  sogar  seine  Vorliebe  zur  Musik  zum  Vorwurf. 
Mag  diese  Missachtung  der  Kunst  zum  Teil  darin  ihre  Erklärung  finden,  dass 
ihre  Repräsentanten  mit  wenigen  Ausnahmen  einer  geringeren  Bildungs- 
stufe angehörten,  so  steht  das  Verdienst  unseres  Dichters  um  so  höher, 
der  das  Wesen  der  Kunst  richtig  erkannte  und  zu  schätzen  wusste. 

Nicht  ohne  eine  feine  Anspielung  auf  einen  Gebrauch  seiner  Zeit 
scheint  mir  eine  andere  Stelle  im  «Kaufmann*  zu  sein,  die  übrigens 
auch  auf  unsere  Tage  eine  Anwendung  finden  kann.  Ich  denke  hierbei  an 
die  Konzert-Aufführungen  inmitten  des  Tages  bei  hellem  Lichte.  Es 
scheint  mir,  als  wolle  bei  den  Matineen  niemals  die  richtige  Stimmung 
aufkommen;  die  Sache  bleibt  nüchtern,  halb,  unbefriedigend.  Also:  Porzia 
kommt  mit  ihrer  Begleiterin  Nerissa  nach  zurückgelegter  Reise  nach  Hause. 
Es  ist  Mondnacht,  sie  befinden  sich  in  ihrem  Park,  plötzlich  ertönt  Musik 
von  der  Hauskapelle,  die  Lorenzo  als  Überraschung  vorbereitet  hat. 
Sie  ruft: 

Nerissa:  Horch,  Musik,  es  sind  die  Musikanten  eures  Hauset. 
Porzia:     Mich  dünkt  es,  die  Musik  klingt  heut  viel  schöner  als  bei  Tage. 
Nerissa:  Die  Stille  gibt  den  Reiz  ihr,  gnidige  Frau. 
Porzia:     Die  Krihe  singt  so  lieblich,  wie  die  Lerche, 

Wenn  man  auf  keine  lauschet;  und  mir  deucht, 

Die  Nachtigall,  wenn  sie  bei  Tage  singe, 

Wo  alle  Gänse  schnattern,  hielt  man  sie 

Für  keine  bessre  Künstierin  als  den  Spatz. 

Wie  vieles  wird  durch  seine  Zeit  gebessert. 

Zu  echtem  Preis  und  zur  Vollkommenheit! 
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Shakespeare's  Dramen  sind  fiberreich  an  eingelegten  Liedern,  teils 
für  eine  Stimme,  teils  aber  von  mehreren  Stimmen  vorgetragen :  wir  wissen 
ja,  dass  mehrstimmiges  Singen  eine  Art  Modekrankheit  in  dieser  Zeit  ge- 
wesen ist.  Wer  die  Stücke,  vorzuglich  die  Lustspiele,  von  diesem  Gesichts- 
punkt aus  studiert,  macht  bei  dieser  Gelegenheit  ein  Repetitorium  des 
englischen  Volksliedes  durch.  Es  lässt  sich  mit  einiger  Sicherheit  an- 
nehmen, dass  die  meisten  Melodieen  dieser  Gesänge  nicht  aus  Shakespeare's 
Zeit  stammen,  sondern  Kompositionen  aus  einer  älteren  Zeit  sind:  von 
manchen  darin  genannten  oder  angedeuteten  Liedern  finden  sich  in  London, 
viele  auch  in  Cambridge  die  Manuskripte  vor,  andere  wieder  sind  uns  in 
Sammlungen  gedruckt  erhalten.  Es  ist  weiter  möglich,  dass  auch  die 
Texte  nicht  vom  Dichter  herrühren;  in  manchen  Fällen  mag  eine  Um- 
arbeitung, der  Situation  angepasst,  stattgefunden  haben.  Ein  spezielles 
Eingehen  auf  diesen  Punkt  —  die  Anführung  von  Text-  und  Notenbei- 
spielen wäre  dabei  unerlässlich  —  würde  den  Rahmen  dieser  Skizze 
überschreiten;  ich  möchte  aber  nur  einen  Augenblick  bei  einer  speziellen 
Gattung  von  Gesangsstücken  verweilen,  hauptsächlich,  weil  zwei  hiervon 
als  herrliche  Schätze  in  unsere  Musikliteratur  übergegangen  sind:  ich  meine 
die  Serenaden,  die  schon  100  Jahre  vor  Shakespeare,  wahrscheinlich  aus 
Italien  importiert,  ein  Spezial vergnügen  der  jungen  Leute  gewesen  waren 
In  9 Die  beiden  Veroneser*  ist  also  eine  Serenade  wohl  am  Platze,  und 
gehört  gewissermassen  zum  Lokal-Kolorit.  Proteus  bringt  seiner  Geliebten 
Silvia  ein  Abendständchen: 

Jetzt  fort,  zu  ihrem  Fenster, 

Dass  wir  ihr  Ohr  durch  Nachtmusik  erfreun. 

Die  Musikanten  treten  auf.     Dann  heisst  es: 

Nun  stimmt,  ihr  Herren I  (Lefs  tune) 

Bevor  das  Ständchen  «Wer  ist  Silvia*,  das  Schubert  so  reizend  ver- 
tont hat,  erklingt,  tritt  Julia  als  Page  verkleidet  mit  dem  Wirt  auf,  und 
es  entwickelt  sich  zwischen  beiden  ein  Gespräch,  das  wieder  voll  von 
musikalischen  Wortspielen  ist: 

Der  Wirt:   Kommt.    Ich  werde  Euch  lustig  machen.    Ich^bringe  Euch  dahin 
wo  Ihr  Muiik  hören  werdet,  und  den  Herrn  sehen  sollt,  der  die  Musik  bestellt  hat. 
Julia:   Werde  ich  ihn  auch  sprechen  hören?    Wirt:   Das  werdet  Ihr.    Julia:  Das 
wird  die  schönste  Musik  für  mich  sein. 

Nun  kommt  die  Serenade,  die  Silvia,  einem  anderen  Fräulein,  ge- 
bracht wird: 

Wirt:  Nun,  Herr,  Ihr  liebt  die  Musik  nicht?  Julia:  Umgekehrt,  der  Musiker 
liebt  mich  nicht.  Wirt:  Warum,  Kleiner?  Julia:  Er  spielt  ftlsch.  Wirt:  Wie, 
spielt  er  unrein  auf  den  Saiten?    Julia:   Nein,  aber  so  ein  falsches  Spiel,  dass 
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Ich  SeiieDSchmenen  bekomme.  Tirt:  Da  bist  ein  feines  Ge)i9r.>)  Julia:  Ach, 
Ich  wGnschle,  ich  vire  uub;  es  micbt  mir  Henweh.  Wirt:  Mir  scheint,  du  verehret 
Musik  nicbt  sehr?  Julia:  Nicht  ein  bischen,  venn  sie  mich  so  verstimmt.*) 
Tirt:  Horch!  Vis  für  eine  schöne  Variation  tVeränderung)  das  ist!  Julia:  Ja, 
das  Veränderlich  sein,  das  ist  das  Schlimmste!  Wirt:  Du  mScfatesi  also  immer 
daaselbe  gespielt  haben?    Julia;  Ja,  immer  dasselbe  und  immer  von  demselben! 

Eine  solche  Fülle  von  Witz  und  Wortspiel  mit  Musikausdrücken 
werden  wir  anderswo  vergeblich  suchen,  —  Die  andere  Serenaden-Szene  ist 
in  dem  wenig  bekannten  Drama  „Cymbeline"  enthalten,  und  allgemein  als 
Ständchen  von  Schubert  , Horch,  horch,  die  Lerch'  im  Älherblau'  bekannt. 
Cymbelinus  ist  ein  Fürst  der  alten  Briten  aus  dem  l.  Jahrhundert  n.  Chr. 
Diese  Tatsache  hindert  Shakespeare  nicht,  das  Ständchen  von  einer  tcleinen 
Musikkapelle  aus  Shakespeare's  Zeit,  die  Harfe,  Laute,  Flöte,  Piccolo, 
Dudelsack  (Bagpipe)  enthält,  von  bestellten  Musikern  bringen  zu  lassen. 
Der  Liebhaber  ist  diesmal  Cloten,  ein  närrischer  Prinz,  der  die  Frau  eines 
der  Feldherm  Imogen  verehrt. 

Cloten:  Ich  wollte,  die  Musik  kirne.  Man  rit  mir,  ich  soll  ihr  des  Morgens 
Musik  machen  lassen.  Sie  sagen,  das  hat  Erfolg.  (Die  Musikanten  kommen.)  Also, 
bitte,  stimmenl  Wenn  Ihr  mit  eurem  Geflnger  (also  Instrumental!)  in  sie  eindringen 
könnt,  bravo!  Dann  wollen  wir's  mit  der  Zunge  (Vokal!)  versuchen.  Wenn  nichts 
hilft,  dann  lassi  sie  laufen.  Erst  ein  sehr  ausgezeichnetes,  gut  ausgedachles  Stück, 
nachher  eine  wunderschöne,  süsse  Melodie,  mit  prachtvollen,  wunderbaren  Wonen  — 
dann  mag  sie  sich  besinnen  u.s.w. 

Nun  folgt  das  „Ständchen"  und  der  Prinz  entlässt  seine  Leute  mit 
den  Worten: 

Nun  geht!  Wenn  das  Erfolg  bat,  werde  ich  eure  Mnsik  desto  höher  schitien. 
Wenn  nicht,  so  muss  sie  einen  Pebler  in  den  Obren  haben,  den  weder  Rossbaare 
noch  Kalbagedirme  bellen  kOoncn. 

Wir  haben  hier  eine  in  England  früher  stark  verbreitete  Sitte,  die 
jungen  Damen  schon  am  frühen  Morgen  aus  den  Federn  zu  wecken.  Ein 
solcher  musikalischer  Morgengruss  hatte  den  Namen  «huatsup*  und  leitete 
den  Namen  von  ,the  bunt  is  up"  her,:  Die  Jagd  ist  da,  d.  h.  es  ist  Zeit, 
hinaus  auf  die  Jagd  zu  gehen.  Der  Begriff  Jagd  ging  mit  der  Zeit  ganz 
verloren;  jedes  Morgeulied,  dem  Liebchen  gebracht,  hiess  huntsup.  Aus 
dem  16.  und  17.  Jahrhundert  sind  uns  mehrere  solcher  Melodieen  er- 
halten. 


')  Die  Obersetzung  lissi  hier  wieder  viel  zu  wünschen  übrig.  Hier  sieht:  You 
bavc  a  quick  ear.  Quick  heisst  schnell,  also  ein  Ohr,  das  sich  eine  Melodie  rasch 
und  sicher  bebilt.  Schlegel-Tieck-Uirici  sagt:  Ihr  habt  ein  schwaches  Ohr;  also 
absolut  das  Gegenteil. 

*)  Hier  heisst  it  jars  so,  tranaitlv:  es  verstimmt  mich.  —  Alles  gebt  darauf 
fainaus,  die  Eifersucht  der  Julia  zu  schildern,  die  —  verkleidet  —  zugegen  ist,  wie  ihr 
Geliebter  einer  andern  Dame  eine  Serenade  bringt 
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Von  Zeit  zu  Zeitjgeht  es,  wie  eine  nagelneue  Entdeckung  durch 
unsere  Tagesblätter,  dass  Musik  bei  körperlich  Leidenden  eine  ausser- 
ordentlich günstige  Wirkung  erziele  und  oft  Heilung  von  Krankheiten  her- 
beigeführt habe.  Diese  „neue*  Entdeckung  ist  eine  so  alte  Erfahrung,  als 
Menschen  Musik  machen.  Jeder  weiss  von  der  Heilung  des  König  Saul 
durch  des  jungen  Davids  Saitenspiel;  aber  ganz  selbständig  von  semitischer 
Überlieferung  haben  die  Griechen  Apollo,  den  Gott  der  Musik,  auch  zum 
Gott  der  Heilkunde  erhoben,  und  manche  Stellen  bei  Homer  und  andern 
klassischen  Dichtem  verfolgen  diesen  Gedanken  in  konkreten  Fällen. 
Shakespeare  macht  auffallend  oft  von  der  heilsamen  Wirkung  der  Ton- 
kunst Gebrauch,  häufig  in  einer  Form,  die  eher  vermuten  lässt,  dass  er  sein 
Wissen  mehr  der  Lektüre  der  Klassiker,  als  eigener  Erfahrung  und  Wahr- 
nehmung bei  seinen  Zeitgenossen  verdankt. 

In  Perikles  ist  Thaisa  scheintot,  den  Fluten  des  Meeres  entrisssen. 
Cerimon,  in  seinem  Hause  zu  Ephesus,  will   sie  ins  Leben  zurückrufen: 

Lasst  krifdg  weihevolle  Musik  ertönen! 
Hierher  die  Musik. 

Prospero  will  Alfonso  und  Antonio  (im  „Sturm*),  die  durch  Schuld- 

bewusstsein  ihres  Verstandes  beraubt  sind,  heilen  : 

Und  hab'  ich  erst,  wie  jetzt 

Ich's  tue,  himmlische  Musik  gefordert 

Zu  wandeln  ihre  Sinne  — 

Ein  feierliches  Lied,  die  beste  Tröstung 

Für  den  verirrten  Geist!    Sie  heile  dein  Gehirn! 

In  König  Heinrichs  IV.  Krankenzimmer: 

König:    Lasst  keinen  Lirm  hier  ipachen,  Hebe  Freunde, 
Wenn  eine  sanfte  gütige  Hand  nicht  etwa 
Musik  will  flüstern  meinem  müden  Geiste. 
Warwick:Ruft  die  Musik  her  in  das  nicbste  Zimmer. 

Ein  sehr  fein  beobachteter  Zug  ist  auch  im  König  Lear.  Man  hat 
den  König  aus  der  Heide  in  der  Sturmesnacht  in  sein  Schloss  gebracht :  er 
schläft  scheinbar  fest,  doch  hält  es  der  Arzt  für  gut,  ihn  zu  erwecken. 
So  lässt  er  Musik  spielen,  weil  er  fürchtet,  ein  anderes  Weckmittel  würde 
wieder  einen  ungünstigen  Einfluss  auf  den  Geist  des  armen  Königs  ausüben. 

Es  ist  nicht  uninteressant,  wie  Shakespeare  unsympathische,  grausame, 

hartherzige  Menschen  als  Gegner  der  Musik  hinstellt;  fast  denkt  man  an 

unsere  .Böse  Menschen,  die  keine  Lieder*  haben.    Julius  Caesar  wittert 

in  Cassius  einen  bösartigen  Menschen;  er  schildert  ihn  dem  Antonius: 

Der  Cassius  dort  hat  einen  hohlen  Blick, 
Er  denkt  zu  viel;  die  Leute  sind  gefährlich. 
Wir*  er  nur  fetter.  —  Er  liebt  das  Spiel  nicht  so 
Wie  du,  Antonius;  Musik  ist  ihm  verhasst. 
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Und  Shylock,  dessen  ganzes  Wesen  aus  Missbetiagcn,  Geiz,  Grausam- 
keit und  Härte  zusammengesetzt  ist,  verbietet  seiner  Tochter  aufs  strengste, 
ans  Fenster  zu  treten,  wenn  sie  Musik  hört  und: 

Drs  Gequäk  der  krummBetaalsten  PfeiFe; 

Stopf  meines  Hauses  Ohren, 

Die  Fenster,  mein'  icb,  zu,  und  lass  den  Scball 

Vor  eitler  Geckerei  nicht  dringen  in 

Mein  ehrbar  Haus! 

Othello  scheint  auch  kein  musikliebender  Herr  zu  sein.  Cassio,  sein 
Adjutant,  kommt  mit  Musikanten  in  seine  Wohnung  und  bringt  ihm  ein 
Ständchen.  Aber  er  wird  von  seinem  Diener  (hier  als  Clown  kuftretend) 
nicht  sehr  gnädig  empfangen: 

Dem  General  gefitit  eure  Musik  so  ausnehmend,  dass  er  euch  um  alles  In 
der  Veit  blliei,  keinen  „Lirm"  weiter  damit  zu  tnacheii. 

Musikanten:  Also  gut,  Herr,  das  ToElen  «ir  auch  nicht. 

Clown:  Teun  ihr  eine  Musik   babt,    die   man  gir  iiicbl  hört,   dann  in 
Gottes  Namen,   aber,   was  man  sagt,    Musik  hören,  das  liebt 
der  General  nicbi  sebr. 
Musikanten:  Eine  solche  Musik  haben  wir  nicht. 

Clown:  Dann  steckt  eure  Pfeifen  wieder  in  den  Sack  und  verschwindet! 
Husch 


^as  Schtifen  Tast  aller  lebenden  Komponisten  durchkliogt  als  un* 
1  endliche  Melodie  und  gewaltiges  Leitmotiv  der  Name  .Wagner*. 
I  Spricht  man  aber  von  Reger,')  so  stellt  sich  ganz  von  selbst 
i  der  Name  des  grossen  Thomaskantors  ein.  Man  darf  aber  aus 
dieser  Tatsache  keine  neue  Regel  oder  Lehre  ableiten,  also  etwa  ein  all- 
gemeines ,Los  von  Wagner'  und  .Zurück  zu  Bach*.  Die  herbe  und 
strenge  Eigenart  Bachs  wird  immer  nur  für  wenige  sein,  während  Wagner 
für  die  meisten  jüngeren  Tondichter  die  einzig  richtige,  diätetische  Kost 
ist.  Wer  freillcb,  gleich  Reger,  den  Weg  zu  den  ewig  frischen  und  klaren 
Quellen  Bachs  einmal  gefunden  hat,  der  wird  wohl  kaum  )e  mehr  die  Lust 
oder  das  Bedürfnis  verspüren,  zu  Wagner  zurückzukehren.  Und  sein 
Schallten  wird  trotzdem  oder  vielmehr  gerade  deshalb  fortscbrittllcher  er- 
scheinen als  das  der  meisten  Epigonen  des  Bayreuiher  Meisters. 

Die  Einflüsse  Wagners  auf  Reger  sind,  von  einigen  Jugendwerken 
abgesehen,  minimal,  und  auch  dort,  wo  sie  etwa  zu  konstatieren  sind,  er- 
scheinen sie  dem  Eigeowesen  Regers  so  vollständig  assimiliert,  dass  sich 
ihre  Herkunft  sozusagen  nur  durch  chemische  Analyse  feststellen  lässt. 
Ist  die  Tatsache,  dass  bier  einer  lebt,  der  dem  z.  Z.  omnipotenten  Herrscher 
von  Bayreuth  nicht  tributpflichtig  ist,  nicht  allein  schon  ein  Beweis  dafür, 
dass  wir  in  Reger  wieder  einen  positiven  Faktor  in  unserer  Musik  haben? 
Ist  Reger  nicht  ein  zweiler  Odysseus,  der  allein  dem  lockenden,  weichen 
Sirenenlied  widersteht,  und  noch  überdies,  ohne  dass  er  es  nötig  hat,  sich 
die  Ohren  zu  verstopfen  oder  an  den  Schiffsmast  anbinden  zu  lassen?  — 

Das    Trotzig-Energische,    das    Burleske    und    das    Innige:    die    drei 

')  Es  Ist  vobi  unnSiig,  den  Lesern  der  aMusifc*  in  exteoto  lu  eiliuiero,  wer 
Max  Reger  ist.  Selbst  ver  das  musikallicfae  Sctaifen  der  Gegenwart  nur  ober- 
flicbllch  verrolgt,  dfiifte  wisieo,  dass  Reger  ein  In  Mfiocben  lebender,  am  Beginn 
■eines  vierten  Lebensjahrzehnts  stebeader  Komponist  ist,  dessen  (bereits  bis  lu 
op.  76  [I]  gedlelieDen)  Teilce  icbon  mincben  heftigen  Tiderstreli  der  Meinungen 
heraafbeicbworen  haben.  Bei  dieser  Gelegenheit  sei  übrigens  wieder  einmal  darauf 
hingewiesen,  dass  zu  einer  genauen  Kenntnis  der  Regertchen  Eigenart  das  AnhSren 
oder  Studium  einiger  Lieder  durchaus  nicht  genügt,  sondern  dass  hierzu  unbedingt 
auch  ein  Veitrautseln  roll  seiner  Klavier  ucd  Kammermusik  und  vor  allem  mit 
seinen  lablreichen  Orgelweiken  nStig  ist. 
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Grundlöne,   aus   denen   sich   der   starke,    reine  Durakkord    des  Regerschen 
Wesens  aufbaut.  — 

Was  Reger  sehr  vorteilhaft  von  den  meisten  kotnponierenden  Zeii- 
genossen  unterscheidet,  ist  das  Fehlen  jeglicher  «literarischen*  Einflüsse. 
Seine  Musik  ist  vielmehr  nur  auf  musikalischem  Boden  gewachsen,  ohne 
Zuhilfenahme  irgend  welcher  Stimulantia,  die  anderen  Kunstgebieten  ent- 
stammen. Sie  ist  Musik  an  sich,  bluiechi,  rassenrein,  unvermischt  mit 
heterogenen  Elementen.  Und  daraus  folgt  von  selbst,  dass  sie  stark  und 
ursprünglich  ist;  denn  sie  schöpft  aus  keiner  andern  Quelle  als  aus 
sich  selbst. 

Reger  versucht  niemals,  mit  seiner  Sprache,  der  Musik,  Dinge  zu 
sagen,  die  klar  und  erschöpfend  nur  in  einer  anderen  Sprache  gesagt 
werden  können.  Mit  anderen  Worten:  er  dichtet  nicht  und  malt  nicht, 
sondern  er  musiziert.  Diese  scheinbare  Einseitigkeit  aber  ist  die  Haupt- 
ursache seiner  Kraft  und  Fülle. 

Man  hört  oder  liest  nicht  selten:  Diesem  oder  jenem  Komponisten 
verwandle  sich  alles  in  Musik.  Das  ist  aber  ein  sehr  gefährliches  Lob; 
denn  es  wird  damit  nur  bewiesen,  dass  der  Betreffende  unmöglich  ein 
echter  Musiker  sein  kann,  sondern  im  günstigsten  Falle  ein  ungewöhnlich 
geschickter  Dekorateur  ist,  der  allem  und  jedem  einen  schillernden  musi- 
kalischen Mantel  um  die  Schulter  hängt,  unbekümmert,  ob  das  darunter 
hervorlugende  Gewand  auch  zu  dem  Mantel  passi.  Es  lässt  sich  nun 
einmal  nicht  alles  in  Musik  auflösen,  ebensowenig,  wie  jeder  Körper  sich 
im  Wasser  auflöst.  Auch  in  diesem  Punkte  hält  Regers  Schaffen  Stich; 
denn  ihm  verwandelt  sich  tatsächlich  nur  das  spezifisch  Musikalische  in 
Musik,  wobei  der  Begriff  Musik  freilich  sehr  weit  zu  fassen  ist,  also  nicht 
nur  das  dem  Ohre  süss  und  angenehm  Klingende,  sondern  vor  allem  auch 
das  Charakteristische  in  sich  schliessl.  — 

Regers  Schaffen  entspringt  nicht  etwa  nur  dem  Willen,  Kunstwerke 
hervorzubringen,  die  von  ihrem  Schöpfer  auch  über  seinen  Tod  hinaus 
Zeugnis  zu  geben  imstande  sind,  sondern  weit  mehr  dem  jeder  wahrhaft 
künstlerischen  Natur  immanenten  Triebe,  sich  zum  Ersatz  für  die  mehr 
oder  weniger  mangelhafte  Umwelt  eine  eigene,  bessere  Phantasiewelt  zu 
schafTen,  in  der  sich  sicher  und  angenehm  leben  lässt  und  von  der  aus 
man  mit  ruhiger  Gelassenheit  dem  Treiben  ringsum  zusehen  kann.  Also 
dem  Trieb,  sich  schon  auf  dieser  Erde  ein  Jenseits  zu  schaffen,  in  dem 
alle  Dissonanzen  sich  in  Harmonie  auflösen,  und  in  dem  man  nicht  etwa 
nur  Engel  oder  Heiliger,  sondern  selbst  Gott  und  Herr  ist.  — 

Reger  gehört  nicht  zu  jener  Kategorie  von  Musikern,  die  man  aus- 
zuzeichnen glaubt,  wenn  man  sie  geistreich  nennt.  Und  das  ist  meines 
Erachtens  ein  grosser  Vorzug;   denn  abgesehen  davon,  dass  in  der  Musik 
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das  Geistreiche  nicht  das  Primäre  ist,  sondern  immer  als  Ersatz  für  eine 
fehlende  künstlerische  Potenz  in  die  Lücke  zu  treten  versucht,  scheint  mir 
der  durch  gründliche  Studien  und  eine  tüchtige  allgemeine  Bildung  dis- 
ziplinierte künstlerische  Instinkt  ein  viel  praktikablerer  Weg  zur  Erreichung 
hoher  künstlerischer  Ziele  zu  sein  als  der  bewusst  suchende  Geist,  der 
von  je  her  zu  Irrgängen  jeder  Art  inkliniert.  In  Reger  nun  sehe  ich  ein 
geradezu  typisches  Beispiel  für  die  positive  schöpferische  Kraft  des  musi- 
kalischen Instinkts,  der  freilich  in  solcher  Intensität  nur  selten  wirk- 
sam wird.  — 

Regers  Musik  kennt  keine  Sentimentalität;  sie  ist  von  frischester 
Gesundheit.  Und  darum  ist  auch  Trauer  und  Schmerz  bei  ihm  gesund. 
Er  wühlt  nicht  in  seinen  Leiden,  bestrebt,  dabei  eine  möglichst  interessante 
und  bemitleidenswerte  Figur  zu  machen,  sondern  er  ringt  mit  ihnen,  und 
man  hat  wohl  das  Empfinden,  dass  der  Komponist  der  stärkere  ist.  Und 
auch  von  seinen  freundlichen  Gefühlen  lässt  er  sich  nicht  willenlos  an 
rosaseidenen  Bändern  entführen,  sondern  er  selbst  ist  es,  der  sie  bei  der 
Hand  nimmt  und  ihnen  seine  blühenden  Gärten  zeigt.  — 

Die  Musik  ist  ein  unendlich  reicheres,  vielseitigeres  Ausdrucksmittel 
als  das  gesprochene  Wort.  Aus  diesem  Grunde  trifft  es  sich  nicht  selten, 
dass  Dinge,  die  uns  höchst  einfach  erscheinen,  weil  uns  für  gewöhnlich  die 
differenzierenden  Werkzeuge  fehlen,  in  der  Sprache  der  Musik  ungeheuer 
kompliziert  klingen.  Dies  kommt  aber  nur  daher,  weil  eben  die  Musik 
auch  alles  das  auszudrücken  vermag,  was  die  menschliche  Sprache  kaum 
in  den  allerprimitivsten  Umrissen  andeuten  kann;  also,  dass  die  Musik  zur 
Sprache  sich  etwa  verhält  wie  ein  durch  mehrstündiges  Exponieren  ge- 
wonnenes photographisches  Bild  einer  bestimmten  Himmelspartie  zur  An- 
sicht der  gleichen  Stelle  mit  unbewaffnetem  Auge.  Was  daher  bei  Reger 
oft  kompliziert  und  nicht  im  richtigen  Verhältnis  zum  Inhalt  zu  stehen 
scheint,  ist  nichts  weiter  als  das  durch  die  unendlich  feinen  und  genauen 
Apparate  der  modernen  Kompositionstechnik  gewonnene  Bild  der  tat- 
sächlichen Struktur  eines  bestimmten  Gedankens  oder  einer  Gedankenreihe. 

Wer  über  die  wunderbare  Schärfe  und  Präzision  unserer  optischen 
Instrumente  und  ihre  unaufhaltsam  fortschreitende  Vervollkommnung  klagen 
wollte,  etwa,  weil  dadurch  unsere  Kenntnis  von  den  Urbestandteilen  aller 
Dinge  immer  detaillierter  und  der  Wissensstoff  über  diese  Materien  immer 
komplizierter  wird,  der  würde  wohl  ohne  weiteres  als  Ignorant  und  Fort- 
schrittsfeind angesehen  werden.  Weshalb  macht  man  aber  dann  einem 
Manne  wie  Reger  einen  Vorwurf  daraus,  wenn  er  auf  seinem  Gebiete 
unermüdlich  an  der  Vervollkommnung  des  Technischen  arbeitet  und  sich 
dadurch  in  den  Stand  setzt,  immer  neue,  unbekannte  Gebietsteile  dem 
alten  Besitzstand  anzugliedern?    Oder  wird   es  vielleicht  manchem  schon 
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bange  vor  der  Fülle  der  Gesichte,  die  wir  solchen  rastlos  vorwärts- 
drängenden  Pfadfindern  verdanken? 

Hat  man  schon  einmal  eine  Quelle  gescholten,  weil  sie  unaufhörlich 
Wasser  gibt?  Hat  man  sie  gefragt,  woher  sie  ihre  Fülle  nimmt?  Man 
hat  es  einfach  für  selbstverständlich  gehalten,  dass  sie  immer  und  reich- 
lich sprudelt,  weil  sie  nun  einmal  eine  Quelle  ist.  Warum  sollte  also  die 
musiltalische  Quelle  bei  einem  Komponisten  nicht  unaufhörlich  fliessen 
dürfen?  Weshalb  nennt  man  hier  unnatürlich,  hypertrophisch  oder  gar 
pathologisch,  was  dort  für  ganz  und  gar  in  der  Ordnung  angesehen  wird? 
Ist  man  es  wirklich  so  wenig  mehr  gewöhnt,  dass  die  Quellen,  die  in  der 
Seele  produktiver  Menschen  enispringen,  immerfon  und  in  gleicher  Stärke 
und  Frische  sprudeln?  Dann  muss  eben  eine  Erscheinung  wie  jene  Regers 
wieder  einmal  daran  erinnern,  wie  eigentlich  eine  Quelle  beschaffen  sein 
muss,  wenn  sie  ihren  Namen  verdienen  will. 

Es  gibt  bis  jetzt  nicht  allzu  viele,  die  es  wagen.  Reger  Öffentlich  zu 
singen,  zu  spielen  oder  aufzuführen.  Und  selbst  unter  diesen  Wenigen 
habe  ich  einige  recht  sehr  im  Verdacht,  dass  sie  es  nicht  eigentlich  aus 
Innerster  Überzeugung  tun,  sondern  vielmehr  in  der  .klugen'  Erwägung: 
.Vielleicht  ist  doch  etwas  an  diesem  Reger;  dann  gehöre  ich  auf  alle  Falle 
zu  den  ersten,  die  für  ihn  eingetreten  sind;  ist's  aber  nichts  mit  ihm, 
dann  liegt  wenig  an  den  paar  Stunden,  die  ich  ihm  geopfert  habe."  — 
Diese  Kleinmütigen  mögen  immerhin  beruhigt  sein:  sie  werden  ihre  Zeit 
ganz  gewiss  nicht  umsonst  .geopfert'  haben;  denn  eines  Tages  wird  einer 
von  jenen  aufstehen,  deren  Stimme  wie  der  starke  Klang  einer  mächtigen 
Glocke  durch  das  Land  schallt  und  denen  die  grosse  Menge  willig  und 
fraglos  folgt,  und  wird  die  Freundlichkeit  haben.  Reger  zu  ^entdecken*. 
Und  der  gneue*  Name  wird  dann  mit  einemmale  in  Aller  Munde  sein, 
zum  fröhlichsten  Erstaunen  jener,  die  längst  von  Regers  Vergangenheit 
vussten,  sich  seiner  Gegenwart  erfreuten  und  an  seine  Zukunft  glaubten. 
Möge  dieser  Zeitpunkt  noch  vor  dem  siebzigsten  Geburtstag  dieses  kühnen 
und  trotzigen  Stürmers  eintreten! 


ÜBER  DIE  VORFAHREN  UNSERER 

HEUTIGEN  MUSIK-INSTRUMENTE  UND 

[DEREN  VERWANDTE  VON 

EINST  UND  JETZT 

von  Adolph  Pochhammer-Aachen 


^ie'  Musik  der  Völker  «Her  Zeiten  ist  oaturgemäss  in  Ihrer  Praxis 
nitl  den  Eigentümlichkeiten  der  jeweiligen  Tonerzeuger  aufs 
I  innigste  verschmolzen.  Es  dfirTte  mithin  nicht  ohne  Interesse 
i  sein,  zu  erfahren,  in  welcher  Weise,  bei  welchen  Völkern  und 
in  welchen  Zeiten  sich  die  Tonverkzeuge  entwickelten,  die  entweder  für 
die  heute  bekannten,  allgemein  angewandten  Instrumente  in  Prinzip  oder 
Form  massgebend  waren,  oder  doch  ein  historisches  Interesse  haben, 
sämtlich  aber  mehr  oder  minder  wichtige  Glieder  in  der  Kette  der  Ent- 
wicklung Jener  bildete. 

Wenn  wir  nun  zunächst  die  Frage  aufwerfen,  wie  der  Mensch  über- 
haupt auf  die  Verfertigung  musikerzeugender  Instrumente  gekommen  sei, 
so  brauchen  wir  nur  einen  Blick  auf  die  Sagenwelt  zu  richten,  um  zu 
sehen,  wie  der  griechische  Gott  Fan  aus  dem  Schilfrohr  Pfeifen  schnitzt 
und  Hermes  die  Schale  der  Schildkröte  zur  Lyra  verwendet,  oder  zu 
betrachten,  dass  die  primitivsten  Blasinstrumente  Seemuscheln  und  Tier- 
hSmer  sind,  und  dass  die  gespannte  Tiersehne  am  Jagdbogen  den  Anlass 
dazu  gibt,  einer  Saite  Töne  zu  entlocken.  Mit  einem  Worte:  die  Natur 
selbst  ist  es,  die  dem  Menschen  die  Mittel  sowie  die  Art  und  Welse  für 
den  Bau  von  Tonerzeugem  nahe  legt. 

Da  die  menschliche  Natur  Freude  daran  hat,  Dinge  schön  zu  gestalten 
—  ein  Bestreben,  das  man  Spieltrieb  genannt  hat,  —  haben  sich  im 
Laufe  der  Zeit  Spieltrieb  und  menschlicher  Intellekt  an  der  allmählichen 
Vervollkommaung  und  Verschönerung  der  primitiven  Musikinstrumente 
betitigt. 

Die  llteste  Art  künstlicher  Musikinstrumente  —  von  der  mensch- 
lichen Stimme  also  ganz  abgesehen  —  sind  ohne  Frage  die  Scblag- 
instrumente  gewesen,  wie  wir  ja  auch  heute  noch  bei  den  auf  niedrigster 
Kulturstufe  stehenden  Völkern  diese  Instrumente  eine  bevorzugte  Stellung 
einnehmen  sehen.  Es  Ist  nicht  schwer,  dieses  zu  erklären.  Die  Anfinge 
aller  Künste,  und  nicht  zum  wenigsten  der  Musik,  haben  sich  Im  Dienste 
religiöser  Kulten  entwickelt.  Die  zu  Ehren  der  Gottheit  veranstalteten 
Umzüge  und  Tänze  gaben  In  dem  Bestreben,  die  Bewegungen  einer  grösseren 
Menschenmenge  einheitlich  zu  gestalten,  Veranlassung,  das  sichtbar  Rhyth- 
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mische  der  Körperbewegungen  auch  hörbar  zu  machen,  indem  man  zunächst 
durch  Aufstampfen  der  Füsse,  Aneinanderschlagen  der  Hände  und  Waffen, 
spater  mit  Klapperhölzern  und  trommelariigen  Werkzeugen  die  Märsche 
und  Tänze  der  Zeremonien  begleitete. 

Als  ein  Forlschritt  in  dem  Gebrauch  von  Musikinstrumenten  muss 
die  Anwendung  von  Blasinstrumenten  betrachtet  werden,  die,  sowie  sie 
über  das  roheste  Stadium  ihrer  Entwicklung  hinaus  sind,  schon  eine 
wesentlich  kompliziertere  Tonerzeugung  erfordern.  Wir  sehen,  wie  sich 
dann  durch  Anbringung  von  Tonlöchern  und  Mundstücken  verschiedenster 
Art  die  Blasinstrumente  vervollkommnen  und  modifizieren. 

Eine  noch  höhere  Stufe  der  Entwicklung  des  Musiksinns  erheischt 
schliesslich  die  Ausbildung  der  Familie  der  Saiieninstrumenie,  deren  her- 
vorragendste Typen,  die  Bogen-  und  Tasten-Saiteninstrumente,  auch  am 
spätesten  eine  Vollendung  ihrer  Bauart  aufweisen. 

Ehe  wir  jedoch  die  Entwicklung  der  Musikinstrumente,  dem  all- 
gemeinen Entwicklungsgang  der  Künste  und  Wissenschaften  gemäss,  bei 
den  Kulturvölkern  des  Altertums  beginnend,  verfolgen,  wollen  wir  einen 
kurzen  Hinweis  auf 

Die  Musikinstrumente  bei  den  Naturvölkern 

einschalten,  die  uns  noch  heutzutage  die  ersten  Phasen  der  Entstehung 
sämtlicher  drei  Gattungen  von  Instrumenten  vor  Augen   führen. 

Gemäss  des  Zwecks  ihrer  musikalischen  Bestrebungen  sehen  wir  bei 
diesen  Völkern  die  Musikinstrumente  nur  im  Dienste  ihrer  rituellen  und 
profanen  Tänze  oder  Reigen  und  Gesänge  als  Begleitinstrumente,  bezw.  als 
VerStärkungsmittel  von  Rhythmen. 

So  sehen  wir  neben  der  schon  erwähnten  einfachsten  Art  der  Takt- 
bezeichnung und  Rbythmenverstärkung  mittels  Händeklatschen  und  Fuss- 
stampfen  an  Hand-  und  Fussgelenken  Schellen  und  Rasseln  angebracht, 
deren  Schall  durch  primitive,  beckenartige  Instrumente  oder  durch  pauken- 
und  trommelähnliche  Schlagwerkzeuge  verstärkt  wird. 

Man  sieht,  es  kommt  zunächst  mehr  auf  hörbaren  Rhythmus  als  auf 
Wohlklang  an,  weshalb  sich  bei  diesen  Völkerschaften  die  Schlag-  und  Lärm- 
Instrumente  den  andern  gegenüber  weitaus  überwiegend  entwickelt  haben. 

In  grosser  Anzahl  und  mannigfach  gestaltet  ßnden  sich  pauken-  und 
trommelähnliche  Instrumente.  Die  rohesten  Exemplare  dieser  Gattung  sind, 
beispielsweise  bei  den  Südsee-lnsulanem,  ausgehöhlte,  mit  getrockneter 
HaiRschhaut  bespannte  Klötze.  Anderweitig  stellt  man  solche  Schlag- 
instrumente aus  ausgehöhlten  holzartigen  Früchten  her,  deren  ÖFfnungen 
mit  Tierhäuten  überspannt  sind.      Vielfach  ßndet  man   Handtrommeln,   die 
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mit  einem  Tragband  versehen  sind,  eine  längliche,  becher-  oder  eiförmige 
Gestalt  besitzen  und  an  den  beiden  kurzen  Seiten  mit  Trommelfellen  ver- 
sehen sind,  um  mit  den  Händen  oder  auch  mit  Klöppeln  bearbeitet  zu 
werden.  Die  Beobachtung,  dass  eine  Trommel  mit  dicken  Wandungen 
anders  klingt  als  eine  gleichgeformte  mit  dünneren  Wänden,  veranlasst 
sodann  den  Bau  solcher  Formen,  wie  sie  z.  B.  eine  Signaltrommel  der 
Kamerun-Neger  aufweist,  die  in  elliptischer  Form  und  an  den  beiden 
Enden  mit  verschiedener  Wandstärke  gebaut  ist,  wodurch  sie  Schallzeichen 
von  deutlich  unterscheidbarer  Tonhöhe  zu  geben  imstande  ist.  Wenn  auch 
eine  Anzahl  von  diesen  und  ähnlichen  Tonwerkzeugen  der  Naturvölker 
weder  kunstvoll  im  Bau  noch  in  der  Ausstattung  ist,  so  hat  man  doch  auch 
wieder  Gelegenheit,  solchen  Instrumenten  zu  begegnen,  deren  Anfertigung 
eine  entschiedene  Kunstfertigkeit  verrät.  So  wird  von  den  Waganda,  einer 
im  Nilquellengebiet  sesshaften  Völkerschaft  berichtet,  dass  sie  Trommeln 
besitzen,  die  von  ihren  Fürsten  selbst  gefertigt,  mannigfach  aufgeputzt 
und  verziert  sind,  Eigennamen  gleich  den  Schwertern  der  mittelalterlichen 
Helden  erhalten  und  nur  bei  besonders  feierlichen  Anlässen  hervorgeholt 
werden.  Den  aufgeführten  Beispielen  könnten  noch  unzählige  folgen,  die, 
wie  schon  erwähnt,  beweisen  könnten,  dass  die  Gattung  der  Schlaginstru- 
mente eine  ungemein  reichhaltige  bei  den  in  Frage  stehenden  Völkern  ist. 

Die  grösseren  Blasinstrumente  sind  zum  grossen  Teil  Signalinstru- 
mente und  dann  bezüglich  ihrer  Tonqualität  nicht  gerade  angenehm  für  die 
Ohren  des  Europäers.  Viele  dieser  homartigen  Instrumente  sind  aus  Tier- 
hörnern,  vorzugsweise  Antilopenhörnern  gefertigt,  doch  findet  man  auch 
solche  aus  den  Stosszähnen  der  Elefanten  hergestellt.  Merkwürdigerweise 
haben  die  genannten  Instrumente  manchmal  die  AnblaseöfFnung  nicht  der- 
artig wie  heutzutage  Hom  und  Trompete,  sondern  seitlich  wie  die  Konzert- 
flöte der  Gegenwart,  so  dass  der  Uneingeweihte  ihnen  nur  schwer  Töne  zu 
entlocken  vermag.  Die  Inselvölker  bedienen  sich  der  Seemuscheln  als 
Trompeten,  die  auch  zuweilen  mit  einem  Mundstück  versehen  sind.  Bei 
den  Bongo,  einer  Völkerschaft  der  Nubaneger,  berichtet  Ambros,  fand  man 
riesige  hölzerne  Posaunen  von  3 — 5  Fuss  Länge  und  15 — 18  Zoll  Durch- 
messer, die  der  Menschengestalt  roh  nachgebildet  waren. 

Zahlreiche  Unterarten  weist  die  Gattung  der  Flöteninstrumente  auf; 
zu  ihrer  Verfertigung  dienen  Pflanzenstengel  aller  Art,  Schilfrohr,  Bambus, 
Holz  und  Elfenbein.  Die  Melanesier  gebrauchen  die  Hirten-  oder  Pans- 
Flöte  der  alten  Griechen,  die  einen  Röhrenkomplex  mehrerer  ihrer 
Grösse  nach  angeordneten  Flöten  darstellt,  und  die  Polynesier  besitzen 
eine  kleine  Bambusflöte,  die  so  leicht  anspricht,  dass  sie  mit  der  Nase 
angeblasen  wird. 

Selbst  die  Saiteninstrumente  fehlen  nicht  unter  den  Tonwerkzeugen 
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der  Naturvölker.  Alterdings  begegnet  man  da  abenteuerlich  aussehenden 
Instrumenten,  deren  Tonumfang  sich  selten  genau  bestimmen  lässt.  Fast 
alle  diese  Instrumente  haben  Resonanelcörper.  Die  Form  der  Resonanz- 
kSrper  ist  eine  sehr  verschiedenanige;  da,  wo  der  Flaschenkürbis  wächst, 
wird  dieser  regelmlssig  angewandt.  Die  Besaitung  besteht  aus  Tierdärmen, 
SchweiFhaaren  der  EleTanten,  PalmFasern,  Rosshaar,  ja  sogar  aus  gekerbten 
Blattrippen  der  Fächer-  und  Sago-Palme  und  aus  scharfrandigen  Grashalmen. 
Bei  den  Negersiämmen  finden  sich  auch  primitive,  mit  einer  einzigen 
Rosshaarsaite   bezogene   Streichinstrumente   von   bescheidenem  Tonumfang. 

Das  von  Lemair  Jobson  und  anderen  beschriebene  , Negerklavier" 
besieht  aus  über  ein  Brett  gespannten  Drahtsaiten,  gegen  die  mittels 
Tasten  zwei  Klöppel,  von  denen  Kettchen  und  Ringe  mitklirren,  geschleudert 
werden.  Zur  SchallverstSrkung  sind  zwei  Kürbisse  unter  dem  Brett  an- 
gebracht. 

Zu  erwähnen  seien  schliesslich  noch  zwei  Instrumente,  von  denen 
das  eine  ebenso  rührend  unbeholFen  und  kindlich  wie  das  andere  amQsant 
und  geschickt  hergestellt  ist;  beide  gehören  übrigens  prinzipiell  in  ein  und 
dieselbe  Instrumsntenklasse,  nämlich  unter  die  Scblaginstrumente,  obgleich 
das  erstgenannte  von  ihnen  nicht  geschlagen,  sondern  gezupft  oder,  besser 
gesagt,  angerissen  wird.  Man  denke  sich  einen  kleinen,  flachen  Kasten< 
auf  dem  verschieden  lange  Stahllamsllen  derartig  angebracht  sind,  dass  sie 
über  einem  quer  unter  ihnen  durchgehenden  Steg  mit  dem  vorderen  Ende 
federn.  Die  mit  dem  Finger  niedergedrückten  Stahlstäbchen  geben  dann 
beim  Emporschnellen  einen  ihrer  Länge  entsprechenden  Klang  von  sich, 
dessen  Tonhöhe  schwer  flxierbar  ist,  wie  denn  auch  die  Anordnung  der 
Tonhöhen  an  dem  von  mir  untersuchten  Exemplar  zu  willkürlich  war,  um 
eine  Systematik  herauszufinden. 

Das  zweite  Instrument,  eine  Art  Holzharmonika,  ist  von  einer  Kom- 
pliziertheit, dass  man  alle  Achtung  vor  seinem  Verfertiger  bekommt.  Von 
den  nur  selten  in  europäischen  Sammlungen  vertretenen  Exemplaren  der 
.Marimba*  ist  eines  in  meinem  Besitz,  wodurch  ich  imstande  bin,  die 
sehr  unvollständigen  Beschreibungen  der  einschlägigen  Werke  zu  ergänzen. 
Man  denke  sich  einen  3  cm  breiten  '/«  cm  starken  Holzreifen  zu  den  drei 
Seiten  eines  Vierecks  gebogen,  dessen  eine  Längsseite  69,  dessen  beide 
kurze  Seilen  53  cm  lang  sind.  Die  abgestimmten  Holzplättchen,  die  in 
Haltebändem  von  weissem  Leder  schweben,  geben  dem  Instrument  einen 
Umfang  von  zehn  Tönen  (d',  e',  f,  g',  a',  h',  c",  d",  e",  f).  Auf  der 
Querleiste,  die  unterhalb  der  Klangplatten  am  Holzrahmen  befestigt  ist> 
sind  Flaschenkürbisse  angebracht,  die  an  zwei  Seiten  durchbohrt  sind: 
erstens  nach  der  Seite  der  Leiste  zu,  die  an  diesen  Stellen  ebenfalls  Löcher 
hat,  so  dass  die  von  ijen  Schwingungen  der  Platten  erzeugten  Tonwellen 
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ähtkt  ia  diese  Öfliiiaig  des  Resmuoizkorpers  emtreieii  ktanea  «ad  so  die 
Kraft  des  Tones  erhöht  wird.  Die  zweite  ÖArnng,  fiber  wdcher  der  SchalK 
becher  ngehracfat  ist,  ist  mit  räier  insserst  dfinnea  Tegelabiltschea  Mean 
braae  aberspaaat.  Diese  letztgeaaaate  Eiariditiiag  verleiht  dem  Toa  dos 
lastraaMats  etae  gua,  eigeaartigc  nicht  za  besdireibeade  Firbaag,  iadom 
das  trockeae  Hiatchea  sehr  heftig  mitschwiagt  aad  eiaea  aiselad  aietalüschea 
KhmgchanüMr  zaw^e  briagt.  Das  lastrameat  wird  mit  Kloppela  gespielli 
derea  Köpfe  aas  PflaazeagommiRdea  gefertigt  siad  aad  iafolge  ihrer  Elastizitit 
dea  Toa  aageaehm  mad  machea. 

Die  .Marimba*  ist  zweifellos  eias  der  kuastreichstea  lastrameate  der 
Natanrölker,  aas  welchem  Groade  aas  eiae  aahere  Erkliroiig  dieses  lastra- 
meates  gerechtfertigt  erschiea.  Hiermit  sei  das  Thema  aber  die  Masik* 
iastmmeate  bei  dea  Natorvölkera  beschlossen,  doch  wird  das  AagefBhrte 
genügen,  am  eiaerseits  za  zeigen,  wie  die  Freade  am  Klang  selbst  die  aat 
niedriger  Kaltarstofe  steheadea  Measchea  dazu  veraalasst,  Tonwerkzeage, 
aad  seien  sie  noch  so  primitiver  Art,  aazofertigen  aad  aa  derea  AasfBhruag 
ihreo  Schöaheitssiaa  zo  eatwickela.  Aadererseits  war  Vorsteheades  ein  Beleg 
far  die  Eatstehaog  der  drei  Kategorieen  der  Masikiastrameate  aad  schüess* 
lieh  werdea  wir  darch  sie  ia  die  Typen  der  Masikiastrameate  der  iltesten 
Kaitarvölker  hiaübergefuhrt,  bei  denen  wir  im  Anfengsstadium  ihrer  Ent- 
wickluag  vielfach  die  aageführtea  lastrameate  als  zugrande  liegend,  oder 
aach  ähaliche  lastrumente  und  Formen  wiederBaden. 

Das  älteste  Koltarvolk, 

Die  Ägypter 

hatten,  wie  ans  die  Abbildungen  aus  allerältesten  Zeiten,  die  uns  die 
Malereien  ihrer  Grabkammern  und  Sarkophage  kennen  gelehrt  haben,  ver- 
raten, bereits  alle  drei  Arten  von  Musikinstrumenten. 

Der  Marsch-  und  Tanzrhythmus  wird  auch  bei  den  Ägyptern,  selbst 
wenn  Gesang  und  andere  Instramente  dazu  ertönen,  vielfach  mit  dem  Zu* 
sammeaschlagen  der  Hände  begleitet.  Unter  den  Schlaginstrumenten  Bnden 
wir  am  häufigsten  Trommeln  von  der  Form  eines  an  den  Enden  ab- 
gestumpften Eies  oder  Fässchens,  deren  über  die  beiden  kurzen  Seiten  ge- 
spannten Tierhäute  mittels  gekreuzter  Spannfäden  gehalten  werden  und  mit 
den  Händen  wie  auch  mit  Schlägeln  bearbeitet  werden.  Auch  eine  tamburin- 
artige Handpauke  war  bei  den  Ägyptern  beliebt.  Neben  einer  Anzahl 
Klapperhölzer  wird  in  Musikgeschichten  vielfach  das  Sistrum  (Kemkem) 
genannt,  ein  Rasselinstrument,  dessen  Verwendung  als  Musikinstrument 
zweifelhaft  ist;  es  scheint  vielmehr  —  wie  Riemann  annimmt  —  zu  ähn- 
lichem Zwecke,  wie  das  Messnerglöckchen  in  der  katholischen  Kirche 
verwandt  worden  zu  sein. 


<^ PIE  MUSIK  Jll.  ... Qggg^ 

Unter  den  Blasinstrumenten  standen  bei  den  Ägyptern  die  Flöten 
obenan;  sie  besassen  sowohl  Flöten  mit  Mundstück,  die  gerade  an- 
geblasen, als  auch  solche,  die  quergehalten  von  der  Seite  angeblasen 
wurden,  wie  die  heutzutage  in  der  Kunstmusik  gebräuchliche  Flöte.  Neben 
den  genannten  existierte  noch  die  Doppelflöte,  deren  zwei  Röhren  vom 
Munde  des  Spielers  aus  sich  in  einem  spitzen  Winkel  auseinander 
spreizen. 

Die  Trompeten  der  Ägypter  waren  meist  kegelförmig,  mit  sich  plötzlich 
erweiternder  Scballöffnung,  welcher  Umstand  an  ihrem  rauhen  Ton  Schuld 
trägt,  den  Plularch  mit  Eselsgeschrei  vergleicht.  Die  Ausbildung  der 
Saiteninstrumente  konzentrierte  sich  bei  diesem  Volk  auf  die  Entwicklung 
der  Harfe,  deren  Gestaltung  man  von  den  einfachsten  bis  zu  den  stilistisch 
und  praktisch  vervollkommneten  Formen  verfolgen  kann. 

Aus  den  ältesten  Zeiten  stammend,  zeigt  eine  Abbildung  aus  einem 
Grabe  bei  Gizeh  die  einfachste  Form  der  Saiteninstrumente,  einen  massig 
gewölbten  Bogen,  der  mit  sechs  Saiten  bespannt  ist.  Aus  einer  etwas 
jüngeren  Penode  sind  die  Harfen  von  nahezu  rechtwinkliger  Gestalt. 
Schon  in  dieser  ältesten  Zeit  verstärkt  sich  der  untere  Teil  des  Instruments 
und  wächst  schliesslich  zu  einem  Fussteil  aus,  so  dass  das  Instrument 
hingestellt  werden  kann.  Eine  nicht  unbedeutende  Verbesserung  spaterer 
Zeit  ist  die  Umgestaltung  des  Fussteils  zum  Resonanzkasten.  Nebenbei 
beginnen  farbiger  Anstrich  und  geschmackvolle  Schnitzerei  das  Instrument 
zu  verschSnem,  das  vir  unter  der  20.  Dynastie  des  Reiches  als  vor- 
nehmstes Lieblingsinstrument  und  als  Prunk-  und  Zierstück  bei  den  ver- 
schiedenartigsten Anlissen  im  öffentlichen  und  im  Privatleben  in  Anwendung 
finden.     Die  Anzahl  der  Saiten  ist  eine  durchaus  wechselnde. 

Dass  sich  bei  der  Beliebtheit  des  Instruments  im  Laufe  der  Zeiten 
Nebenformen  der  Harfe  von  grösserer  und  geringerer  Bedeutung  ausbildeten, 
ist  nicht  zu  verwundem.  Als  weitere  Vertreter  der  Saiteninstrumente 
zeigen  uns  die  Abbildungen  Mandolinen-  und  Lauteninstrumente  mit  kleinen 
ovalen  Schallkdrpern  und  langen  Hälsen.  Zur  Zeit  der  18.  Dynastie  und 
später  tauchten  auch  Lyren  auf,  die  jedoch  nicht  originalägyptischen  Ur- 
sprungs sind. 

Die  Chinesen 
kultivieren  ganz  besonders  die  Schlaginstrumente,  die  denn  auch  in  reichster 
Auswahl  seil  den  ältesten  Zeiten  existieren.  Eine  besondere  Spezialität 
der  Chinesen  sind  Schlaginstrumente  mit  abgestimmten  Platten,  die 
aus  Holz,  Klingstein,  Metall  (statt  der  Metallplatten  auch  in  Glockenform) 
an  Gerüsten  aufgehängt  und  mit  Klöppeln  geschlagen  werden. 

Pauken  und  Trommeln  sowie  Klapper-  und  Rasselinstrumente  fehlen 
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auch  hier  nicht.  Erwähnenswert  ist  schliesslich,  weil  es  in  die  Praxis  des 
modernen  Orchesters  übergegangen  ist,  das  Tam-tam.  Unter  den  Blas- 
instrumenten findet  man  verschiedene  Flötenformen,  eine  Kriegstrompete 
mit  halbkugelförmigem  (Kessel-)  Mundstück  und  ein  uraltes  Geßss  aus 
Ton,  eiförmig,  oben  offen  und  an  den  Seiten  mit  fünf  Tonlöchern. 

Ein  ganz  merkwürdiges  Instrument  ist  das  Tscheng:  auf  einem  als 
Windbehälter  dienenden  Kürbis,  dem  der  Wind  durch  ein  S-förmiges  Anblas- 
rohr  mittels  des  Mundes  zugeführt  wird,  stehen  wie  auf  der  Windlade  einer 
Orgel  12 — 24  Bambusröhrchen,  die  gegen  den  Windbehälter  mit  durch- 
schlagenden Metallzungen  abgeschlossen  sind  und  unmittelbar  über  der 
Ansatzstelle  ein  Griffloch  haben,  das  vom  Spieler  geschlossen  wird,  wenn 
der  Ton  der  betreffenden  Röhre  erklingen  soll.  —  Damit  auch  die 
Saiteninstrumente  nicht  ganz  fehlen,  besitzen  die  Chinesen  seit  altersher 
zwei  zitheräholiche  mit  Saiten  aus  gedrehter  Seide  überspannte  Instrumente, 
die  in  hohem  Ansehen  standen  und  noch  stehen. 

Die  Inder 

bringen  uns  bezüglich  der  Schlaginstrumente  wenig  neues  von  Bedeutung. 
Die  indische  Trompete  wird  vom  indischen  Nationalepos  (^ankha  (d.  h. 
Muschel)  genannt,  was  uns  ihre  Abstammung  andeutet.  Basar6e  ist 
eine  Flöte,  die  für  sehr  alt  gehalten  wird  und  gleich  der  schon  erwähnten 
Negerflöte  mit  der  Nase  angeblasen  wird. 

Die  Inder  sind  ein  von  Natur  poetisch  und  musikalisch  begabtes 
Volk;  die  Musik  ist  bei  ihnen  göttlichen  Ursprungs:  Sarasvati,  die  Gemahlin 
des  obersten  Gottes  Brahma,  brachte  nach  indischer  Mythe  den  Menschen 
das  erste  und  beste  Musikinstrument,  die  Vina,  die  dann  zum  Attribut  des 
Gottes  der  Musik  wurde.  Die  Vina  ist  ein  Saiteninstrument,  das  auf 
einem  drei  Fuss  langen,  zylindrischen  Rohr  als  Instrumentenkörper,  dessen 
Resonanzfähigkeit  durch  zwei  Kürbisse  erhöht  ist,  über  19  Stegen  7  Metall- 
saiten trägt,  die  mittels  eines  Fingerhutes  mit  Metallspitze  angerissen  werden. 
Von  den  zwei  ausserdem  bekannten  Saiteninstrumenten  einer  Gitarrenart 
(Magoudi)  und  einem  phantastisch  aussehenden  geigenartigen  Instrument 
(Serinda)  ist  das  letztgenannte  wohl  kaum  indischen  Ursprungs. 

Von  den 

Arabern 

schliesslich,  deren  Musiktreiben  manches  Interessante  bietet,  sei  erwähnt,  dass 
sie  dem  Abendlande  eine  Anzahl  von  Instrumenten  gegeben  haben,  die  noch 
heutzutage  gebraucht  werden.  Die  Muhamedsfahne  (Schellenbaum)  unserer 
Militärmusik   ist   arabischen  Ursprungs,   ebenso    haben  wir  von  ihnen  die 
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Kesselpauke  —  und  damit  die  Pauke  unserer  Kunstmusik.  Ebenso  sind 
unsere  Trommeln  arabischer  Abkunft;  unsere  Oboe  scheint  in  der  arabischen 
,Zamr'  oder  ,Zurna"  einen  Stammvater  zu  besitzen,  und  der  Triangel  ist 
bei  den  Arabern  ebenfalls  heimisch.  Weniger  in  unserem  beutigen  Musik- 
treiben gebräuchlich,  aber  dennoch  hochwichtig,  sind  Gitarre  und  Mandoline 
und  besonders  die  Laute,  jenes  urarabische  Instrument,  unter  dessen  Ein- 
flBSs  sich  in  späterer  Zeit  die  Violine  entwickelte.  Der  arabische  Name 
der  Laute  heisst  l'euct  (zu  deutsch  Holz).  Man  siebt  daraus,  welche 
Wichtigkeit  die  Araber  diesem  Instrument  beimassen,  indem  sie  es  schlecht- 
hin .Holz"  benannten.  (Unwillkürlich  wird  man  an  den  Namen  der  .Bibel" 
erinnert,  der  aus  dem  Griechischen  [ßi;iko^]  kommt  und  einfach  „das 
Buch'  bedeutet.)  Im  Italienischen  leuto  oder  liuto,  im  Spanischen  laudo. 
Unter  den  Saiteninstrumenten  der  Araber  Hndet  sich  auch  ein  Bogen- 
instrument  (Rebab,  Rebec,  Rubebe).  Schliesslich  ist  noch  ein  Instrument 
zu  nennen,  das  ursprünglich  wohl  als  Normierungsapparat  für  Tonhöhen 
gebraucht  und  später  erst  Musikinstrument  wurde.  Schon  sein  Name 
„Kanun",  der  dem  Griechischen  Kanon  (Richtschnur,  Gesetz)  zweifellos 
nahesteht,  scheint  darauf  hinzudeuten.  Es  ist  ein  flacher  viereckiger 
Resonsnzkasten  mit  einer  grösseren  Anzahl  von  Darmsaiten  bespannt,  er- 
innert entschieden  an  das  Hackbrett  der  Zigeuner,  wird  absr  mit  einer 
stählernen  Zunge  gespielt.  Die  arabischen  Instrumente  sind  der  Mehrzahl 
nach  infolge  der  Kreuzzuge  im  Abendlande  bekannt  und  aufgenommen 
geworden. 

Um  das  musikaliscbe  Altertum    ordnungsgemäss  «bzuschliessen,    sei 
noch  ein  kurzer  Hinweis  auf  die  Instrumente  der  allen 


Griechen 

gestattet.  Die  Schlaginstrumente  der  Griechen  spielen  in  ihrer  „Kunst- 
musik' keine  Rolle,  sondern  sind  nur  im  Bachuskultus  unerlässlich,  wo- 
selbst wir  Cymbeln  (ähnlich  denen  der  Hebräer:  mit  Griffen  versehene 
kleine  Metallbecken),  Klapperhölzer  (Krotalen),  eine  tamburinartige  Hand- 
trommel und  eine  Handpauke  in  Anwendung  finden.  Die  Blasinstrumente 
sind  durch  FlSte  und  Trompete  in  der  Kunstmusik  vertreten,  die  Trompete 
aber  erst  viel  später  als  die  Flöte,  deren  Spiel  zur  Zeit  der  Perserkriege 
als  ein  Teil  der  Jugenderziehung  betrachtet  wurde.  Besonders  angesehen 
war  das  Flötenspiel  bei  den  Böotiern.  Aristoxenos  widmete  der  Flöte  eine 
Monographie  und  verfasste  eine  besondere  Schrift  über  das  Flötenbohren. 
Diese  Musikinstrumente  scheinen,  wenn  sie  gut  waren,  durchaus  nicht 
billig  gewesen  zu  sein,  wenn  man  dem  Bericht  glauben  darf,  dass  der  be- 
rühmte Flötenspieler  Ismenias  von  Theben   eine  Flöte   mit  drei  Talenten 
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(300  Talern)  bezahlte.  Unter  anderen  Abarten  finden  wir  bei  den  Griechen 
auch  die  Doppelfiöte  und  die  Syrinx  (Fans-  oder  Hirtenflöte);  dem  Gott 
Apollo,  dem  Musenführer,  gaben  die  Künstler  jedoch  die  »Lyra«  als 
Attribut  in  die  Hand  und  das  kennzeichnet,  dass  dieses  Saiteninstrument 
den  Griechen  als  Musikinstrument  am  höchsten  stand.  Dieses  Tonwerkzeug 
war  höchst  einfach  konstruiert:  auf  einem  schildkrötenförmigen  Resonanz- 
körper erhoben  sich  zwei  geschwungene  Arme,  die  oben  durch  ein  Quer- 
holz verbunden  waren,  an  dem  die  Wirbel  für  die  Darmsaiten  angebracht 
waren,  die  an  einem  unteren  Querholz  befestigt  wurden.  Das  älteste 
dieser  Instrumente  hatte  nur  4  Saiten,  in  der  Blütezeit  Griechenlands  7 
(und  8)  Saiten,  doch  gab  es  auch  Zeiten,  in  denen  die  Saitenzahl  sich  auf 
12—18,  ja  20  belief.  Man  findet  in  der  Geschichte  der  alten  Griechen 
mehrere  Namen  für  derartige  Saiteninstrumente,  die  jedoch  im  wesentlichen 
auf  die  Lyra  zurückzuführen  sind,  denn  die  bestehenden  Konstruktions- 
verschiedenheiten waren  nicht  von  Belang,  und  die  Bedeutung  der  Lyra 
haben  die  Verwandten  dieses  Instruments  nie  erreicht.  Nur  die  Kithara 
ist  noch  zu  nennen,  deren  Unterschied  von  der  Lyra  wohl  in  der  viereckigen 
Form  des  Resonanzkörpers  gelegen  zu  haben  scheint,  der  beim  Spielen  an 
die  Brust  gelegt  wurde. 

Wenn  wir  nunmehr  auf 

Die  Instrumente  des  Mittelalters 

übergehen,  so  könnte  es  den  Uneingeweihten  zunächst  auffallen,  dass  in 
der  ersten  Zeit  die  Instrumentalmusik  keine  Fortschritte  zu  verzeichnen 
hat  und  sich  demgemäss  der  Instrumentenbau  ebenfalls  nicht  entwickelt. 
Der  Grund  hierfür  ist,  dass  sich  damals  die  Musik  ausschliesslich  im 
Dienste  der  christlichen  Kirche  betätigte,  und  die  Kirche  anfangs  nur  die 
Vokalmusik  kultivierte.  Das  erste  Instrument,  das  im  Gottesdienst  zu- 
gelassen wurde,  war  die  Orgel. 

Der  Ursprung  der  Orgel  reicht  in  Hinsicht  auf  die  Prinzipien  ihres 
elementaren  Mechanismus  bis  in  die  Zeit  des  Altertums  zurück.  Die  schon 
mehrfach  erwähnte  Pans-Flöte  einerseits,  und  der  der  Erbauung  von  Sack- 
pfeifen zugrunde  liegende  Gedanke,  eine  Flöte  mittels  einer  Vorrichtung 
mit  möglichst  andauerndem  Windvorrat  zu  versehen  andererseits,  waren  es, 
die  die  ersten  Erbauer  orgelartiger  Instrumente  leiteten.  Das  älteste  der- 
artige Instrument  wird  von  dem  Mathematiker  Hero  von  Alexandrien  be- 
schrieben, der  seinen  Lehrer  Ktesibios  170  v.  Chr.  als  den  Erfinder  des 
Organum  hydraulicum:  der  Wasserorgel,  nennt.  Hero's  Bericht  zufolge 
wurde  Ktesibios  durch  die  Versuche,  eine  Feuerspritze  zu  konstruieren, 
dazu  angeregt,  die  von  ihm  beobachtete  Wirkung  des  Luftdrucks  auf  eine 
Wassermenge  auf  einen   Mechanismus  zu  übertragen,  der  einen  Pfeifen- 
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komplex  mit  Luft  versorgen  sollte.  Der  Apparat  war  derartig  eingerichtet, 
dass  die  LiiFtzuFuhr  zu  dem  Pfeifen  komplex  unter  dem  Druck  einer  Wasser- 
säule stand,  die  ihrerseits  durch  Lufteinpumpung  von  aussen  in  das 
Gefäss  unter  ihr  naiurgemässes  Niveau  gedrückt  in  einem  kommunizieren- 
den Gefasse  stieg  und  so  durch  ihr  Gewicht  als  luftkomprimierendcs  Agens 
wirkte.  So  sinnreich  dieser  Apparat  war,  so  spärlich  scheint  dennoch  seine 
praktische  Verwendung  gewesen  zu  sein.  Im  Laufe  der  Zeil  ersetzte  man, 
und  das  war  ein  wichtiger  Fortschritt,  den  hydraulischen  Teil  des  Mechanis- 
mus durch  einen  pneumatischen  und  Abbildungen  aus  dem  4.  Jahrhundert 
zeigen  kleine  zierliche  Orgeln,  die  wie  auf  ein  Postament  gestellte  Pans- 
pfeifen  aussehen,  deren  Blasebälge  von  Bälgetreiern  bedient  werden.  Dennoch 
ist  es  im  Jahre  757  etwas  ganz  besonderes,  dass  Kaiser  Konstantin  dem 
König  Pipin  von  Franken  eine  Orgel  zum  Geschenk  macht.  Nach  dieser 
Zeit  aber  erlangte  die  Orgel  Bedeutung  als  Schulinstrument  in  den  Klöstern, 
wo  man  sie  zum  Einstudieren  der  Gregorianischen  Gesänge  gebrauchte. 
Manuskripte  des  10.  und  II.  Jahrhunderts  enthalten  schon  zahlreiche 
Anweisungen  zur  Verfertigung  solcher  Schulinstrumente.  Diese  hatten 
um  jene  Zeit  8,  höchstens  15—22  den  Tönen  der  C-dur-Tonleiter  ent- 
sprechende Pfeifen.  Die  Pfeifen  standen  auf  einem  gemeinsamen  Wind- 
kasten (Windlade)  und  kleine  aus  dem  Instrument  hervorragende,  später 
in  Form  einer  Klaviatur  angeordnete  Plättchen,  auf  denen  man  anfangs 
die  Toonamen  aufschrieb,  waren  die  Tasten,  deren  Handhabung  dem  Winde 
den  Weg  zu  den  Pfeifen  Öffnete.  Um  das  Jahr  980  stand  dann  schon  eine 
grössere  pneumatische  Orgel  zu  Winchester,  sie  hatte  zwei  Klaviaturen 
für  zwei  Spieler;  jede  der  Klaviaturen  hatte  20  Tasten  und  10  Pfeifen  für 
jede  Taste.  Diesen  mithin  400  Pfeifen  wurde  der  nötige  Wind  mit 
26  Blasebälgen  zugeführt.  Als  später  der  Mechanismus  komplizierter 
wurde,  gestaltete  sich  die  Spielart  der  Tasten  so  schwer,  dass  ein  Nieder- 
drücken derselben  mit  den  Fingern  nicht  möglich  war;  man  machte  die 
Tasten  l^;  Ellen  lang  und  einen  Fuss  breit,  so  dass  sie  mit  den  Fäusten 
oder  den  Ellenbogen  niedergeschlagen  werden  mussten.  Daher  die  alte 
Bezeichnung  , Orgelschlagen "  für  „Orgelspielen".  Die  Einrichtung  des 
Pedals,  jener  Erfindung  einer  Klaviatur,  die  mit  den  Füssen  regiert  wird,  wurde 
von  Bernhard  dem  Deutschen  (1449 — 59  Organist  zu  St.  Marco  in  Venedig) 
in  Italien  eingeführt.  Über  den  Erfinder  oder  die  Zeit  der  Erfindung 
des  Pedals  ist  nichts  Bestimmtes  bekannt.  (Sie  wird  von  einigen  auch 
Ludwig  van  Balbeke  aus  Brabant  um  1300  zugeschrieben.)  Im  Laufe  des 
15.  und  16.  Jahrhunderts,  zu  Ende  welches  Zeitraums  das  Orgelspiel 
schon  in  den  Stil  eines  J.  5.  Bach  hinüberleitet,  ermöglicht  der  Orgelbau 
allmählich  ein  bewegteres  Spiel,  und  zu  Ende  des  Mittelalters  haben  bereits 
alle    grösseren    Orgeln    drei    Manuale   (Klaviaturen,    die    terrassenförmig 
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übereinander  angeordnet  sind)  und  ein  selbständiges  Pedal.  Neben  den 
grossen  Orgeln  baute  man  für  den  Privatgebrauch  und  Unterrichtszwecke 
in  kleineren  Räumen  auch  kleinere  Orgeln.  Die  Schlaginstrumente 
des  Mittelalters  bringen  uns  kaum  etwas  neues;  zu  erwähnen  ist  nur 
noch  ein  Instrument,  das  noch  heute  (z.  B.  in  Tirol)  beliebt  und  unter 
dem  Namen  Xylophon  bekannt  ist,  das  sogen.  Holz-  und  Stroh-Instrument, 
das  schon  Virdung  1511  als  „Strohfiedel''  oder  „Hölzernes  Gelächter"* 
beschreibt.  Es  besteht  aus  einer  Anzahl  von  abgestimmten  Holzplatten 
auf  einer  Strohunterlage  befestigt,  die  Holzplatten  werden  mit  Klöppeln 
geschlagen;  wie  dieses  Instrument  in  jener  Zeit  gerade  zu  der  Bezeichnung 
«Fiedel"  kam,  ist  schwer  zu  sagen. 
Bei  der  Betrachtung  der 

Blasinstrumente 

finden  wir,  um  mit  den  Flöten  anzufangen,  die  uns  schon  bekannten  Typen 
der  Gerad-  und  Querflöten  wieder.  Für  die  Geradflöten  sind  aus  jener 
Zeit  folgende  Namen  die  bekanntesten:  die  eigentliche  Geradflöte  war  die 
Schnabel-  oder  Plockflöte  (Blochflöte)  (flute  ä  bec,  flute  douce,  flauto  dolce); 
kleiner  als  diese  war  die  Russpfeife  oder  Rauschpfeife  (Ruispipe),  die 
nur  vier  Tonlöcher  hatte.  Der  „Schwegel"*  (Schwiegel,  Schwägel)  verengte 
sich  nach  dem  Ende  zu  und  hatte  nur  zwei  Tonlöcher:  eine  Hand  spielte 
den  Schwegel,  während  die  andere  Hand  dazu  eine  Trommel  bearbeitete. 
Das  Instrument  existiert  noch  heute  unter  dem  Namen  „Galoubet''  in  der 
Provence. 

Die  Querflöte  war  besonders  in  Deutschland  und  in  der  Schweiz 
gebräuchlich,  denn  in  Frankreich  nannte  man  sie  flute  allemande,  in  Eng- 
land german  flute,  in  Deutschland  hingegen  .Schweizer  Pfeife**. 

Die  Schnabel-  sowie  die  Querflöten  entwickelten  sich  im  Laufe  des 
XIV. — XV.  Jahrhunderts  zu  Familien  in  allen  Stimmlagen. 

Wichtig  für  uns  ist^die  alte  „Schalmey*.  Bischof  Isidor  von  Sevilla 
(636  f)  erwähnt  sie  unter  dem  Namen  Calamus  (lat.  Rohr,  Halm). 
Um  1115  taucht  der  Name  Chalemiax  auf;  andere  Namen  sind  Chalemelle 
und  Chal6mie.  Die  grösseren  Arten  der  Schalmei  erhielten  in  Frankreich 
die  Namen  Bombarde,  in  Italien  Bombardo,  in  Deutschland  Bomhart, 
Bommert  oder  Pommer,  und  zwar  unterschied  man  auch  bei  dieser 
Instrumentenfamilie  die  Instrumente  verschiedener  Stimmlagen  als  Alt-, 
Tenor-,  Bass-  und  Kontrabass-Pommer;  die  kleinste  Art  erhielt  den  Namen 
Schalmei.  Diese  Instrumente  wurden  mittels  eines  Kesselmundstücks 
(d.  h.  in  der  Art,  wie  heutzutage  z.  B.  das  Hörn)  angeblasen,  in  dem 
ein  doppeltes  Rohrblatt  sass  (d.  h.  eine  doppelte,  bewegliche  Zunge). 

Im  Jahre  1539  legte  der  Kanonikus  Afronio  zu  Ferrara  die  Sfüssige 
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Röhre  der  Basspommer  mehrfach  zusammen  und  das  durch  die  Knickungen 
entstandene  Röhrenbündel  (ital.  fagotto,  das  Bündel)  nannte  man  italienisch 
Fagolto,  in  Deutschland  Rankett  oder  Rackeit  oder  auch  Dolcian  (dolce  ==  zart), 
weil  die  Ansprache  des  Instruments  eine  ausserordentlich  weiche  war. 
Später  wurde  das  Kesselmundsiück  weggelassen  und  Christoph  Denner, 
der  ca.  1700  die  Klarinette  erfunden  hat,  vereinfachte  schliesslich  das 
Instrument  durch  Weglassung  der  vielfachen  Umknickungen  zum  sog. 
Stockfagott.  Der  Name  Schalmei  verschwand  allmählich  ganz  und  wurde 
durch  das  französische  Haut  bois  <=  hohes  Holzblasinstrument)  ersetzt 
(i(al.:oboe,  deutsch:  Hoboe,  engl.:  hautboy). 

Die  heutige  Klarinette,  die,  wie  eben  erwähnt,  erst  in  der  Neuzeit 
erfunden  wurde,  scheint  in  einer  französischen  Abart  der  Schalmei 
(Chalumeau),  die  eine  konische  Röhre  und  eine  einfache  aufschlagende 
Zunge  hatte  und  noch  bestand,  nachdem  die  eigentliche  Schalmei  sich 
schon  in  die  Oboe  verwandelt  hatte,  die  einzige  mittelalterliche  Verwandte 
gehabt  zu  haben. 

Als  wichtig  muss  noch  die  Familie  der  Zinken  erwähnt  werden, 
die  im  Mittelalter  neben  Tiompeien  und  Posaunen  die  Klasse  der 
Instrumente  mit  Kesselmundsiück  (ohne  Zunge)  vertreten.  Es  waren 
HolzTÖhren  mit  Buxbaum-  oder  Elfenbeinmundsiück  und  mit  mehreren 
Tonlöchern.  Alan  kannte  als  Abarten  den  .Grossen  Zink",  den  „Krummen 
Zink",  den  .Schwarzen  Zink",  den  .Weissen"  und  den  .Stillen  Zink". 
Manche  der  grösseren  hatten  mehrere  Krümmungen  und  waren  aus  zwei 
ausgestochenen  Holzhalbröhren  zusammengeleimt  und  dann  mit  Leder 
überzogen.  Diese  Art  von  Zinken  wurde  15Q0  von  Kanonikus  Guillaume 
zu  Auxerre  zum  .Serpent"  umgewandelt,  indem  das  Instrument  mit  einer 
S-förmigen  AnblaserÖbre  versehen  wurde  und  eine  Blechstürze  erhielt 
(Stürze  ist  soviel  wie  Schallbecber,  d.  h.  der  Teil,  aus  dem  der  Ton 
hervorkommt).  Die  Zicken  haben  sich  lange  gehalten  und  waren  bis  ins 
18.  Jahrhundert  hinein  bei  den  Sladtpfeifern,  die  man  nach^  diesen  In- 
strumenten auch  Zinkenisten  nannte,  in  Gebrauch.  Die  Trompeten  waren 
zunächst,  wie  die  Exemplare  des  Altertums,  gestreckt  und  wurden  erst 
später,  nach  dem  Vorbild  der  Posaunen,  gewunden.  Im  16.  Jahrhundert 
findet  sieb  für  die  Trompete  der  Name  Clarino,  Clareta  (von  claius 
Ut.  hell,  des  hellen  Klangs  wegen),  im  Italienischen  Tromba,  im  Deutschen 
aTiummei*.  Die  Posaunenarten  existieren  noch  heute  wie  im  16.  Jahr- 
hundert. Nur  sind  die  lür  die  Veiwertbarkeit  der  Trompeten,  Posaunen 
und  Hörner,  welche  letztgenannten  in  dem  in  Frankreich  zu  Ende  des 
Mittelalters  gebräuchlichen  Jagdhorn  ihren  Stammvater  zu  besitzen  scheinen, 
sehr  wichtigen  Ventile  verschiedenster  Konstruktion  hinzugekommen,  so 
dass    augenblicklich    die   Ventilinstrumente    diejenigen    ohne   Ventile,    die 
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sogen.     Naturinstrumente,    aus    den    Orchestern    so    gut    wie    verdrängt 
haben. 

Die  Saiteninstrumente 
des  Mittelalters  sämtlich  zu  beschreiben,  verbietet  die  Tendenz  dieses 
Aufsatzes,  der  nur  eine  allgemeine  Übersicht  geben  will,  und  die  Menge 
des  Materials,  das  weit  über  die  dieser  Abhandlung  gesteckten  Grenzen 
hinausführen  würde.  Wir  wollen  uns  daher  darauf  beschränken,  als 
Schluss  unserer  Ausführung  die  Entwicklung  der  für  uns  heutzutage 
wichtigsten  Saiteninstrumente,  der  Violine  und  des  Klaviers,  den  Haupt- 
sachen nach  zu  verfolgen  und  mit  einigen  erläuternden  Worten  eines 
seinerzeit  viel  gebrauchten  Dilettanten-Instrumentes,  der  „Drehleier"*,  zu 
gedenken.  Das  Organistrum,  später  Drehleier,  Bauernleier,  Bettlerleier, 
auch  Vielle  und  Lyra  genannt,  war  im  10. — 12.  Jahrhundert  das  Lieblings- 
instrument der  Dilettanten,  ging  dann  aber  später  in  die  Hände  herum- 
ziehender Musikanten  und  Bettler  über.  Ein  der  Gitarre  ähnlicher 
flacher  Resonanzkörper  war  mit  drei  oder  vier  Saiten  bespannt,  von  denen 
zwei  gleichgestimmte  den  ständigen  Basston  angaben,  während  die  anderen 
Melodiesaiten  waren,  auf  denen  die  Melodie  (d.  h.  die  Saitenverkürzungen), 
mittels  einiger  am  Halse  des  Instruments  angebrachter  .Tasten"  ermöglicht 
wurde.  Aus  dem  hinteren  Ende  des  Instruments  ragte  eine  Kurbel  hervor, 
die,  während  die  andere  Hand  die  Tasten  regierte,  mit  einer  Hand  ge- 
dreht wurde.  Hierdurch  wurde  ein  aus  dem  unteren  Teil  der  Resonanz- 
decke hervorragendes  Rad,  dessen  Rand  mit  Leder  überzogen  und  mit 
Geigenharz  bestrichen  war,  quer  unter  diese  Saiten  entlang  geschleift. 
Es  ertönten  auf  diese  Weise  sämtliche  Saiten  auf  einmal  und  während  auf 
den  Spielsaiten  eine  Melodie  ertönte,  schnurrten  die  Basssaiten  wie  bei 
einem  Dudelsack  immerwährend  mit.  Die  Drehleier  hat  sich  bis  in  die 
jüngste  Zeit  erhalten  und  wurde  in  der  Mitte  des  19.  Jahrhunderts  noch 
bisweilen  in  den  Händen  herumziehender  Savoyardenknaben  gefunden. 

Wann  und  wo  die  ersten  Streichinstrumente  entstanden,  ist  eine  in 
der  Musikgeschichte  noch  nicht  endgültig  entschiedene  Frage.  Einige 
suchen  das  Stamminstrument  bei  den  Indem,  andere  bei  den  Arabern, 
wovon  die  erstgenannte  Vermutung  die  unwahrscheinlichste  ist.  Mehr  für 
sich  hat  der  Gedanke,  die  alte  britannische  .Chrotta*,  über  die  schon 
im  Anfang  des  7.  Jahrhunderts  als  ein  in  England  einheimisches  In- 
strument berichtet  wird,  für  eines  der  ältesten  Streichinstrumente  zu  halten. 
Sehr  alt  ist  aller  Wahrscheinlichkeit  nach,  wenn  auch  die  Berichte  über 
dieses  deutsche  Instrument  nicht  über  das  15.  Jahrhundert  zurückreichen, 
das  Trumscheit  (mit  einer  einzigen  Saite). 

Wie  uns  die  Abbildungen  aus  dem  frühen  Mittelalter  zeigen,  entwickeln 
sich  die  Streichinstrumente  in  zwei  Hauptformen  von  allen  Einzelheiten  ab- 
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{e&ehen,  nämlich  als  solche  mit  gewölbtem,  halb  bimen  form  igen  Resonanz- 
körper  (wie  bei  der  beuligen  Mandoline)  und  als  solche  mit  flachen  Resonanz- 
körper, bei  dem  Decke  und  Boden  durch  sogenannte  Zargen  (Deckel  und 
Boden  verfoiadendc  Seitenwünde)  verbunden  sind,  wie  es  bei  der  heutigen 
Violine  der  Fall  ist.  Beide  Formen  geben  übrigens,  wie  auch  ihre  sehr  ver- 
tcbiedenen  Namen,  ineinander  und  aufeinander  über.  Die  ersten  nannte  man 
Lyra  oder  Gigue  oder  Fiedel,  die  anderen  hiessen  Rubeba,  Rilvea,  Viella 
oder  Viola.  Den  EinFliJssen  der  Verbreitung  der  Lauten  im  Abendlande, 
die  seinerzeit  im  Mittelalter  eine  ähnliche  Rolle  spielten,  wie  heute  das 
Klavier,  sind  die  Varianten  zuzuschreiben,  die  sich  auF  Anbringung  von 
Bünden  (Grißleisten  auf  dem  GrifTbrett  wie  bei  der  heutigen  Mandoline), 
SchalllöcherD  und  eine  grössere  Saitenzahl  beziehen  und  damit  die  Zwitter- 
gattung der  Lautengeigen  (Nomenklatur  nach  Riemann)  zeitigen.  Aus 
diesen  Lautengeigeo  oder  Violen,  die  man  in  verschiedenen  Grössen  6-saitig 
als  Diskant-,  Alt-,  Tenor*,  Bass-Violen  baute  (deren  bekannteste  die 
Gambe  {viola  da  Gamba  =^  Kniegeige]  sich  am  längsten  gehalten  hat),  ent- 
wickelte sich  die  Violine  und  ihre  Verwandten  im  Anfang  des  XVI.  Jahr- 
hunderts in  Oberitalien;  und  zwar  wird  Caspar  Tieffenbrucker  (Duiffoprugcar) 
als  der  erste  Violinbauer  allgemein  anerkannt.  Dass  dann  die  Cremonenser 
Meister  Amatl,  Guameri,  Stradivari  und  andere  die  Form  des  Instruments 
der  Hauptsache  nach,  wie  es  den  Anschein  hat  für  alle  Zeiten,  endgültig 
festlegten,  ist  bekannt. 

Das  Pjanoforte 
hat  den  einen  seiner  Urahnen  in  dem  schon  bei  den  alten  Griechen 
bekannten  Monochord.  Das  Monochord  war  zunächst  weniger  ein  Musik- 
Instrument  als  vielmehr  ein  wissenschaftlicher  Apparat  der  zur  Zeit  der 
Pytbagorler  zur  Messung  von  Intervallen  und  zu  Schwinguogsuntersuchungen 
gebraucht  wurde.  Es  war  ein  langer  viereckiger  Holzkasten  mit  (anßng- 
lich  nnr)  einer  Saite  (Monochord  heisst  aus  dem  Griechischen  übersetzt: 
Einsaller),  die  über  einen  beweglichen,  auf  dem  Kasten  verschiebbaren 
Steg  gespannt  war.  Die  Verscbiebbarkelt  des  Steges  ermöglichte  eine  be- 
liebige Abteilung  der  Saitenlänge  und  damit  die  Erzeugung  verschiedener 
Töne.  Die  Saite  wurde  mit  einem  Plektrnm  (ein  Stäbchen  oder  Plättchen 
von  Schildpatt,  Elfenbein,  Hotz  oder  Metall)  In  Schwingungen  versetzt. 

Es  darf  uns  nicht  wundern,  dass  es  mit  der  Entwicklung  eines  phy- 
sikalischen Instruments  nur  langsam  von  statten  ging.  Doch  ist  anzu- 
nehmen, dass  man  aus  praktischen  Gründen  bald  darauf  verfiel,  anstatt 
des  einen  verschiebbaren  Stegs  mehrere  anzuwenden,  die  für  den  Gebrauch 
dann  mittels  eines  Hebels  onier  die  Saite  gepresst  wurden.  Schliesslich 
wurde  das    Plektrum   ganz  weggelassen  und  der  Steg  zum  Anschlagstück, 
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wobei  dann  mit  der  Hand  derjenige  Teil  der  Saite  abgedämpft  wurde,  der 
nicht  erklingen  sollte.  Eine  grössere  Saitenzahl  mag  man  dem  Monochord 
nach  dem  Vorbilde  des  zweiten  Stammvaters,  des  zu  Alezandrien 
Monochorddienste  leistenden  Psalters  gegeben  haben  (eines  harfenartigen 
Instruments).  So  entstand  schliesslich  ein  für  die  Praxis  brauchbares 
Musikinstrument.  Die  eben  erwähnten  verschiedenen  Entwicklungs- 
phasen lassen  sich  leider  nicht  datenmässig  nachweisen,  mfissen  aber  in 
der  Musikgeschichte  genügen,  um  das  ungefähr  im  XIV.  Jahrhundert  ent- 
standene Clavichord  (Clavis  =  Taste,  corda «»  Saite,  also  Tasten-Saiten- 
Instrumente)  zu  erklären.  Die  Abbildungen  der  Clavichorde  zeigen  die  so- 
eben erwähnte  Einrichtung.  Die  Instrumente  waren  länglich  viereckige 
Kasten  von  ca.  70  cm  Länge,  ohne  Füsse,  mit  mehr  Tasten  als  Saiten. 
Nach  der  einen  Konstruktion  waren  die  Saiten  durch  auf  dem  Resonanz- 
boden angebrachte  Stege  geteilt,  so  dass  dann  jeder  Teil  für  einen  Hebel  mit 
Tangente  (Anschlagstflck)  benutzbar  war.  Nach  einer  anderen  Machweise 
führten  einfach  die  Hebel  zweier  Tasten  auf  eine  gemeinschaftliche  Saite« 
Der  eine  Hebel  teilte  ein  kürzeres,  der  andere  ein  längeres  Saitenstfick 
ab,  wodurch  allerdings  der  Missstand  eintrat,  dass  man  diese  nebenein- 
ander liegenden,  dieselbe  Saite  benutzenden  Tasten  nicht  zu  gleicher 
Zeit  angeben  konnte.  Der  Teil  der  Saite,  der  nicht  klingen  sollte, 
(der  vom  Spieler  aus  hinter  der  Tangente  liegende  Teil)  wurde,  um  die 
Hände  frei  zu  haben,  mit  einem  durch  die  Saiten  geflochtenen  Tuchstreifen 
abgedämpft.  Der  dünne,  etwas  wimmernde  Ton  dieser  Instrumente  war 
nichtsdestoweniger  durch  die  Art  des  Anschlags  modifizierbar.  Eine 
wesentliche  Änderung  zeigt  das  Clavicymbalum,  bei  dem  die  Metall- 
tangenten durch  Federkiele  ersetzt  wurden,  die  die  Saite  ähnlich  dem 
Pizzicato  unserer  Streichinstrumente  anrissen.  Wesentlich  war,  dass  man 
nun  auch  jeder  Taste  eine  besondere  Saite  gab;  solche  Instrumente  nannte 
man  dann  bundfrei.  Das  Clavicymbalum  wuchs  in  der  Folgezeit  allmählich : 
während  die  älteren  Exemplare  nur  38 — 40  Tasten  aufwiesen,  sind  an 
Exemplaren  aus  der  Zeit  gegen  Ende  des  XVI.  Jahrhunderts  42  vorhanden 
und  50  Jahre  später  volle  4  Oktaven  als  Norm.  Besonderer  Beliebtheit 
erfreute  sich  später  der  Ersatz  der  Federkiele  durch  Ledertangenten.  Man 
baute  auch  Instrumente,  die  eine  doppelte  Klaviatur,  sowie  eine  zweifache 
Ausnutzung  von  Kiel-  und  Ledertangenten  hattten,  die  man  separat 
benutzen  konnte  und  machte  schon  früh  die  Instrumente  mehr- 
chörig,  d.  h.  sie  erhielten  für  eine  Taste  mehrere  (meist  3)  gleich- 
gestimmte Saiten,  die  man  für  die  tiefen  Töne  aus  Messing,  für  die 
hohen  aus  Stahl  fabrizierte.  Die  Formen,  die  man  den  Klavieren  gab, 
waren  im  wesentlichen  drei  verschiedene:  1.  die  tafelartige,  2.  die  flügel- 
(Örmige,    3.  die    aufrechtstehende.     Die    tafelförmigen   Klaviere   hiessen 
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Spinett.  (Her  Name  Spinett  wird  von  einigen  auf  Spina  =  der  Dorn 
wegen  des  die  Saiten  anreissenden  Kiels,  von  anderen  auf  Johannes  Spinetus, 
einen  venetianischen  Insirumentenbauer,  der  um  1500  lebte,  zurückgeführt). 
Virginal  nannte  man  kleine,  weniger  tonreicbe  Instrumente  dieser  Bauart. 
Gravicembalo,  englisch  Harpsichord,  deutsch  Flügel,  waren  die  flügelförmig 
gebauten  Instrumente.  Die  auFrechtsiehenden  Instrumente  zu  Anfang  des 
16.  Jahrhunderts  wurden  Clavicytherium  benannt;  sie  repräsentierten  die 
auf  die  Seite  gestürzte  Flügelform  und  waren  mit  Darmsaiten  bezogen,  ein 
Experiment,  das  sich  nicht  bewährte.  Anfang  des  19.  Jahrhunderts 
existierten  in  ähnlicher  Form  die  sogenannten  Giraifenklaviere. 

Für  die  Weiterentwicklung  des  Klaviers')  war  ohne  Frage  eine  Idee 
Pantaleon  Hebenstreits  (1669 — 1750)  von  Einwirkung,  der  ein  Zigeuner- 
instrument, das  Cymbal  oder  Hackbrett  als  sogenanntes  ,Pantalon"  ver- 
besserte. Es  war  ein  trapezförmiger  Schallkorper,  dessen  Saiten  mit 
belederlen  Holzhämmerchen  geschlagen  wurden.  Der  Gedanke,  die  bis- 
herigen Saiteninstrumente  mit  Hammermechanik  auszurüsten,  wurde  durch 
dieses  Instrument,  das  viel  Aufsehen  machte,  angeregt. 

Als  der  erste,  der  ein  Hammerklavier  konstruierte,  gilt  Bartolomeo 
Cristofori  (1653—1731),  dessen  Erfindung  1711  unter  dem  Namen  „Piano  e 
forte"  veröffentlicht  wurde.  Die  Namen  Gottfried  Silbermann  (1683—1753),  der 
erste,  der  in  Deutschland  Hammerklaviere  baute,  Johann  Andreas  Stein 
(1728—1792),  Johann  Andreas  Streicher  (1761  — 1833),  der  Erfinder  unserer 
Pianino-Mechanik  (Hammeranschlag  von  oben  auf  die  Saite)  und  schliess- 
lich Sfibastien  Erard  (1752—1831),  der  Erfinder  der  Repetitionsmechanik 
(die  es  ermöglicht,  das  Hämmerchen  wiederholt  gegen  die  Saite  zu 
schleudern,  ohne  die  Taste  vorher  ganz  loszulassen)  mögen  diesen  Aufsatz 
beschliessen,  dem  es,  wie  wir  hoffen,  gelungen  ist,  den  Lesern  innerhalb 
der  Grenzen  einer  populär-wissenschaftlichen  Plauderei  ein  einigermassen 
deutliches  Bild  einer  Entwicklungsgeschichte  vorzuführen,  die  Jahr- 
lausende umfasst. 


■)  Natürlich  ffhlie  es  auch  olclii  an  .Verbesserungen*,  die  auF  die  Jetztzeit 
mehr  komiach  wirken.  So  konstruierte  man  allerlei  „Züge"  und  „Pedale",  die 
KlangwiTkungeD  bervorbrachtcD,  die  dem  Klavierton  fern  standen,  indem  sie  Harfen 
und  Lauten  nachahmten,  GlSckchen  zum  Enfioen  brachten,  ein  Klirren  der  Saiten, 
Ja  sogar  einen  Paukenschlag  gegen  den  Resonanzboden  veranlassten. 


^s  gibt  nur  wenig  schwedische  Komponisten,  die  in  Deutschland 
bekannt  geworden  sind.  Vielleicht  kennt  man  hier  und  da  dem 
\  Namen  nach  Andreas  Hallin,  vielleicht  auch  Emil  Sjögren.  Mehr 
I  aberals  diese  beiden  ist  gewissWilbelmStenhammar  ausserhalb 
seines  Vaterlandes  bekannt.  Stenhammars  Ruhm  als  Komponist  Ist  noch 
ziemlich  jung.  Vor  zwölf  Jahren  kannte  man  ihn  selbst  in  Stockholm  nur 
als  tüchtigen,  begabten  Klavierspieler  und  Liederkomponisten.  Seine  grosse 
kompositorische  Begabung  nahm  man  erst  wahr,  als  sein  Klavierkonzert  und 
die  JubilSumskantate  1897  aufgeführt  wurden.  Schon  1898  brachte  man  sein 
Musikdrama  «Tirßng'  auf  dem  kgl.  Theater  in  Stockholm  zur  Aufführung; 
seitdem  nimmt  er  die  anerkannte  Stellung  eines  der  hervorragendsten 
schwedischen  Komponisten  ein. 

.TirBng"  ist  ein  Musikdrama  im  Wagnerschen  Sinne,  besitzt  aber 
dennoch  echt  schwedische  Partieen.  Die  Instrumentation  zeigt  ein«  herr- 
liche Farbenpracht.  Wie  bei  so  vielen  anderen  schwedischen  Komponisten 
liegt  Stenhammars  Siürke  in  der  Melodiebildung;  was  ihn  aber  hoch  über 
die  anderen  stellt,  ist  eben  sein  feiner  Sinn  für  dramatische  Wirkungen. 
Ein  anderes  Musikdrama  (nach  Ibsen)  ist  Stenhammars  „Das  Fest  auf 
Solhaug*,  das  seine  Premiere  in  Stuttgart  1899  erlebte.  Erst  im  vorigen 
Jahre  wurde  das  Werk  in  Stockholm  aufgeführt.  Stenhammar  wendet  hier 
viele  norwegische  Volksmelodieen  an,  um  eine  echt  nationale  FSrbang  zu 
erzielen.  Neben  diesen  Moriven  haben  wir  aber  selbständige  schwedische, 
von  ganz  eigentümlichem  Reiz.  Der  Komponist  zeigt  hier  seine  Begabung, 
durch  prägnante  Themen  die  einzelnen  Personen  zu  charakterisieren.  Bei 
der  ErstauffQhrung  des  Werkes  in  Stockholm  wurde  es  fost  einstimmig  als 
ein  Nationaldrama  von  ganz  eminenter  Bedeutung  bezeichnet. 

Stenhammar  hat  neben  diesen  grossen  musikdramalischen  Arbeiten  auch 
selbständige  Orcbesterwerke  geschaffen.  In  Berlin  lernte  man  anlisslich 
eines  Konzertes  in  der  Philharmonie  seine  Ouvertüre  .Excelsior*  kennen. 
Jetzt  In  diesen  Tagen  ist  in  Stockholm  eine  Symphonie  in  F-dur  auf- 
geführt worden.  Stenbammar  verschmäht  die  Programm-Musik  und  wendet 
die  «He  Behandlungsweise  der  symphonischen  Formen  an.    Seilen  hat  man 
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dn  Khwedisctaes  Originalwerk  mit  so  grossem  Enthasiasmus  begrüsst  wie 
diese  Symphonie  und  es  ist  zu  bolTeo,  dass  ihm  etoe  lange  Lebensdauer 
bescbiedeo  sein  wird.  Hans  Richter  will  das  Werk  in  Manchester  dem- 
nSchst  zur  Aufrübrung  bringen. 

Stenhammar  hat  uns  schon  eine  Reihe  bedeutender  Werke  im  grossen 
Stil  geschenkt,  die  alle  eine  ausgeprägte  Individualitat  zeigen.  Seine 
Romanzen  und  Gesänge  scheinen  mir  jedoch  sein  rechtes  und  eigenstes 
Gebiet  zu  seio.  In  den  gi^sseren  Werken  werden  oft  die  klaren  und 
durchsichtigen  Stellen  von  grübelnden,  nebelhaften  Stimmungsbildern  ge- 
trübt. Die  oft  zu  gelehrt  wirkende  kontrapunktische  Durcharbeitung  bedingt 
ein  Stillstehen  im  Fluss  der  Moiiventwicklung.  In  seinen  Gesängen  aber 
ist  keine  Gelegenheit  zur  Kontrapunktik  gegeben  und  da  kann  er  auch 
seine  eminente  lyrisch-melodische  Begabung  zeigen.  Stenhammar  ist  hier 
ein  echter  Schwede.  Die  Stärke  der  schwedischen  Musik  liegt  ja  von 
alters  her  in  Ihrem  musikalischen  Wohllaut.  Es  sind  nur  kleine  Formen, 
aber  Stenhammar  gibt  uns  um  so  mehr  tiefe,  berzenswarme  Stimmung. 
Wir  können  hier  nur  einiges  besonders  erwähnen,  aber  fast  alles  gehört 
zum  besten,  was  das  schwedische  Kunstlied  zur  Zeit  besitzt.  Seine  herr- 
liche Ballade  für  Solo  und  Orchester  .Flore  und  Bl&ncheflur'  ist  eine  der 
älteren  Arbeiten,  in  denen  sein  Kompositionsstit  noch  nicht  völlig  aus- 
gebildet war.  Dennoch  besitzt  dieses  Werk  einen  melodischen  Reich- 
tum, der  in  seinem  Anklang  an  das  schwedische  Volkslied  ganz  be- 
sonders anziehend  ist.  UnübertrefTlich  ist  das  Lied  „Irmelin  Rose*. 
Der  Volkston  ist  hier  überzeugend  echt  und  wahr  getroifen.  Als  Beispiel 
diene  der  Anfang  des  Liedes: 


Niv-net     pu  den     al-Ier-bed-ste     vid-ate      hver   var     Ir   •    me  •  Ifn. 
Sehr  schön  im  melodischen  Ausdruck  ist  auch  das  Lied  nlngalill": 


lef  •na>dens  siig,  mitt    aln-ne    Ir    si   en-samt  i     «or-gen. 
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Wenn  Stenhammars  Name  genannt  wird,  denkt  man  aber  wohl  in 
erster  Linie  an  das  Lied:  »Fylgia*.  In  ihrer  genialen  Kraft  und  drama- 
tischen Grösse  gehört  diese  Komposition  zu  den  allerbesten  schwedischen 
Kunstliedern.  Das  Unruhige,  immer  Vorwärtsstrebende,  das  Sehnen  nach 
dem  geträumten  Schönheitsideal  kommt  in  der  zitternden  Bewegung  der 
Begleitung  und  der  mit  dramatischer  Meisterschaft  gezeichneten  Melodie 
plastisch  zum  Ausdruck. 

Zuletzt  noch  ein  Wort  Qber  Stenhammar  als  Klavierkomponisten. 
Als  bedeutender  Pianist  ist  er  nicht  nur  in  Schweden,  sondern  auch  in 
Deutschland  bekannt  geworden.  Er  ist  ohne  Zweifel  der  hervorragendste 
Klavierspieler,  den  wir  in  Schweden  zur  Zeit  besitzen.  Man  konnte  daher 
auch  annehmen,  dass  er  seine  volle  Kraft  an  Kompositionen  für  das  Klavier 
wenden  würde.  Dies  ist  aber  nicht  der  Fall.  Nicht  nur  quantitativ, 
sondern  auch  qualitativ  stehen  seine  Klavierkompositionen  hinter  den 
Liedern  zurück.  Er  hat  bisher  nur  drei  Klavierstücke  veröffentlicht. 
Das  älteste  ist  das  Konzert,  das  bei  seiner  Erstaufführung  viel  Bewunderung 
erregte.  Die  beiden  übrigen  sind:  »Drei  Phantasieen"  und  eine| Sonate  in 
As-dur.  Die  Phantasieen  sind  oft  vom  Künstler  in  Konzerten  gespielt 
worden  und  zeichnen  sich  gleichfalls  durch  melodische  Feinheit  und 
originelle  Behandlung  des  Soloparts  aus.  Sie  bieten  im  allgemeinen  keine 
nennenswerten  technischen  Schwierigkeiten.  Die  Sonate  ist  mehr  im 
freien  Stil  gehalten,  an  charakteristischen  und  schönen  Klangwirkungen 
fehlt  es  nicht.  Sie  scheint  mir  aber  im  einzelnen  nicht  die  formale  und 
harmonische  Durcharbeitung  zu  besitzen,  die  seine  anderen  Kompositionen 
auszeichnet.  Als  Klavierkomponist  hat  Stenhammar  noch  keinen  aus- 
geprägten Stil   und  wird  auf  diesem  Gebiet  von  Emil  Sjögren  übertroffen. 

Zum  Schluss  eine  kleine  Biographie  Stenhammars.  Wilhelm  Sten- 
hammar ist  am  7.  Februar  1871  in  Stockholm  geboren.  Sein  Vater,  Per 
Ulrik  Stenhammar,  war  ein  beliebter  Liederkomponist ;  er  schrieb  auch  ein 
Oratorium  «Saul",  das  vom  Sohn  später  aufgeführt  wurde.  Wilhelm  zeigte 
früh  grosse  musikalische  Begabung.  Im  Jahre  1890  bestand  er  sein  Musik- 
examen am  Konservatorium  in  Stockholm  mit  den  besten  Zeugnissen  in 
fast  allen  Fächern.  1802 — 93  studierte  er  das  Klavierspiel  bei  Professor 
Barth  in  Berlin.  Seine  erste  grosse  Komposition  „Prinsessan  och  Svennen" 
für  Solo,  Chor  und  Orchester,  wurde  in  Stockholm  1892  aufgeführt.  Seit  1898 
bekleidete  er  mehrere  Dirigentenstellen  in  Stockholm  und  ist  vorläufig 
zweiter  Kapellmeister  am  Kgl.  Theater. 
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00.  Friedrich  Toa  Ilaaseg);er:  Gedankea  einet  SefaatiendeB.  GcsimaiclM 
Aubltxe.  Veriii:  F.  Brackmua,  Mäadica  1903. 
FrMrtcb  von  Htatetfer,  imco  üergräbdife  mstikalUcbe  Knansdiriftei)  ilne« 
uierfc«i>Di  »lud,  hu  eine  Reibe  kletncter  Auftaue  in  TacetbUneni  und  mnstlulitfhea 
und  pbilMO^icheo  Facbiejachrirteii  TerSffcDtlichL  Sein  Sobs  SieKntniid  tob  Hansegger 
bat  dietc  Auftitie  lesamoielt,  cetiebi  ond  cetichiet  und  in  einrai  siaSIicben  Biade 
rtttlBlp,  dcD  »ir  biermit  erntter  Beacbiung  enpfchlea.  Der  ereie  Teil  biadeti  von 
l«bCDdl(er  Kamt,  der  iveiie  von  der  Knoitlebre.  Im  Mitietpooki  siebt  Ricbird 
Vtfscr,  lelne  Pert&allcblceit,  leine  Werke  und  ihre  erste  Tirknng  in  Ösiermch- 
Cedmkwon«  auf  Ttgiter  ttcben  vorait,  die,  an*  nnmittelbaren  lieren  Eindrücken  benus 
l«cbrlcb«n,  untere  Seele  nocb  benie  beveeen  und  lu  entwer  Beiracbtune  der  küosi- 
lerlacben,  t'*<li'cbi]icben  und  oaiionalen  Bedeutung  des  Meistert  anregen.  Die  AaFsitze 
Gber  Bayreuilj  1876—96  lind  voa  bobem  Ten.  da  der  Verfasser  nicht  bloss  Augenblicks- 
Mlder  gibt,  tondem  unser  Vereiitidnlt  im  allgeineinen  forden  und  renieFl.  Ein  ertis:er 
and  berufener  Beuneiler  gibt  bier  Zeugnti  für  den  Ring  von  IS76  und  1S96,  er  Hndet 
keinen  Cegentatz  zwischen  All-  und  Neu-Bayreutb,  sondern  siebt  im  Gegenteil  den 
tchöpreriacben  Geist  Richard  Tagners  in  vollem  Wirken  and  Leben.  .Die  Leitung  in 
Bayreuth  bat  nicht  Traditionen,  aoodem  der  lebensvollen  Lebre  nachgestrebt.*  Sehr 
leteniwert  sind  die  AtiifGbmngcn  .über  die  Berechtigung  des  tm  Ring  des  Nibelungen 
behandelten  Stoffes".  „Was  war  der  Stoff  für  den  Künstler?  Auf  das  allein  kommt  es 
■n.  Damit  ergibt  ilcta  aber  aucb  die  Bedeutung  des  Stoffes  für  den  Kunttgeniessenden.' 
„Scbanen,  Scbtffea  und  Denken  des  Künitlera,  sie  baben  im  gewiblten  SlofTe  ihre  ibnen 
roll  entiprecfa  enden  Ausdrucks  formen  gefunden.  Der  Künstler  bat  in  ihm  sieb  selbst 
geben  kflaaen.'  Der  Anfia»  über  Lohengrin  In  Bayreuth  IS94  hebt  in  kurzen,  klaren 
Z6|0a  kerror,  unter  welcben  Vorautsetiuagen  das  ergreifende  Drama  an  Stelle  der 
abgespielten  Oper  treieo  Icaaa.  Zu  Triataa  und  Meittertingem  finden  wir  treffende  Be- 
merkufflgCB,  die  ebenso  über  du  Innerste  Wesen  der  Dictatung  aufkliren  als  aucb  die 
notwendigen  Vorbedingungen  einer  stilgerechten  Aufführung  erörtern.  .Im  Zeichen  des 
Kampfee"  sind  vier  Aufsltie  überschrieben,  die  ons  nochmals  die  bösanigen  und  leicbi- 
fenigea  Angriffe  rorführen,  die  den  Meisterwerken  entgegentraten.  Wenn  wir  derlei 
Fehler  heute  als  überwunden  belracbten  dürfen,  so  ist  sndererteits  nicht  zu  übersehen, 
dass  die  Wagnerkimpfe  heule  keineiwegs  zu  Ende  sind,  vielmehr  nur  ein  anderes  An- 
grlffiifel  sich  erwlhli  baben.  Der  Wagnersche  Geist,  der  In  Bayreuth  Gestalt  gewann, 
Ist  immer  nocb  viel  umstritten.  Den  Aufsitzen  über  Wagner  folgen  solche  über  die  Oper 
(Mererheer,  Cavallerta,  Pagllacd,  Evangellmsnn,  Eurranthe,  Der  Widerspenstigen  Zibmung, 
Hinsei  und  Greiel),  die  deutsche  Ballade  In  ihrer  geschichtlichen  Entwicklung  und  In 
zwei  Ihrer  bedeutendsten  Vertreter,  Ldwe  und  Plüddemma,  über  klassische  Musik 
(Gluck,  Moian,  Schüben)  und  moderne  Tonkunst  (Brahma,  Brückner,  Liszt,  Berlioz, 
Hugo  Wol^  Richard  Siran»).  Sie  sind  tJle  vom  Bayreutber  Standpunkt  aus  geschrieben, 
geben  also  lebendige  Kunstanschauung  and  Betrachtung,  nicht  HÜcbtiee  Tatiesurtelle  oder 
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tote  Gelehrsamkeit.  Von  Brückner  sagt  Hausegger:  «Dem  modernen  Künstler  ist  et  be- 
schieden, zugleich  ein  Held  zu  sein.  Und  darin  zeigt  sich  die  Kraft  echter  Kunstbegabung, 
dass  sie  den  Glauben  an  sich  trotz  allen  Anfechtungen  nicht  verliert,  ja  dass  sie  gar  nicht 
berührt  scheint  von  den  Anstürmen,  denen  sie  in  ihren  Schöpfungen  und  deren  Schöpfern 
ausgesetzt  ist.  So  erkUrt  es  sich,  dass  sich  Brückners  Schaffen  gleich  dem  Schuberts 
trotz  aller  Missachtung  und  Anfeindung  in  einer  Sphäre  rührender  Heiterkeit  und  Unbefangen- 
heit entfaltet*  Ebenso  warm  und  wahr  schildert  Hausegger  Hugo  Wolf,  ,,dem  es  gegeben 
ist,  sich  nicht  bloss  in  einzelne  Stimmungen,  sondern  in  ganze  Dichterpersönlichkeiten 
mit  all  ihrem  Denken  und  Fühlen  zu  versenken  und  sie,  wenngleich  in  lyrischer  Aus- 
drucksweise, so  doch  geradezu  mit  dramatischer  Gestaltungskraft  wiederzugeben".  «In 
ihrer  innersten  Bedeutung  hat  Hugo  Wolf  die  Ergebnisse  Richard  Wagners  auf  dem 
Gebiete  der  dramatischen  Musik  für  das  Lied  verwertet.*  Ausgezeichnet  ist  die  kurze, 
klare  Charakterisierung  Liszts,  wobei  auch  sein  Verh2Itnts  zu  Berlioz  richtig  erfasst  und 
hervorgehoben  ist.  Die  Kunstlehre  fasst  die  Frage  im  Kern,  sie  spricht  nicht  von 
Formen,  sondern  vom  Gehalt,  es  ist  eine  M^^sthetik  von  innen*,  die  das  künstlerische 
Schauen  und  Empfinden  erweckt.  Wenn  die  Musik  von  Hausegger  als  Empflndungs- 
ausdruck  erkannt  wurde,  so  untersucht  er  weiter,  wie  das  Empflndungsleben  beim 
Schaffenden  und  Geniessenden  beschaffen  sein  müsse.  Hausegger  knüpft  eigene  Be- 
trachtungen an  Mitteilungen  verschiedener  hervorragender  Künstler  über  den  künst- 
lerischen Schaffenszustand.  Endlich  fasst  er  auch  die  künstlerische  Erziehung  des 
Menschen  ins  Auge.  Also  durchweg  eine  Kunstlehre  aus  lebendigem  Schauen,  aus 
innerer  Notwendigkeit,  aus  Erfahrung,  kein  Spiel  mit  leeren  und  toten  Begriffen.  Diese 
Leitgedanken,  die  Siegmund  von  Hausegger  im  Vorwort  zusammen  fasst,  erscheinen  in 
folgenden  Aufsitzen :  I.  Zur  Musik  als  Ausdruck,  Darwin  und  die  Musik,  Unmusikalische 
Betrachtungen,  Kunst  und  Wissenschaft,  Populäre  Darstellung  von  Musik  als  Ausdruck, 
Zur  Charakteristik  der  Tonarten,  Das  unsichtbare  Orchester  im  Konzertsaale;  IL  Zum 
Jenseits  des  Künstlers,  Der  Automat  im  Menschen,  Künstlerisches  Schaffen,  Betrachtungen 
und  Mitteilungen  über  den  künstlerischen  Schaffenszustand,  Beziehungen  zwischen  Ton- 
ausdruck und  Bild,  erläutert  an  der  Phantasie  op.  17  von  Schumann;  HL  Ästhetik  von 
innen.  Die  künstlerische  Persönlichkeit;  IV.  Künstlerische  Erziehung,  Die  Musik  als  Er- 
ziehungsmittel, Ein  Matanwort  an  unsere  jungen  Komponisten.  Der  Band,  den  der  Ver- 
leger vornehm  ausgestattet  und  mit  einem  ausgezeichneten  Bilde  Hauseggers  geschmückt 
hat,  bietet  ein  treues  Bild  der  Persönlichkeit  Friedrichs  von  Hausegger  und  klärt  und 
vertieft  unser  Kunstverständnis.  Die  meist  kurzen  Aufsätze  sind  klar  und  schön  geschrieben 
und  leicht  und  angenehm  zu  lesen.  Sie  ergänzen  die  grossen  Schriften  Hauseggers  und 
werden  wohl  manchen  zur  erneuten  Beschäftigung  mit  einer  so  fruchtbaren,  anregenden 
und  wahrhaft  zeitgemässen  Kunstbetrachtung  aufmuntern.  W.  G  o  1 1  h  e  r. 

100.  Ernst  Holzer:  Schubartstudien.    Verlag:  Gebr.  Nübling,  Ulm. 

»Nicht  der  verderblichen  Sirene  Rolle  hat  die  Musik  in  diesem  Leben  gespielt,  — 
nein,  mitleidig  hat  die  Muse  der  Tonkunst  sich  über  dieses  vielfach  wüste  und  qual- 
voll verdüsterte  Leben  herabgebeugt  und  hat  es  mit  sanftem  Hauch  veredelt*  —  das  ist 
der  Grundgedanke,  auf  dem  Holzer  seine  auf  glücklichem  Verständnis  von  Schubarts 
Persönlichkeit  wie  auf  gründlichem  Quellenstudium  beruhende  Studie  aufbaut.  Schubarts 
seltsame,  in  einer  originellen  Verbindung  von  Sinnlichkeit  und  Volkstümlichkeit  einer- 
seits und  von  Sentimentalität  und  Weichheit  andererseits  gelegene  Natur  hat  Holzer  hier 
recht  objektiv  und  ohne  alle  Vorurteile  behandelt.  Er  gibt  in  einem  ersten  Kapitel  eine 
knappe  Obersicht  über  die  Rolle,  welche  die  Musik  im  Leben  Schubarts  gespielt  hat; 
hieran  reiht  sich  eine  Würdigung  von  Schubart  als  Klavierspieler,  Komponist  and  als 
Musikschriftsteller.     Es   folgen    ein  Verzeichnis    sämtlicher   bekannten   Kompo9itionen 
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Schuberts,  ferner  eine  Zusimmenstellung  bisber  ungedruckier  Scbubartscber  Gedicbte, 
22  an  der  Zahl,  ausserdem  eine  Reihe  von  Notizen  und  Anmerkungen;  den  Scblusa  des 
Büchleins  bildet  ein  Anhang  von  Notenbeilagen:  Lieddr  und  Teile  aus  Klaviersonaten 
umfassend.  Abgesehen  von  dem  wertvollen  neuen  Material,  das  das  Werkchen  in  reichem 
Maase  enthält,  ist  es  aucb  ungemein  bedeutend  durch  die  scbSne  Darstellung.  Der 
Verfasser  hili  mit  Lob  und  Tadel  gleich  massvoU  zurück;  sehr  gerecht  verteilt  er  Liebt 
und  Schallen;  und  der  Grundzug  seiner  Arbeit:  die  Wichtigkeit  der  Musik  für  das  ganze 
Geistesleben  des  Dichters  Schubart  darzutun,  ist  sehr  berechtigt  und  durchaus  mit 
Erfolg  zur  Durchführung  gebracht.  Die  Schrift  lisst  schon  beim  Durchfliegen  die 
ganze  balb  pftlternde,  halb  gutmütige  Per$5nllchkelt  Scbubarl«  vor  uns  erstehen  und  tiu- 
wlllkürlicb  sehen  wir  zugleich  ein,  wie  gründlich  der  i'unge  Schiller  Schubart  als  Modell 
für  den  schimpfenden,  dabei  so  ehrenwerten,  derben  allen  Musikus  Miller  studiert  bat. 
Dr.  Egon  von  Komorzynski. 

101.  Georg    Capellcn:     Die    „musikaliscbe"    Akustik    als    Grundlage    der 
Harmonik  und  Melodik.    Mit  experimentellen  Nachweisen    am  Klavier. 
Verlag:  C,  F.  Kahnt  Nachfolger,  Leipzig  1903. 
Das  Buch  bezweckt  mit  seinen  140  Seiten  eine  .gründliche  Reform'  der  Musik- 
theorie.   Capellen    sucht   als  Anhänger   des  Monismus    die    gesamte  Harmonik  auf  das 
Dur-Prinzip   zurückzuführen.     Seine    Abhandlung    enthilt    manches   originell  Gedachte. 
Anders  als  sonst  in  Musikerköpfen  mall  sich  in  diesem  Kopf  die  Well  der  Töne.    Leider 
bat  sich  Capellen    im  Stil    seiner  Darlegungen  TCrgriffen.     Er   will  dieselben   .durchaus 
für  die  Praxis"  berechnet  wissen.    Sein  Buch  ist  aber  so  schwer  geschrieben,  dass  sich 
die  gelehrtesten  und  knifflicbsien  Iheoreiiscben  Werke  wie  Romane  daneben  ausnehmen. 
Es  wire  wünschenswert,  dass  der  Verfasser  es  unlernihme,  seine  Ideen  nochmals  darzu- 
legen;  und    zwar   in    einer   Form,   die    es    auch    dem    Musiker^  so   wie  Capellen   es 
wünscht —  ermSglicbt,  zu  seiner  Lehre  Stellung  zu  nehmen.    Jet«,  fürchte  ich,  wird  es 
nur  den  Wenigsten   gelingen,   sich    durch  die  im  Umfang  so  unscheinbare  Abhandlung 
hindurch  zu  winden  und  zu  finden.  G.  Münzer. 

\0Z.  Meyers  Grosses  Konversations-Lexikon:  Ein  Nachschlagewerk  des 
allgemeinen  Wissens.  Sechste,  ginzllcb  neu  bearbeitete  und  vermehrte 
Auflage.  Bd.  IV  u.  V.  Verlag:  Bibliographisches  Institut,  Leipzig  und  Wien. 
Beim  Durchbllttem  des  IV.  Bandes  fallen  sofort  eine  Anzahl  Anikel  auf,  die  uns 
Deuiscbe  besonders  interessieren,  da  sie  alles  behandeln,  was  sich  auf  Deutschland  be- 
zlebL  Der  Anikel  .Deutschland"  gibt  mit  seinen  zahlreichen  prächtigen  Karten  und 
Tafeln  ein  ganz  treffliches  Bild  von  den  geographischen,  politischen  und  virtschaft- 
llchen  Verhiltnisseo  unseres  Vaterlandes.  Die  Geschichte  unseres  Volkes  ist  in  grossen 
Zügen,  aber  fesselnder  Darstellung  bis  in  unsere  Tage  bearbeitet,  vier  sehr  gute  geschicht- 
liche Karten  gehen  ein  übersichtliches  Bild  der  jeweiligen  Entwicklung.  Sehr  interessant 
Ist  auch  der  neue  Artikel  .Deutsches  Volk'  mit  einer  Karte  über  die  Verbreitung  der 
Deutschen  in  Mitteleuropa.  Daneben  gibt  der  Artikel  .Deutsche  Schulen  im  Ausland' 
einen  guten  Begriff  von  den  Bestrebungen,  das  Deutschtum  im  Ausland  zu  erhalten.  — 
In  hervorragender  Illustrierung  leistet  der  V.  Band  ausserordentliches.  Nicht  nur  an 
Selcbbaltigkeit  übenrlffi  er  mit  66  Farben-  und  Holzschnittafeln,  12  Karlen  und  Ptinen 
nnd  343  Textillustrsiionen  bei  weitem  den  entsprechenden  Band  der  5.  Auflage,  auch  an 
SchSnbeit  der  Ausführung  sucht  er  seinesgleichen.  Die  gerade  in  diesem  Teil  infolge 
der  alphabetischen  Ordnung  dominierenden  technischen  Artikel  verlangen  allerdings  auch 
zum  Versiindnls  eine  bildliche  Darstellung  mannigfaltiger  Art.  Das  Interesse,  das  jeder- 
mann an  den  ihm  tlglicb  begegnenden  elektrischen  Einrichtungen  aller  Art  nimmt,  wird 
durcb  die  vortreffliche  Behandlung  dieser  Materie  In  zahlreichen  Unierartikeln  und  durch 


199 
BESPRECHUNGEN  (MUSIKALIEN) 


die  nirgeodt  fehlende  bildliche  DaretelluDg  sehr  gehoben.  Von  natarwissenschafrlicben 
Artikeln  sei  nur  der  brillant  illustrierte  Artikel  .Entwicklungsgetchichte"  zu  nennen,  aus  dem 
wir  in  knapper  klarer  Form  mit  dieser  so  ungemein  interessanten  Wissenschaft  aufs  beste 
▼ertraut  werden.  Die  Sammelartikel  «England",  »Erde*,  «Donau%  »Elbe*  und  J.Dresden" 
sind  geographisch  und  wirtschaftlich  gleich  interessant,  für  den  Literaturfreund  kommen 
neben  zahlreichen  Literarbiographieen  hauptsichlich  die  umfassende  Darstellung  der  Eng- 
lischen Sprache  und  Literatur  in  Betracht,  sowie  die  instruktiven  Artikel  fiber  »Epos* 
und  .Drama".  Je  mehr  die  6.  Auflage  fortschreitet,  umsomebr  dfirfen  wir  uns  freuen, 
ein  derartiges  Werk  unserer  Literatur  eingliedern  zu  können.     Richard  Wanderer. 

MUSIKALIEN 

103.  Orazio  Benevoll:  Festmesse  und  Hymnus  zur  Einweihung  des  Domes  in 
Salzburg  1628.  Herausgegeben  von  Guido  Adler.  Denkmäler  der  Tonkunst 
in  Österreich.  Verlag:  Artaria  &  Co.,  Wien. 
Ich  sah  vor  einiger  Zeit  die  Manuskriptpartitur  eines  jungen  Berliner  Komponisten, 
der  von  dem  Ehrgeiz  ergriffen  zu  sein  schien,  alles  bisher  Dagewesene  in  bezug  auf 
Häufung  der  musikalischen  Ausdrucksmittel  in  den  Schatten  zu  stellen.  Wenn  ich  mich 
recht  erinnere,  gebraucht  er  zur  Notierung  seines  Orchesterapparats  nicht  weniger  als 
48  Notensysteme.  Der  erste  Band  des  10.  Jahrgangs  der  Denkmäler  der  Tonkunst  in 
Österreich  zeigt,  dass  er  mit  seinem  Bemfihen  um  mehr  als  200  Jahre  zu  spit  kommt. 
Die  wahre  .Oberpartitur"  stellt  sich  uns  in  der  Fest  messe  (mit  Hymnus  .Plaudite 
tympana")  dar,  die  Orazio  Benevoli  (1602—1672)  zur  Einweihung  des  Domes  in 
Salzburg  1628  (also  mit  26  Jahren!)  komponiert  und  wahrscheinlich  selbst  zur  Aufführung 
gebracht  hat  Da  in  diesem  Riesenwerke  zu  zwei  achtstimmigen  Vokalchören  noch 
34  Instrumentalstimmen  nebst  zwei  Orgeln  und  Basso  Continuo  hinzukommen,  ergibt 
sich  eine  Partitur  von  53,  mit  ausgesetztem  Generalbass  (wie  in  der  vorliegenden 
Ausgabe)  sogar  55  Systemen.  Man  kennt  den  aufe  kolossale  gerichteten,  in  riesen- 
hafter Ausdehnung  der  Dimensionen  wie  wuchtiger  Häufung  der  Massen  gleicherweise 
unerhörte  Wirkungen  erstrebenden  Zug,  der  für  die  ins  Barock  fibergehende  Hoch- 
renaissance so  charakteristisch  ist.  Auf  dem  Gebiet  der  Architektur  ist  diese  Tendenz 
in  der  Peterskirche  zu  Rom  am  erhabensten  zum  Ausdruck  gelangt.  Dass  auch  die 
Musik  jener  Zeit  die  gleiche  Richtung  verfolgte,  wusste  man  zwar.  Aber  noch  war  bisher 
keines  der  fQr  den  musikalischen  Kolossalstil  der  ersten  Hälfte  des  17.  Jahrhunderts 
bezeichnenden  Werke  durch  den  Druck  allgemein  zugänglich  gemacht  worden,  was 
nunmehr  mit  der  von  Guido  Adler  in  trefflicher  Weise  besorgten  Herausgabe  der 
Messe  von  Benevoli  zum  Nutzen  der  Musikhistorie  wie  hoffentlich  auch  der  musi- 
kalischen Praxis  geschehen  ist.  Denn  gerade  eine  festliche  Aufführung  des  Werkes  — 
wie  es  selbst  aussergewöhnlich  ist,  könnte  es  auch  nur  bei  aussergewöhnlicher  Gelegen- 
heit zu  Gehör  gelangen  —  wurde  nicht  nur  interessant  im  höchsten  Grade,  sondern 
aller  Voraussicht  nach  auch  von  einer  ganz  mächtig  imposanten  Wirkung  sein.  Man 
denke  sich  zwei  acbtstimmige  Vokalchöre,  zwei  sechsstimmige  Geigenchöre  (je  zwei 
Violinen  und  vier  Violen),  einen  sechsstimmigen  Holzbläserchor  (zwei  Oboen  und  vier 
Flöten),  drei  Blechbläserchöre  —  einen  mit  zwei  Trompeten  (Clarini),  zwei  Zinken 
(Cometti)  und  drei  Posaunen  zu  sieben  Stimmen,  die  beiden  anderen  mit  vier  Trompeten 
(Trombe)  und  ein  Paar  Pauken  zu  je  fQnf  Stimmen,  nebst  zwei  Orgeln  und  Basso  con- 
tinuo, diese  ungeheure  Masse  zusammengefasst  in  zwei  Hauptgruppen  (a)  erster  acht- 
stimmiger Vokalchor  mit  einem  sechsstimmigen  Streicher-,  einem  sechsstimmigen  Holz- 
bläser- und  einem  siebenstimmigen  Blechbläserchor  nebst  Orgel;  b)  zweiter  achtstimmiger 
Vokalchor  mit  einem  sechsstimmigen  Streicherchor,  je  zwei  vierstimmigen  Blechbläser 
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cbören,  zu  denen  je  ein  Paar  Pauken  hinzutritt  und  Orgel)  und  geführt  mit  einer 
wahrhaft  meisterhaften  Hand,  die  vorbildlich  genannt  werden  kann  für  die  Strategie 
und  Taktik  aolcber  musikalischen  Massenheere.  Man  wird  dann  einen  Begriff  davon 
bekommen,  welche  Fülle  der  verschiedenartigsten  Wirkungen  mit  einem  solchen  Apparat 
zu  erzielen  ist  von  einem  Manne,  von  dem  sein  Schüler  Antonio  Liberati  rühmen  konnte, 
dass  er  «nel  maneggiare  l^armonia  ecclesiattica  grandiosamente  a  piü  chori  senza  pari*. 
So  vielflltig  verschlungen  das  kontrapunktische  Stimmengewebe  bei  Benevoli  oft  erscheint, 
so  bleibt  doch  alles  übersichtlich,  in  einfachen  Verhältnissen  proportioniert,  ja  man  kann 
nicht  einmal  sagen,  dass  seine  Riesenpartitur  eigentlich  einen  komplizierten  Eindruck 
mache.  Vor  allem  ist  die  Harmonie  von  jener  elementaren  Simplizität,  die  — -  wie  Adler 
mit  Recht  hervorhebt  —  oft  geradezu  an  Händel  erinnert.  Der  erste  Oberblick  über  die 
Partitur  wird  sehr  erleichtert  durch  den  von  Dr.  Karl  Nawratil  vortrefflich  ausgesetzten 
Basso  continuo.  Der  Stich  des  Werkes  —  55  Systeme  mit  16  Textzeilen  im  gewöhn- 
lichen Format  der  österreichischen  Denkmäler  —  ist  eine  ausserordentlich  anerkennens- 
werte Leistung  der  Firma  Jos.  Eberle  &  Co.  in  Wien.  Dr.  Rudolf  Louis. 

104.  Emil  Kross:  Grosse  praktisch-theoretische  Violinschule  von  den  ersten 

Anfangsgründen  bis  zur  Virtuosität  gehend,  nach  den  besten  Prinzipien  für 
Technik  u.  Vortrag.  Teill:  Elementartechnik.  Verlag:  B.  Schotts  Söhne,  Mainz. 
Durch  seine  zahlreichen,  in  pädagogischer  Hinsicht  ausgezeichneten  Neuausgaben 
klassischer  Violinwerke  hat  sich  Emil  Kross  seit  Jahren  einen  Namen  erworben.  Wenn 
er  nun,  um  seine  Bestrebungen  zu  krönen,  daran  geht,  eine  Violinschule  zu  veröffent- 
lichen, so  konnte  man  von  vornherein  erwarten,  dass  er  ein  beachtenswertes  Werk 
liefern  werde.  Da  ich  freilich  auf  dem  Standpunkt  stehe,  dass  die  Seif^iz-Singersche 
Schule  kaum  übertroffen  werden  kann,  dass  eine  Kombination  der  Schulen  von  Spohr, 
David  und  B^riot  sehr  gute  Dienste  leistet,  so  muss  ich  gestehen,  dass  ich  bei  aller  Ver- 
ehrung für  Kross  doch  mit  ziemlichem  Misstrauen  an  diese  neue  Schule  herangegangen 
bin.  Je  mehr  ich  mich  aber  darin  vertiefte,  um  so  sympathischer  wurde  sie  mir.  Kross 
setzt  sich  mit  den  bisherigen  Methoden  auseinander  und  begründet  seine  Ansicht, 
z.  B.  warum  er  an  der  herkömmlichen  Lagenbezeichnung  festhält;  er  ist  natürlich  ein 
überzeugter  Anhänger  des  Quintdoppelgriffs.  Seine  Prinzipien  sind  so  wohlbegründet, 
dass  ein  einigermassen  befähigter  Schüler  unfehlbar  Fortschritte  machen  muss.  Sehr 
wesentlich  ist,  dass  er  mit  der  bisher  allein  gebräuchlichen  Einführung  in  das  Violinspiel 
durch  die  C-dur  Tonleiter  gebrochen  hat;  diese  ist' ja  dadurch,  dass  der  Halbtonschritt 
auf  drei  Saiten  an  verschiedenen  Stellen  eintritt  und  dadurch  verschiedene  Fingersätze 
erforderlich  werden,  für  den  Anfänger  sehr  schwierig.  Kross  beginnt  mit  der  mechanisch 
leichtesten,  d.  h.  der  G-dur  Tonleiter,  lässt  dann  D-  und  A-dur  spielen.  Er  unterscheidet 
dann  weiter  noch  drei  andere  Grundfingersätze.  Beim  Lagenwechsel  legt  er  mit  Recht 
den  grössten  Wert  auf  Ausbildung  des  mitgleitenden  Stützflngers.  Dass  er  treffliche 
Obungsbeispiele  aus  anderen  Schulen,  besonders  Spohr,  entnimmt,  kann  ich  nur  billigen. 
Kein  Violinlehrer  versäume  sich  diese  Schule 'genau  anzusehen;  ich  bin  überzeugt,  dass 
sehr  viele  nunmehr  diese  Krosssche  Schule,  deren  weitere  Teile  hoffentlich  auf  derselben 
Stufe  stehen  adoptieren  werden.  Der  Preis  ist  auch  in  Anbetracht  der  grossartigen 
äusseren  Ausstattung  kein  zu  hoher.    (Mk.  7,50) 

105.  G.  Fiteiberg:   Trio  en  Fa  mineur  pour  Violon,  Violoncello  et  Piano,    op.  10. 

Verlag:  Gebethner  &  Wolff,  Warschau  (Breitkopf  &  Härtel,  Leipzig). 

In  dem  jungen  Komponisten,  dessen  Werk  1901  mit  dem  Warschauer  Zamoyski- 

Preis  gekrönt  worden  ist,  gärt  es  noch  gewaltig,  vor  allem  fehlt  es  ihm  noch  an  der 

Fähigkeit,  seine  an  sich  schönen  Gedanken  genügend  zu  verwerten  und  sie  konziser  zu 

fassen;  seine  Melodik  neigt  auch  zur  Weichlichkeit,  wenn  ihm  auch  Kraft  des  Ausdrucks 
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tmr  Vcrücp^  s>^t.    la  ersten  Sati  dieses  Trios  telr  er  sicH  vm  VelInMMit  IkimII^ 
md  TwdkMäkomskf%  Trio  beetoflassi;  wie  diese  sdüiessi  er  sodi  tote  Werk  wM  de«  Alh 
Euis.    Recitt  feiasfea  ist  des  Scherto  mit  den  sdita  ai^odiielmi  THo^    Derdieet  eih 
nchaiter  ist  der  laas^eme,  em  besten  gelaufen  wolil  der  Scbinttsatt.    Mun  wird  iedeeMIt 
▼on  Füdbers  noch  liedeotende  Werke  tu  erwarten  heben. 
10&  Hans  Huber:  Sonate  gratiosa  (No.  7  G)  für  Pianoferte  nnd  Violine,    o^  lllk 
Verlag:  Fr.  Kistner,  Leipzig. 
Gegenfiber  der  im  7.  Bande  (S.  47)  der  »Musik*  besprochenen  d.  Sonate  op%  IIH 
entschieden  ein  Rückschritt,  doch  enthilt  namentlich  der  erste  Sati  viel  Intereetaoiee 
im  einzelnen,  so  dass  die  Beschiftigung  mit  dem  für  beide  Instrumente  recht  schwierigen 
Werk  immerhin  lohnt  Nur  bei  sehr  guter  Ausführung  dürfte  namentlich  das  phantaatiache 
Scherzo»  das  gegen  den  Schluss  des  Finale  noch  einmal  litiert  wird,  aich  ala  wlrkuagt« 
voll  erweisen.    Ein  langsamer  San   fehlt  in  dieser  Sonate,  in  der  aich  Huber  deutileh 
zu  Brahms  bekennt  Dr.  Wilh.  Altmann« 

107.  Wilhelm  Berger:   Vier  Lieder  für  drei  Frauenttimmen   (Chor  oder  Solo)  mit 

Klarierbegleitung,  op.  84.  Veriag:  F.  E.  C.  Leuckart,  Leipilg. 
Das  kürzlich  erschienene  op.  84  stellt,  unter  Anwendung  des  Kanone  In  ve^ 
schiedenen  Intervallen,  an  die  Ausführenden  —  am  besten  drei  Soli  —  erhebliche  Ao* 
forderungen  an  musikalische  Sicherheit  und  Technik.  Eine  abwechslungsreiche!  teilt 
recht  wirksame  Klaviergleitung  ist  diesem  in  der  Erfindung  sehr  frischen  Werke  bei« 
gegeben,  auch  ein  englischer  Text  ist  untergelegt. 

108.  Ludwig  ThuiUe:    Russischer    Vespergesang    nach    einer    Melodie    von 

Demetrius  Bortniansky  für  sechsstimmigen  gemischten  Chor  geteilt.   Vtriigt 

F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 

Der  in  vielen  Chor-  und  Schullieder-Sammlungen  enthaltene  ruislsche  Vespergetang 

von  D.  Bortniansky,  eigentlich  Bartnansky,  dem  russischen  Palestrlns,  erschien  vonL.Tbullle 

in   einem   sechsstimmigen   Satz.    Das  dabei   notierte  Geburtsjahr   1732  erscheint  lehr 

zweifelhaft;  1751  oder  1752  dürfte  richtiger  sein. 

109.  Heinrich  Rietach:  Zwei  Gedichte  für  fünfitimmigen  Prauenohor  mit  Klavier- 

begleitung,   op.  13.    Verlag:  Rob.  Forberg,  Leipzig. 

Zwei  kleine  fünfstimmige  Frauenchöre  atellen  an  die  Ausführenden  groiie  AniprQohe. 

No.  1  moduliert  itark  und  ateht,  wie  auch  No.  2,  auf  durcbaui  tbeoreilioh-modernem 

Boden.   Ober  Quinten,  Intervalliangbarkeit,  praktiiche  Auifflbrbarkelt  letit  ilob  der  Ver- 

fhsser  leicht  weg.  Zwei  Stimmungibilder,  kaum  begonnen,  icbon  zerronnen.  Priti  Baietti 

110.  £•  Jaquee-Dalcroze:  Troii  morceaux  pour  Piano,  muvre  44.   1.  Arabeique. 

2.  Romance.  3.  Impromptu  Capriccio.  Troii  morceaux  pour  Piano,  muvre 
45.  1.  Eglogue.  2.  Humoreaque.  3.  Nocturne.  Troll  moroeaux  pour 
Piano,  Oeuvre  46.  1.  Ballade.  2.  Capriccio  appaiilonato.  3.  Arie«  Veriagl 
Süddeutscher  Musikveriag,  Strassburg  i/E. 
Hnbech  erfhndene,  geschickt  gearbeitete  Tonitficke,  die  dem  UnterbaltuogibedOrfhil 
des  Dor^scbnittsspielers  wohl  genfigen. 

111.  Clirtotian  Sindlng:  Humoreske  für  Klavier,  op.  40.  Veriag:  Wilhelm  Haeeeii, 

Kopenhagen. 
Die  tepoeeate  Eigenart  des  genialen  dlnlscheo  Tondicbleri  prlgt  ifeb  le  ellffl 
Konposition  ans.    Sie  kommt  aoch  hier  ttoverfcenoher  zur  Celteeg  uni 
aaspmchslose  Form  aof  ein  höheres  kfioefleriicbef  Niveau« 
112L  Karl  Zasdmeld:  Zwei  Impromptus  für  Klavier    op.  00.    Verlag;  Ehoereehe 
Mflsikalleahandlnngp  Stnttgart. 
!■  ätm  tmgm  Stficke  cte-motl  »Meiascolieo*  pritoentfert  sich  4ter  Koüifiltol  •!# 
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Musiker  von  echter,  tiefer  Empfindung.  Du  zweite'.in  G-dur  fesselt  gleicherweise  durch 
seine  fdsche  Erfindung  und  pulsierende  Rhythmik.  Dr.  Viktor  Joss. 

113.  Ernst  Boche:  Lsndung.   Ffir  eine  Singstimme  und  Orchester  (oder  Pianoforte). 

Verlag:  L.  Stssckmsnn,  Leipzig. 

114.  »,  tt     :  Sechs  Lieder  für  eine  Singstimme  und  Pianoforte.  op.  4.  Ebenda. 

115.  tf  tt     :  Zwei  Gesinge  für  Bariton  und  Pianoforte.    op.  5.    Ebenda. 
Grosszfigigkeit  und  Tiefe  der  Erfindung»  breit  ausladende  und  charakteristische 

Melodik,  Feinheit,  wenn  auch  noch  nicht  immer  Originalitit  der  harmonischen  und  rhyth- 
mischen Kombinationen,  edles  Pathos  der  Deklamation  sind  die  nicht  zu  unterschltzes- 
den  Eigenschaften,  die  aus  diesen  Gesingen  eine  deutliche  Sprache  sprechen.  In  be- 
sonders glficklicher,  den  Stimmungsgehalt  treffender  Weise  ist  das  Dehmelscbe  «Landung« 
vertont,  das  auch  in  klangschöner  Instrumentation  bereits  vorliegt.  In  Ihnlich  tiefgröndiger 
Stimmungsmalerei  geben  sich  »Weihnachtslied«  und  »Mit  schwarzen  Schwingen  naht  die 
Nacht«,  wihrend  das  sarkastische  »Welschtirol«,  das  lieblich  graziöse  »Kitzchen«,  sowie 
die  beiden  Baritongesinge  op.  5  beweisen,  dass  dem  jungen  Tondichter  auch  die  Töne 
der  verschiedensten  Schattierungen  des  Humors  zur  Verfügung  stehen.  Die  Bariton* 
gesinge  op.  5  werden  sicher  bald  zu  den  beliebten  Programmnummem  stimmbegabter 
Singer  gehören.  Ihre  nachtrigliche  Instrumentation  möchte  ich  dem  Komponisten  schon 
der  sehr  orchestral  gedachten  Klavierbegleitung  wegen  empfehlen. 

116.  A«  H«  Amory:  Drei  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung,    op.  46. 

Verlag:  Gebr.  Wagenaar,  Amheim. 

117.  Traugott  Niecheiol:  Zwei  Lieder  für  eine  mittlere  Singstimme  mit  Begleitung 

des  Pianoforte.    op.  1.    Verlag:  W.  Sulzbach,  Berlin. 

118.  Georg  Capellen:  Vier  nordische  Volkslieder  für  den  Konzertgebrauch  f^i 

bearbeitet  für  Mezzosopran  mit  Klavierbegleitung,  op.  15  No.  3.  Selbst- 
verlag des  Komponisten. 
Von  den  Komponisten  der  vorliegenden  Gesinge  hat  Amory  die  grösste  Begabung. 
Bezüglich  der  Ausfeilung  seiner  Lieder  llsst  er  viele  Wünsche  nnbefdedigt  Am  ein- 
heitlichsten ist  ihm  »Herbst«  geglückt  —  Bedeutend  weniger  weiss  Traugott  Niecheiol 
in  seinem  op.  1  zu  sagen,  doch  sind  in  dem  Liede  »Allerseelen«  einige  Momente  vor- 
banden, die  einen  guten  Ausblick  für  seine  kompositorische  Zukunft  erhoffen  lassen.  — 
Die  freien  Bearbeitungen  der  vier  Volkslieder  aus  dem  Finnischen,  Schottischen,  Schwe- 
dischen und  WUischen  von  Georg  Capellen  sind  wohlklingend  gesetzt 

119.  Bunte  BAhne:  Fröhliche  Tonkunst,  gesammelt  von  Richard  Batka.   Sechste 

Folge.    Verlag:  Kunstwart,  Georg  D.  M.  Callwey,  München. 

120.  Karl  Zuschneld:  Daheim.  Ein  Weihnachtslied  für  eine  Singstimme  mit  Klavier- 

begleitung,   op.  64.    Verlag:  Chr.  Friedr.  Vieweg,  Quedlinburg. 

121.  Bernhard  Scholz:  Abendli.ed.    Für  eine  Singstimme  und  Klavierbegl.  Ebenda. 

122.  Karl  August  Krauss:  Schlummerlied.     Ffir  eine  Singstimme  und  Klavier. 

op.  22.    Ebenda. 

123.  W.  Rudnlek:  Psalm.    Ffir  eine  mittlere  Singstimme  mit  Begleitung  der  Orgel 

(Harmonium)  und  Harfe  (Klavier)  ad  libitum,  op.  79.  Ebenda. 
Die  «Bunte  Bfihne",  für  deren  Herausgabe  wir  Richard  Batka  stets  von  neuem 
dankbar  sein  müssen,  bietet  auch  in  ihrer  6.  Folge  des  Köstlichen  wieder  ausser- 
ordentlich viel.  —  Von  den  im  Verlag  von  Vieweg  in  schöner  Ausstattung  erschienenen 
Liedern  ist  das  tiefempfundene,  sinnige  Weihnachtslied  von  Karl  Zuschneid  an  erster 
Stelle  zu  nennen.  Scholz  und  Rudnick  ist  in  ihrem  »Abendlied*  beziehungsweise  Psalm 
nichts  besonderes  eingefallen.  —  Der  Schlummerliedmuse  des  Herrn  Krauss  wünsche  ich 
einen  recht  tiefien  Schlummer  in  dunkelstem  Schreibtischfiiche.      Adolf  Göttmano. 


Von  den  zahlreichen  Berlioz- Gedenkartikeln  seien  die  nachfolgenden  besonders 
erwähnt: 

WESTERMANNS  MONATSHEFTE  (Brannschweig)  1904,  No.  1.  -  »Hektor 
Berlioz  und  seine  Faustmusik*  von  Richard  Sternfeld.  (»Damals  wenig  beachtet 
oder  viel  belächelt;  heute,  an  der  Schwelle  des  20.  Jahrhunderts,  uns  so  viel  näher 
und  modemer  als  das  meiste,  was  zu  jener  Zeit  Mode  und  Berühmtheit  war*). 

DIE  ZEIT  (Wien)  1003,  No.  479.  —  »Zum  Gedächtnis  Hektor  Berlioz"  von  Wilhelm 
Altmann  —  schön  zusammenfassend  würdigend,  mit  wertvollen  Bemerkungen 
über  Berlioz'  Verhältnis  zu  Wagner. 

ALTENBURGER  KUNST-REVUE  1903,  No.  6.  —  »Hektor  Berlioz«  von  Paul 
Sakolowski.  (»Das  wahre  Leben  der  modernen  Musik  danken  wir  dem  Groasenl*) 

WIENER  ALLGEMEINE  ZEITUNG  1903,  No.  7723.  —  »Hektor  Berlioz«  von 
Gustav  Schoenaich.  (»Für  Berlioz,  wenn  für  irgend  einen  Tiefleidenden,  war  der 
Tod  eine  Erlösung.  Der  aufreibende  Kampf  zwischen  seinen  klassischen  Sym 
pathieen  und  seiner  romantischen  Natur  musste  ihm  die  tiefe  Wahrheit  des  Horazschen 
Wortes  nahelegen:  Ingeniis  talibus  vitae  ezitus  remedium  est  optimumque  est 
abire  ei,  qui  ad  se  nunquam  rediturus  est«) 

KÖNIGSBERGER  ALLGEMEINE  ZEITUNG  1903,  No.  579.  -  »Hektor  Berlioz« 
von  Paul  Ehlers.  (.Die  Dämonie  ist  ein  Gebiet,  das  erst  Berlioz  der  Musik  er- 
obert hat    Und  ist  sie  nicht  vielleicht  sein  intimstes  Charakterzeugnis?.«) 

FRÄNKISCHER  KURIER  (Nürnberg)  1903,  No.  632.  —  »Was  ist  das  Grosse  in 
Hektor  Berlioz'  Schaffen?«  VonS.  Fla  tau.  (»Das  Programm  .  •  .  die  Belebung 
einzelner  Instrumente  ...  die  Gewalt  der  Konzeption  .  .  .  eine  künstlerische  Per- 
sönlichkeit von  höchstem  Wert;  noch  sind  wir  nicht  über  ihn  hinaus.«) 

LUZERNER  TAGEBLATT  1903,  No.  287/8.  -  »Hektor  Berlioz.«  (»Seine  geniale 
•   Kraft  hat  einer  neuen  Musik-Ära  die  Tore  geöffnet!«) 

BERLINER  BÖRSEN-COURIER  1903,  No.  579.  -  »Hektor  Berlioz«  von  Goby 
Eberhardt.  (»Um  einer  so  grossartigen  Künstlererscheinung  wie  Berlioz  nach 
allen  Seiten  hin  gerecht  zu  werden,  muss  man  seine  im  flranzösischen  Boden 
wurzelnde  Persönlichkeit  berücksichtigen.«) 

FRANKFURTER  ZEITUNG  1903,  No.  341/4.  —  »Hektor  Berlioz«  von  Hermann 
Gehrmann.  (»Trotz  der  historischen  Verdienste  Berlioz'  wird  bezweifelt,  dass 
seinen  Kompositionen  eine  lange  Lebensdauer  beschieden  sein  werde.«) 

NEUE  FREIE  PRESSE  (Wien)  1903,  11.  Dez.  —  »Hektor  Berlioz«  als  Opemko^- 
ponist«  von  Eduard  H  anal  ick.  (»Beatrice  und  Benedikt'  voll  freier  und  eigenartiger 
Reize;  die  »Trojaner«-Musik  »in  grossem  Sinne  angelegt,  aber  lahm,  stockend,  un- 
lebendig, fklsches  Glück.«  »Der  Misserfolg  dieses  Werkes  war  einer  der  letzten  und 
tiefsten  Dolchstiche,  an  welchen  der  alternde  Meister  verblutete.  Er  ist  wie  sein 
heldenmütiger  Namensbruder  Hektor  unter  den  Mauern  von  Troja  gefiillen.«) 

ALLGEMEINE  ZEITUNG  (München)  1903,  10.  und  11.  Dez.  —  »Persönliche  Er- 
innerungen an  Berlioz«  von  Bernhard  Coss mann.  (»Bei  aller  Kühnheit  seines 
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Schaffens  waren  seine  Anforderungen  an  Form  und  Klang  äusserst  streng*)  und 
„Hektor  Berlioz*  von  Paul  Ehlers.  (.Es  wäre  interessant,  den  Summbaum  dieses 
merkwürdigen  Mannes  zu  verfolgen,  in  dem  sich  germanische  und  romanische 
Eigenschaften  fortwährend  um  die  Herrschaft  stritten  und  den  sie  von  einem  Ex- 
trem ins  andere  trieben.    Selten  kommt  es  bei  ihm  zum  Frieden.*) 

BERLINER  MORGENPOST  1903,  11.  Dez.  —  »Hektor  Berlioz«  von  W.Kleefeld. 
(Betont  den  Gegensatz  zur  deutschen  Auffassung:  »Die  Durchfuhrung  der  einmal 
gefassten  Idee  war  ihm  Hauptsache  und  kein  Mittel  schien  ihm  unerlaubt,  das 
ihm  diese  Idee  zu  verwirklichen  half.  Hierin  gerade  weichen  seine  Ideale  von 
denen  unserer  einheimischen  Meister  ab.  Mass  und  Beherrschung  galten  ihm 
nichts,  wenn  sie  vom  direkten  Wege  abseits  zu  fuhren  schienen.*) 

BASLER  NACHRICHTEN  1903,  7.-9.  Dez.  -  »Hektor  Berlioz«  von  Rudolf  Low. 
(»Eine  gerechte  Würdigung  ist  ihm  noch  selten  geworden.  Seine  Musik  vermag 
den  oberflächlichen  Hörer  wohl  zu  fesseln  und  zu  interessieren,  ein  warmes  Em- 
pfinden weckt  sie  aber  nicht  in  ihm.") 

HANNOVERSCHER  KURIER  1903, 10.  Dez.  — »Hektor  Berlioz«  von  L.  Wuthmann. 

KÖLNISCHE  ZEITUNG  1903, 13.  Dez.  — »HektorBcrlioz.*  (»Aber  er  überwand  es  nicht. 
Die  Gleichgültigkeit  seiner  Landsleute  war  der  Kummer  seines  Lebens.") 

VOSSISCHE  ZEITUNG  (Berlin)  1903,  No.  579.  -  »Was  können  wir  von  Berlioz 
lernen?"  —  diese  Frage  beantwortet  Felix  Weingartner  in  seinem  Feuilleton 
wie  folgt:  Erstens:  »Den  musikalischen  Gedanken  das  einzig  dafür  passende 
Gewand  zu  geben,  das  nun  seinerseits  die  Gedanken  in  das  richtige  Licht  stellt 
und  so  dem  Orchestersatz  Durchsichtigkeit  und  Plastik  verleiht."  Zweitens:  »Als 
leuchtendes  Vorbild  leite  uns  seine  Idealität,  kraft  der  er,  den  Sinn  stets  auf  das 
Hohe  und  Grosse  gerichtet,  lieber  den  Misserfolg  ertrug,  als  Wege  wandelte,  die 
ihm  seines  Herzens  Stimme  widerriet."  Drittens:  »Dass  es  in  der  Kunst  nicht 
auf  ätzende  Reizmittel  und  giftige  Oberraschungen,  die  sich  noch  dazu  als  Origi- 
nalität gebärden  wollen,  ankommt,  sondern  auf  vier  Dinge,  ohne  die  es  Kunst 
überhaupt  nicht  gibt,  nämlich  auf  Mass,  Form,  Wahrhaftigkeit  und  Schönheit!" 

TAGESFRAGEN  (Kissingen)  1903,  No.  12.  -<  Enthält  den  Artikel  »Das  Expressions- 
register" (»das  deutsche  Harmonium")  von  Hermann  Bürger,  ausserdem  ver- 
schiedene Kritiken  und  Berichte. 

BÜHNE  UND  WELT  (Berlin)  1903,  No.3.  —  Ein  knapper,  zusammenftissender  Artikel 
von  Max  Graf  befust  sich  mit  ajobannes  Brahms"  und  schliesst  mit  dem  Gesamt- 
urteil :  ajedes  antiquarische  Interesse  war  Brahms  fi'emd.  Seine  Musik  ist  moderne 
Musik,  wie  die  Wagners.  Modem  ist  die  freie  Art  der  Melodiebildung,  modern 
die  Harmonik;  das  Brabms'sche  Stimmungslied  ist  eine  Form  des  modernen  Liedes, 
die  Instrumentation  der  Orchesterwerke  hat  durchaus  neue  Farben.  Keine  Brahms- 
scbe  Fuge  hätte  zur  Zeit  Bachs  geschrieben  sein  können;  keine  Symphonie  zur 
Zeit  Beethovens;  kein  a  cappella-Chor  zur  Zeit  eines  Schüu.  Der  edle  Künstler- 
kopf des  Meisters  Brahms  ist  der  Zukunft  zugewendet." 

LA  R^VUE  MUSICALE  (Paris)  1903,  No.  12-17.  —  Aus  dem  Inhalt  der  Hefte 
sind  hervorzuheben  die  Aufsätze  »L'enldvement  au  s^rail"  von  A.  Lemotne,  »La 
musique  au  point  de  vue  sociologique"  und  .La  danse  et  son  rhythme  dans  la  So- 
nate de  Bach"  von  Jules  Combarlen,  »Hector  Berlioz  et  le  vandalisme  musical" 
von  L.  Laloy,  »Le  syst6me  d'harmonie  de  M.  H.  Riemann"  von  M.  D.  Calvo- 
coressi   und  »Les  tombeaux  de  la  musique"   von   Michel   Brenet;  letzter  Auf- 
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Satz  gibt  eine  schöne  Obersicht  über  die  Entstehung  der  Trauermusiken,  der 
»Apotheosen",  den  Einfluss  der  katholischen  Liturgie,  behandelt  einschlägige  Werke 
von  Clair,  Gluck  und  Mirabeau  und  schliesst  mit  dem  Hinweis  auf  Berlioz'  »Sin- 
fonie fundbre  et  triomphale." 

KUNSTWART  (München)  1903,  No.  3-5.  —  Georg  Göhlers  Artikel:  »Tantidmen 
fOr  Konzertau ffuhrungen?«  wendet  sich  gegen  überflussige,  ja  schidliche  Geschlfts- 
macherei,  gegen  das  Aussaugen  kleiner  Kapellen,  durch  das  dem  »Künstlerelend* 
durchaus  kein  Ende  bereitet  würde,  und  rät  dazu,  nicht  abgabenfreie  Werke  einfach 
zu  boykottieren.  Er  sagt:  »Die  Tantidmen  werden  der  Kunst  nichts  nützen.  Darum 
ist  das  Opfer,  das  man  den  deutschen  Konzertgebem  zumutet,  künstlerisch  wertlos." 
—  Richard  Batka  («Berlioz**)  spricht  zur  Jahrhundertfeier ;  er  bewundert  in  ihm 
die  starke  Persönlichkeit,  den  bahnbrechenden  Feuerkopf,  den  hohen,  aber  nicht 
tiefen  Künstleremst,  die  Schönheit  seines  grossen  Wollens,  die  ringende,  um  den 
Tageserfolg  unbekümmerte  Künstlernatur.  Doch  hält  er  mit  Tadel  nicht  zurück; 
Berlioz'  Werken  fehlt  das  rechte  organische  Wachstum  und  die  letzte  Vollendung; 
er  beschwört  Konflikte  herauf,  ohne  sie  zu  lösen  .  .  .  »Wenn  Beethoven  seine 
Symphonieen  mit  einem  beherzten  Aufblick,  Liszt  die  seinen  gern  mit  einem 
glänzenden  Trionfo,  Brückner  mit  einer  frommen  Erhebung,  wenn  Wagner  seine 
Schöpfungen  mit  einem  schwelgenden  Erlösuogsmelos  schliesst,  so  liebte  Berlioz' 
Pessimismus  ein  Ende  mit  Schrecken.  Er  fesselt  den  Geist,  er  befreit  ihn  nicht." 
Gleichfalls  von  Batka  ist  der  Artikel  »Richard  Wagner  über  Berlioz."  Arthur 
Smolian  bespricht  das  Thema  »Hektor  Berlioz  und  die  deutsche  Opembühne" 
und  vergleicht  die  Gleichgültigkeit  des  undankbaren  Frankreich  mit  der  Fürsprache 
Liszts  und  Schumanns  in  Deutschland.  Die  deutsche  Bühne  hat  nach  ihm  das  mo- 
ralische Eigentumsrecht  an  Berlioz'  Opern  und  die  Pflege  derselben  wäre  die  Er- 
füllung einer  Ehrenpflicht  für  die  deutschen  Intendanten  und  Direktoren. 

ALLGEMEINE  MUSIK-ZEITUNG  (Charlottenburg)  1903,  No.  44-50.  -  Aus 
dem  Inhalt  der  Nummern  sind  insbesondere  erwähnenswert  die  Artikel:  »Ein  Ur- 
ahne des  Berlioz'schen  Requiems"  (die  Festmesse  von  Orazio  Benevoli  mit  ihrer 
53  systemigen  Partitur),  »Musik  in  Mannheim  im  18.  Jahrhundert"  und  »Neue  Aus- 
gaben Bachscher  und  Händelscher  Werke",  sämtlich  von  Hugo  Leichtentritt; 
ferner  die  Gedenkblätter  »Friedrich  Schneider*  und  »Hektor  Berlioz"  von  Max 
Puttmann. 

LE  MfeNESTREL  (Paris)  1903,  No.  47—49.  -  Ausser  dem  umfangreichen  Aufsatz 
.Werther*  von  Am6d6e  Boutarel  ist  hervorzuheben  die  interessante  Abhandlung 
»L'dvolution  de  l'influence    italienne"  von  Raymond  Bouyer. 

ZEITSCHRIFT  DER  INTERNATIONALEN  MUSIK.GESELLSCHAFT(Leipzig) 
1903,  No.  1  und  2.  —  »Einen  frommen  Wunsch"  benennt  Wilhelm  Altmann 
seinen  Aufsatz  »Öffentliche  Musikbibliotheken",  in  dem  er  darlegt,  dass  gegenüber 
dem  16.  und  17.  Jahrhundert  das  18.  und  das  19.  in  bezug  auf  die  Fürsorge  für 
die  Erhaltung  von  Musikalien  einen  Rückschritt  zu  bedeuten  haben  —  besonders 
in  den  deutschen  Verhältnissen.  Tabellen  und  einwandfreie  Kostenvoranschläge 
machen  die  Darlegungen  besonders  praktisch  wertvoll.  Friedrich  Spiro  weist  in 
dem  Artikel  »Zu  Schuberts  G-dur  Messe"  Fehler  im  Gloria,  Credo  und  Agnus 
Dei  nach,  die  er  der  Eile  Schuberts  beim  Arbeiten  zuschreibt.  Interessante  Brief- 
publikationen veransultet  J.  G.  Prod*homme:  »Une  lettre  in6dite  de  Spontini  ä 
Lesaeur"  (Berlin,  17.  Mai  1823)  und  »Trois  lettres  autographes"  (Josephine 
Vieuxtemps  an   M.   L6on  1856,   Scribe  an  Dr.  Marjolin  und  Leon  Pillet  an  Dr. 
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Marjolio).  Ein  Gedenkblitl  von  Wilhelm  Altmann  bebindelt  „TscbRikovsky  als 
Beurteiler  anderer  Komponisten":  Tschaikowsky's  Lieblinge  waren  Mozart,  Belllnf, 
Rossini,  Glinka,  Seroff;  nlcbl  lieble  er  LIszt,  Berlloi  und  Tagner.  Dfilibes  war 
ibm  Heber  als  Vagner;  .Die  Nibelungen",  sagte  er,  „mögen  in  der  Tat  ein  gross- 
ariiges  Werk  aeln;  gewiss  ist  aber  aucb,  dass  es  noch  nie  eine  so  unendliche  und 
langweilige  Faselei  gegeben  bat.'  Über  .Carmen'  äusserte  er  sich  wie  folgt:  .Diese 
Musik  will  nicht  tieF  sein  und  ist  in  ibrer  Einfachbeit  und  Uagekünsteltheit  so 
lebendig,  so  schön,  so  innig,  dass  leb  sie  von  Anfang  bis  zu  Ende  auswendig  ge- 
lern! habe.* 

SAMMELBÄNDE  DER  INTERNATIONALEN  MUSIKGESELLSCHAFT 
(Leipzig)  V.Band,  Kefrl.—  Mit  seinem  Artikel  .Michael  Altenburg"  (geboren  I5S4) 
liefert  Ludwig  Mei  necke  einen  wertvollen  Beitrag  zur  Geschichte  der  evangeliachen 
Kirchenmusik.  Ebenso  wertvoll,  namentlich  durch  die  beigegebenen  zablreichen 
Noten  bei  spiele  ist  Felipe  Pedrells  Abhandlung  „La  musique  indlgäne  dang  le 
Ibeätre  espagnol  du  17  si^cle."  Der  Aufsatz  .Die  schwedische  Tonkunst,  ihre 
Vergangenheit  und  Gegenwan"  von  Walter  Niemann  gibt  zuerst  eine  kurze  Über- 
sicht über  die  Entwicklung  der  schwedischen  Musik  seit  dem  Hause  Wasa,  also 
vom  16.— 18.  Jabrbunderi  und  bespricht  dann  ausführlich  die  Musik  Schwedens 
im  19.  Jahrhundert,  die  nach  ibm  so  recbt  den  Charakter  einer  Heimatskunst, 
gestfitit  auf  Volkstümlichkeit  und  auf  Liebe  zur  beimischen  Natur,  besitzt.  O.  G. 
Sonneck  bebandelt  „Francis  Hopkinson",  der  .the  Brst  American  composer" 
(1737—1791)  genannt  wird.  J.  Ecorcbeville's  Artikel  „Note  sur  uo  fonds  de 
musique  francaise  de  la  bibliothäque  de  Cassel"  ist  insbesondere  durch  den  an- 
gebingien  thematischen  Katalog  von  grossem  musikbibliograpbiscben  Wert. 

DAS  DEUTSCHE  VOLKSLIED  (Wien)  1903,  No.  9  und  10.  -  Aus  dem  Inhalt 
Bind  nameoilicb  die  folgenden  Aufsätze  zu  erwähnen:  .Hans  Forstet*  (1848—189), 
der  Komponist  der  sog.  .Egerlinder  Quadrille")  von  Aloisjohn;  .Das  AIpbacber 
Almlied  und  seine  Abarten*  von  Franz  Friedrich  Kohl;  .Vom  Satze  deutscher, 
namentlich  aelplerischer  Volkslieder*  von  Josef  Pommer;  .Geistliche  Volkslieder 
aus  dem  Salikammergut*  von  K.Kronfuss  und  .Ober  die  Verbreitung  des  volks- 
tümllcben  Liedes:  Acta  weint  mit  mir,  ibr  nichtlicb  stillen  Haine!*  von  E.  K. 
Blümml. 

MUSIKALISCHES  WOCHENBLATT  (Leipzig)  1903,  No.  43-50.  -  Eine  umfang- 
reiche Abhandlung  von  Eugen  Segnitz  ist  betitelt  .Studien  zur  Entstehungs- 
geschichte der  romantischen  Oper";  Segnitz  Hodet  die  letzlere  vorbereitet  In  Mozarts 
Don  Giovanni  und  im  deutseben  Singspiel ;  er  bebandelt  die  Werke  von  Zumsteeg. 
Benda  und  Spobr.  Gleichfalls  von  Segnitz  ist  der  Aufsatz  .Zum  Gedichtnisae 
Hektor  Berlioz",  der  namentlich  einen  hübschen  Vergleich  mit  Byron  enthilt. 
Noch  sind  zu  erwähnen  die  Aufsitze:  .Ober  die  weitere  Ausgestaltung  und  Be- 
reicberuag  der  Kammermusik-Programme'  von  A.  Eccarlus-Sieber;  .Aus 
Neu-Bayreulb"  von  Arthur  Seldl;  .Zum  10.  Todestage  Tschaikowsky's*  von 
E.  Krause:  .Die  Zeitmasse  des  ersten  Satzes  von  Beethovens  vierter  Symphonie* 
von  Moriz  WIrtb. 

NEUE  ZEITSCHRIFT  FÜR  MUSIK  (Leipzig)  1903,  No.  47-50,  -  .Über  Volks- 
konierte*  redet  hier  Alfred  Heuss;  er  siebt  in  diesen  das  .Mittel,  das  Volk  zum 
Verstindnis  einer  künstlerischen  Musik  lu  erileben",  und  verlangt,  dass  sie  nicht 
vereinzelt,  sondern  periodisch  wiederkehrend  veranstaltet  werden  müssen.  Max 
Steuer  bebandelt  .Die  Musik  in  Grill  parzers  Tagebüchern*  und  sagt  daselbst  «ni 
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Schiasse:  »Zielbewusst,  in  festen  Schuhen  stehend,  reizvoll  auch  dt,  wo  der  Ver- 
laaf  der  Kunstgeschichte  ihm  nicht  Recht  gegeben  hat,  so  steht  er  vor  uns;  hier 
knorrig,  schroff  und  einseitig,  dort  konziliant  und  vorsichtig  die  Worte  wägend, 
immer  aber  anregend  und  voll  Geist."  Femer  enthalten  die  Hefte  die  Artikel: 
»Friedrich  Schneider''  von  W.  Ketschau,  »Das  Lied  im  Konzertsaal  von  S.  D. 
Call  Witz,  »Berlioz  als  Gesangskomponist"  von  M.  Puttmann,  »Berlioz  fiber 
seine  Femrichter-Ouverture"  von  Hugo  Hallenstein,  »Das  Berlioz-Museum  in 
La  Cdte  St.  Andr6"  von  Jean  Geile,  »Hektor  Berlioz'  musikalische  Werke"  von 
Otto  Taubmann. 

KORRESPONDENZBLATT  DES  EVANGELISCHEN  KIRCHENGESANG- 
VEREINS FÜR  DEUTSCHLAND  (Leipzig)  1903,  No.  12.  -  Enthält  nament- 
lich einen  (W.  B.  gezeichneten)  Aufsatz:  »Inwiefern  ist  die  Pflege  des  evangelischen 
Ghoralgesanges  für  unsere  Kirchenchöre  eine  dankbare  Aufgabe?",  der  durch 
iibersichtliche  Gliederung  und  überzeugende  Beweisführung  ausgezeichnet  ist 

NEUES  WIENER  TAGBLATT  1903,  No.  312.  -  »Neues  von  Beethoven"  benennt 
Alexander  Hajdecki  eine  sehr  interessante  Abhandlung,  der  wenigstens  die  nun- 
mehr aufgehellte  Geschichte  jenes  Widerrufe  entnommen  sei,  den  Beethoven 
im  MIrz  1804  in  der  »Wiener  Zeitung"  veröffentlicht  und  in  dem  er  die  am 
22.  Januar  1803  veröffentlichte  Erkllrung,  die  Firma  Artaria  &  Mollo  habe  sein 
Quintett  op.  29  in  einer  fehlerhaften  und  unbrauchbaren  Ausgabe  nachgedruckt, 
zurücknahm.  Mollo  hatte  ein  halbes  Jahr  lang  dem  unbeugsamen  Beethoven  ver- 
geblich zugesetzt;  endlich  wurde  er  klagbar.  Er  richtete  an  die  Polizeioberdirektion 
ein  Ansuchen,  wonach  »der  Musikkompositeur  van  Beethoven  zur  öffentlichen 
Widerrufung  der  gegen  die  Firma  Artaria  &  Mollo  in  der  Wiener  Zeitung  einge- 
rückten fiUschlichen  Nachricht  verhalten  werden  möchte."  Nach  langwierigen 
Unterhandlungen  mit  beiden  Parteien  entschied  der  Minister  Pergen:  »Die  k.  k. 
Polizeioberdirektion  hat  den  van  Beethoven  vorzuladen  und  ans  Herz  zu  legen, 
dass  es  Pflicht  und  Billigkeit  fordern,  die  von  ihm  mittels  der  Wiener  Zeitungs- 
blltter  kundgemachten,  für  Artaria  und  Francesco  Mollo  allerdings  kränkende  Nach- 
richt zu  widerrufen  und,  falls  derselbe  sich  hiezu  verstehen  sollte,  sich  den  dies- 
miigen  Widerrufüngsaufsatz  im  Manuskript  vorlegen  zu  lassen.  Sollte  derselbe 
aber  sich  nicht  hiezu  bequemen  wollen,  dann  wird  ihm  mündlich  zu  bedeuten 
sein,  dass  man  zwar  die  Kläger  auf  den  Weg  Rechtens  verweisen  werde,  jedoch 
seine  Ehre  immer  dabei  leiden  würde,  weil  man  den  Kligem  zum  Behufe  ihrer 
Klage  nicht  verwehren  könne,  die  in  Sachen  bei  der  Polizeioberdirektion  aufge- 
nommenen Untersuchungsakten  an  die  betreffende  Justizbehörde  zu  übergeben, 
auch  eine  Gegenkundgebung  durch  die  Zeitung  zu  gestatten.  Wonach  das  Weitere 
zu  verfügen  und  der  Erfolg  anher  anzuzeigen  ist."  Dieser  Bescheid  datiert  vom 
12.  Oktober  1803  und  der  Widerruf  wurde  erst  am  31.  MIrz  1804  publiziert. 
Welchen  starren  Widerstand  muss  also  Beethoven  selbst  der  damals  allgewaltigen 
Polizei  entgegengesetzt  haben  I 

DEUTSCHES  VOLKSBLATT  (Wien)  1903,24.  Oktbr.- Fritz  Lange  berichtet  in  einem 
Feuilleton  »Josef  Lanner  als  Theaterkomponist"  über  Lanners  verschollene  Pan- 
tomime »Policinello's  Entstehung",  die  am  24.  Oktober  1833  in  Wien  aufgeführt 
wurde,  die  aber,  wie  soviele  anderen,  unschätzbaren  Stücke  vom  grössten  historischen 
Wert  durch  die  schindliche  Wirtschaft  der  Wiener  Vorstadttheater  verschleudert 
wurde. 
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NEUE  OPERN 

Wilhelm  Brucb:  .Das  Vinzerfest  im  R&ein*,  ein  Musikdrama  des  Dirigenten 

des  Nürnberger  Pbilhirmonlschen  Orchesters  (Text  vom  Komponisten)  E<ne 

am  dortigen  Siadltbeater  als  Novitit  in  Szene. 
CnrI  Goldmark:  .Merlin".     Der  Komponist  bat  die  Umarbeitung  der  dreiaktigen 

Oper  vollendet  und  die  Urauffübruog  in  dieser  Form  dem  Frankfurter  Opetn- 

bauE  überlassen. 
Richard  Heuberger:    .Barfüssele*,  Text  ron  Victor  L£on,  wird  seine  Urauf- 

rübrung  in  Dresden  erleben. 

AUS  DEM  OPERNREPERTOIRE 

Braimschweig:  Das  Hoftbealer  erwarb  zur  AuFFübrung  .Ingo mar"  von  Tb.  Erler. 
Danacb  sollen  .Das  war  icb'  von  Leo  Blecb  und  .Samson  und  Dalili' 
von  Saint-Saens  als  weitere  Neubeiten  Folgen. 

München:  Bei  den  in  diesem  Jabre  statißndenden  FestauTfübrungen  Mozart- 
seber und  Tagnerscber  Werke  im  Hof-  und  Nation aliheater,  im  Residenz- 
und  Prinzregenienibeater  wird  das  gesamte  Künsilerpersonat  des  Hof- 
und  National ihesiers  im  Verein  mit  hervorragenden  auswlnigen  Clsien  mit- 
wirken. Die  Oberleitung  der  Regie  ruht  in  den  HInden  des  Kgl.  Intendanten 
Professors  Ernst  von  Possari.  Die  musikalische  Leitung  ist  Genenümusik- 
dlreklor  Felix  Mottl,  Professor  Anbur  Nlkiscb  und  Hofkapellmelster  Franz 
Fischer  übertragen. 

Ravenna:  Im  Teatro  Alighieri  sollen  demnicbst  .Die  Meistersinger'  zum 
ersieamal  in  Szene  geben. 

KONZERTE 

Bonn:  In  der  Beethoven-Halle  gab  das  Ros6-Quaneil  einen  interessanten  Abend. 
Den  Mittelpunkt  bildeten  zwei  unbekannte  Terke  von  Johann  Bernhard 
Bach  und  Micbsel  Haydn,  die  Dr.  Erich  Prieger  der  Quartettvereinigung 
zur  Verfügung  stellte  und  von  dieser  zum  ersten  Male  gespielt  wurden.  In 
der  Bacbschen  Suite  erblickt  Prieger  .eine  der  reinsten  und  edelsten  Blüten 
der  illeren  deutschen  Instrumentalmusik'. 

Leipzig:  Der  Riedel-Verein  führte  am  18.  Januar  in  der  Thomaskiiche  abermals 
vier  von  den  neuen  CbSren  von  Hugo  Tolf  und  die  e-moll  Messe  von 
Brückner  für  acbtstimmigen  Chor  und  Blasorchester  auf. 

Metz:  Seitens  des  Vorstands  des  Metzer  Musikvereins  werden  wir  um  die  Auf- 
nahme nacbstebender  Erkllrung  ersucht:  DieMilteilung  in  Heft  6  des  III.  Jahrg. 
S.475  über  die  Aufführung  des  Verdi'schen  Requiems  durch  den  Metzer  Kon zert- 
verband  ist  zum  Teil  unrichtig  und  in  ihrer  Fassung  geeignet,  nach  mehrfacher 
Richtung  falacheVorGtellungen  zu  erwecken.  Abgesehen  davon, dassderMetzer 
Musikverein  seitfasi30Jahrendui'cbAurrührungengrosserVerkcilterenund 
neuesten  Stils  mit  Erfolg  bestrebt  ist,  .die  Stadt  Metz  zu  einer  Muslksiadt  von 
Rang  und  Bedeutung  zu  erbeben',  ist  die  besprochene,  unter  dem  Dirigenten 
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Herrn  Walter  Ungar  stattgehabte  AufTOhrung  des  Requiem  von  Verdi  im 
wesentlichen  nichts  anderes  als  eine  Wiederholung  der  Aufführung  eben- 
desselben Werkes  gewesen,  die  bereits  vor  zwei  Jahren  durch  den  Konzert- 
verband unter  Leitung  seines  damaligen  Dirigenten,  Herrn  Theodor  Biester, 
stattgefunden  hat.  Letzterer,  Herr  Biester,  hat  seit  dem  Frfihjahr  1903  die 
musikalische  Leitung  des  Metzer  Musikvereins  fibemommen,  während  an 
seine  Stelle  in  der  Leitung  des  Konzertverbandes  Herr  Unger  getreten  ist. 

Albrecht,  Geh.  Regierungsrat. 
Regensbiirg:  Für  das  zweite  bayerische  Musikfest  unter  R.  Strauss' Leitung 
ist  folgendes  Programm  aufgestellt  worden:  Pflngstsonntag:  Neunte  Sym- 
phonie von  Anton  Brückner  mit  dem  grossen  »Tedeum*  als  Schluss,  »Eroica* 
von  Beethoven,  „Taillefer^',  Ballade  für  Chor,  Soli  und  grosses  Orchester 
von  Richard  Strauss.  Pfingstmontag:  Festmesse  ffir  Chor,  Soli  und  grosses 
Orchester  von  Franz  Liszt,  Vorspiel  zu  „Tristan  und  Isolde'^  und  „Liebestod^ 
von  Richard  Wagner,  „Tod  und  Verklärung«,  symphonische  Dichtung  für 
grosses  Orchester  von  Richard  Strauss.  Als  Solisten  wurden  gewonnen: 
Poppie  Possart  (Sopran),  Else  Wieden  (Alt),  Dr.  Raoul  Walter  (Tenor),  Victor 
Klopfer  (Bass).  Am  Pfingstdienstag  wird  an  Stelle  des  geplant  gewesenen 
Kirchenkonzertes  in  der  Dreieinigkeitskirche  im  Velodrom  eine  Kammer- 
musik-Matinee stattfinden.  Während  der  gottesdienstlichen  Verrichtungen 
im  Dom  am  Pflngstsonntag  und  Pfingstmontag  wird  der  Regensburger  Dom- 
chor unter  Domkapellmeister  Engelhardt  Perlen  kirchlich-klassischer  Musik 
zur  VorfOhrung  bringen.    Der  Chor  soll  450  Stimmen  zählen. 

TAGESCHRONIK 

Der  Kaiser  stellte  bekanntlich  gelegentlich  des  Frankfurter  Gesangswett- 
streites die  Veranstaltung  einer  Sammlung  deutscher  Volkslieder  in  Aussicht. 
Nachdem  die  vorbereitenden  Schritte  geschehen  sind,  ist  zur  Durchführung  der 
Aufgabe  neuerdings  vom  Kaiser  eine  geeignete  Organisation  geschaffen  worden. 
Sie  besteht  aus  einer  Arbeitskommission  und  einer  grösseren  beratenden 
Kommission.  Neben  deutschen,  niederländischen  Volksliedern  sollen  steirische, 
tiroler  und  sonstige  österreichische,  sowie  deutsch-schweizerische  Volkslieder  in 
der  Sammlung  Aufnahme  finden.  Beide  Kommissionen  stehen  unter  dem  Vor- 
sitze des  Wirklichen  Geheimrats,  Freiherm  v.  Liliencron  zu  Schleswig.  In  der 
Arbeitskommission  ist  ausser  Liliencron  Musikdirektor  Hummel- Berlin,  Professor 
der  Musikgeschichte  Friedländer-Berlin,  Oberlehrer  Prof.  Bolte-Berlin  und  der 
Direktor  der  Berliner  Singakademie,  Prof.  Schumann.  Der  beratenden  Kommission 
gehören  zufolge  kaiserlicher  Ernennung  ausser  dem  Vorsitzenden  der  Kapellmeister 
Bei  er- Kassel,  Hofmusikdirektor  Clarus-Braunschweig,  Prof.  Fl  ei  seh -Frankfürt 
a.  M.,  Prof.  Förstler-Stuttgart,  Komponist  Hegar  in  Fluntem-ZQrich,  der  Chor- 
meister des  Männergesangvereins  Schubertbund,  Kirchl-Wien,  Komponist 
Kos  Chat-Wien,  Musikdirektor  Krakamp-Bonn,  der  Chormeister  des  Wiener 
Männergesangvereins  Kremser,  Universitätsprof.  Kretzschmar-Leipzig,  Prof. 
Krug-Hamburg,  Generalmajor  Graf  Moltke,  Prof.  Ochs-Berlin,  der  General- 
intendant der  KönigL  Hofmusik  in  München,  Freiherr  v.  Per  fall,  der  Geh.  Ober- 
regierungsrat Friedrich  Schmidt-  Berlin,  Prof.  Felix  S  c  h  m  i  d  t  -  Berlin,  Prof.  Scholz- 
Frankfürt  a.  M.,  Generaldirektor  Schuch -Dresden,  Prof.  Schwarz -Köln,  Prof. 
Sitt-Leipzig,  Gymnasialdirektor  Thouret-Friedenau  und  Prof.  Volbach-Mainz  an. 

Eine  bisher  unbekannte  Partitur  von  Bizet,  dem  Komponisten  der 
»Carmen",  ist  in  Paris  durch  einen  Zufall  gefunden  worden.    Es  ist  ein  Werk  aus 
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der  Jugendzeit  des  Komponisten  und  betitelt  sieb  ,San  Procopio'.  Cünibouig, 
beibsichllgt,  die  Jugendirbelt  in  der  olchsteo  Saison  «n  der  Oper  tod  Monte  Carl» 
zur  Auffirbrung  lu  bringen. 

Der  Vorstand  des  Dresdener  Mozartvereins  bat  die  AusfGhrung  des  von 
)bm  geplanten  Mozandenkmals,  da  eine  Konkurrenz  unter  drei  eingeladenea 
Dresdener  Künstlern  ergebnislos  blieb,  nunmebr  dem  Cbarlottenburger  Bildtaauef 
H.  Hosaeus  übertragen.  AU  Platz  für  das  Denkmal  ist  ein  schöner  Punkt  der 
mitten  in  Alt-Dresden  gelegenen  Bürgerwiese  bestimmt  worden. 

In  Lüttich  soll  in  Grötry's  Geburtshaus  1905  ein  Gritry-Musenm  er^ 
ricbiei  werden. 

Die  Konzertsingerin  Frl.  Mathilde  Haas  in  Mainz  wurde  vom  Grossberzot 
von  Hessen  zur  Kam mersln gerin  ernannt. 

Der  Grossherzog  von  Oldenburg  bat  der  KOnIglicb  preussiscben  Kammer- 
Bingerin  Frau  Ernestine  Seh  umann-Helnk  die  goldene  Medaille  Für  Verdienste 
um  die  Kunst  verlieben. 

Prof.  Emil  Sauer  wurde  zum  Kommandeur  des  rum&nlscben  Kroncnordena 
ernannt. 

Fror.  Hieber  an  der  Akademie  für  Tonkunst  zu  München  erhielt  die  KfLJ 
bayr.  Ludwlgsmedailte  für  Wlssenschart  und  Kunst. 

Dem  Konzertsinger  Richard  Fischer  (Tenor)  aus  Frankrurt  a.  M.  ist 
Fürsten  zu  Val deck- Pyrmont  der  Verdienstorden  Für  Kunst  und  Vissenscbaft 
lieben  worden. 

Horplanist  Prof.  Cornelius  Rübner  in  Karlsruhe  erhielt  vom  KOaig 
Dinemark  das  Ritterkreuz  des  Danebrog-Ordens. 

Der  seit  1864  in  Bremen  besiebende  Musikverlag  Edition  Praeger  &  Meier 
errichtete  in  London  ein  eigenes  Generaldepot  für  Grossbritannien- 

TOTENSCHAU 

Am  6.  Januar  ist  in  Moskau  der  Musikverleger  P.  Jürgen  so  n  im  Alter  tob 
68  Jabren  gestorben.  Ein  Freund  Rubinsteins  und  Verleger  von  Tschalkowsky, 
Glinka,  Dargomyschki,  Serow  und  Terstowsky  Hess  er  auch  die  Terke  von  Mendels- 
söhn,  Schumann  und  Chopin  in  seinem  Verlag  erscheinen  und  machte  sie  den 
weitesten  Kreisen  zuginglich. 

In  Hyires  verscbted  im  Alter  von  74  Jabren  der  Marquis  Richard  d'Yvry 
<Richard  Yrvid),  Komponist  der  Opern  .Fatma*.  ,La  Malson  du  docteur',  ,Les 
Amants  de  Verone*  u.  a. 

Am  10.  Januar  starb  in  Hampstead  die  gefeierte  englische  Singerin  Antoniene 
Sterling,  eine  markante  Persönlich keit,  die  durch  den  Vortrag  deutscher  Lieder 
sehr  viel  zur  Türdigung  deutscher  Musik  in  England  beigetragen  hat. 

Konzertmeister  Anton  Sobotka  in  Breslau  ist  am  10  Januar  einem  schweren 
Lungenleiden  erlegen. 

Am  10.  Januar  verschied  in  Petersburg  Mitrofan  Beljaeff,  der  zwar  weder 
Komponist  noch  ausübender  Künstler  war,  aber  als  Kunstmlcen  und  Bahnbrecher 
russischer  Musik  weit  und  breit  bekannt  ist.  Vor  20  Jahren  gründete  er  die  Ver- 
lagssnstalt  für  russische  Kompositionen  in  Leipzig. 

Am  15.  Januar  starb  zu  Weimar  der  Generalmusikdirektor  Eduard  Lassen 
im  74.  Lebensjahre  nach  llngerem  Leiden.  Die  .Musik'  wird  im  nichsten  Heft 
Bild  und  Gedenkblatt  des  Verstorbenen  bringen. 
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BERLIN:  KÖDigl.  Opernhaus:  Mignon,  200.  AurrGbrung.  Die  Redaktionen  können 
neaerdings  im  Zweifel  sein,  ob  sie  zu  den  Neuauffübrungen  im  Operabaus  ibren 
Musik-  oder  ibren  Kunstkritiker  entsenden  sollen.  Bei  der  Jubelauffiibrung  der  »Mignon* 
bitte  der  Kunstkritiker  entscbieden  Eingebenderes  und  Angenebmeres  bericbten  können. 
Die  Bebauptung:  »es  war  eine  Gemäldeausstellung  mit  Musikbegleitung*,  mag  byper- 
bolisch  klingen,  aber  sie  entspricbt  docb  der  Wabrbeit.  Die  Gemäldeausstellung,  die, 
wie  gesagt,  vortrefTlich  war,  kümmert  uns  bier  indes  weniger  als  die  minder  vortreff- 
liche Musikbegleitung.  Prof.  Scblar  baue  die  Leitung.  Als  er  das  »Goldene  Kreuz" 
dirigierte,  musste  ihm  gesagt  werden,  dass  er  durch  Tempoverschleppungen  den  Melo- 
dieen  die  festen  Umrisse  nehme.  Das  wollte  er  wett  machen,  indem  er  diesmal  so 
scharf,  so  kantig  rhythmisierte,  dass  Regimentskapellmeister  davon  lernen  konnten.  Es 
kann  nicht  behauptet  werden,  dass  die  Mignon-Musik  durch  eine  solche  Behandlung  ge- 
winne. Der  zweite  Fehler  der  Besetzung  war  die  Obertragung  der  Pbilinen-Rolle  an 
Frl.  Kauflfmann.  Die  Rolle  ist  so  gut  wie  unmöglich,  wenn  sich  ihrer  nicht  eine  Virtuosin 
von  unfehlbarer  Sicherheit  annimmt.  Das  aber  ist  Frl.  Kauffmann  nicht.  Die  reinste 
und  feinste  Leistung  bot  Frl.  Destinn  als  Mignon.  Frl.  Destinn,  das  können  wir  wohl 
behaupten,  wird  nie  der  Gefahr  erliegen,  eine  blosse  Beamtin  der  königlich  preussischen 
Opemanstalt  zu  werden.  Wer  so  ernst  an  sich  arbeitet  und  auch  eine  minderwertige 
Aufgabe  so  gewissenhaft  nimmt,  der  hat  Kfinstlerblut  in  sich.  Ihr  gebGhrt  die  Rettungs- 
medaille für  den  musikalischen  Teil  dieser  Aufführung.  Willy  Pastor. 

BRAUNSCHWEIG:  Das  Hoftbeater  Hess  nach  längerer  Ruhe  die  Oper  »Der  wilde 
Jäger*  unseres  Sympboniedirektors  A.  Schulz  wieder  erstehen.  Die  Ruhe  hat  dem 
Werk  nicht  geschadet,  trotzdem  uns  Berlioz'  instrumentale  Farbenpracht  in  eine  ganz 
andere  Atmosphäre  versetzt  hatte;  sie  fand  dank  der  treflTIicben  Besetzung  in  den  Haupt- 
partieen,  der  sorgfältigen  Vorbereitung  durch  Hofkapellmeister  Riedel  und  glänzender 
Inszenierung  durch  Oberregisseur  Frederigk  beifällige  Aufnahme.  Auch  der  Komponist 
wurde  durch  Hervorruf  ausgezeichnet.  Ernst  Stier. 

DARMSTADT:  Im  hiesigen  Hoftbeater  beherrschte  in  den  Dezemberwochen  der  in 
chronologischer  Reihenfolge  veranstaltete  Richard  Wagner-Zyklus  das  Repertoire, 
der  bis  jetzt  bei  stets  ausverkauften  Häusern  »Rienzi*,  »Holländer*,  »Tannbäuser*, 
»Lohengrin*  und  nach  längerer  Pause  wieder  den  »Tristan*  brachte.  Namentlich  die 
letztgenannte  (strichlose)  Aufführung  gestaltete  sich  dank  der  feurig-begeisterten  Leitung 
durch  de  Haan  und  den  glänzenden  Leistungen  Frau  Kaschowska's  als  Isolde  und  des  Herrn 
Carldn  von  Mannheim  als  Tristan  zu  einem  unvergesslichen  Höhepunkt  der  ganzen 
Saison.  Ein  Gastspiel  des  Posener  Heldentenors  Willy  Kraus,  der  als  Eleazar  viel  Glück 
hatte,  als  Tannhäuser  aber  völlig  abfiel,  führte  zu  keinem  Ergebnis.  Zwei  bemerkens- 
werte Neueinstudierungen  betrafen  Verdi's  »Traviata*  und  »Hansel  und  Gretel*.  Als 
Neuheit  bot  die  Hofoper  Saint-SaSn's  »Samson  und  Dalila*,  die  nun  endlich  auch  zu 
uns  gekommen  ist  und  in  stilvoller  Inszenierung,  mit  ganz  neuen  Dekorationen  und  mit 
so  viel  maschinellen  Wundem  ausgestattet  erschien,  dass  schon  dadurch  ein  äusserer 
Erfolg  verbürgt  war.  Dazu  kam,  dass  Herr  Spemann  und  Frau  Tolli  nach  Seiten  der 
Repritoentation  und^der  Erscheinung  den  Anforderungen  der  beiden  Titel partieen  in  kaum 
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zu  übertreffender  Teise  gerecht  wurden,  so  diss  namentHcb  die  Liebesszene  des  iweilen 
Aktes  einen  starken  Eindruck  mschen  musste  Unsere  nicbsten  Neuheiten  solieii  nun 
BJech-Batki's  .Alpenkönig  und  Menscbenfelnd'  und  Suppf's  .FatJnitza"  sein. 

H.  Sonne. 

FRANKFURT  a.  M.:  .Apafune  der  Wassermann"  von  MilI5cker  (neue  Bearbeitung  von 
Otto  Eisenscbiiz)  erlebte  zum  Jabresvecbsel  bier  seine  erste  Aufführung.  Wenn  es 
schon  einmal  eine  so  angejahrte  Operette  sein  musste,  so  wäre  ein  Zurückgreifen  auf 
OtTenbacb  wohl  empfehlenswerter  gewesen  als  auf  einen  Komponisten,  der  schon  die 
beginnende  Dekadenz  der  Operette,  die  Gewöbnllcbkeit  der  Erfindung  und  das  bandwerks- 
mtssige,  nur  iutserlicb  ansprucbsvoll«fe  VefFabren,  deutlich  genug  auFweisi.  Indessen 
eine  gute  Einstudierung  unter  Kapellmeister  Piitrich  und  die  Besetzung  der  Hauptrollen 
mit  so  leistungtribigen  und  im  Humor  wohlbeschlagenen  Kräften  wie  den  Herren  Hiuck, 
Scbramm  und  Steffens  sind  immerhin  dazu  angetan,  ernstere  Erwigungen  hinwegzu- 
scberien,  solange  der  Vorhang  offen  ist  und  die  Musik  spielt.  Auch  Frl.  Hohenleitner 
begegnen  wir  in  Aufgaben  von  der  An  der  Natalitia  gern.       Hans  Pfeilsch  midt. 

HALLE  a.  S.:  Im  Scboss  unserer  Opembübne  kreisen  noch  Glucks  „Artnlde*  in  der 
Wiesbadener  Einrichtung,  ricbtiger  Zurectatstutiung.  .Die  Meistersinger'  und  Char- 
pentler's  „Louise*.  Da  ist  es  nicht  verwunderlich,  wenn  man  vor  dem  Eintritt  der  freudigen 
Ereignisse  eine  gewisse  Ruhe  im  Repertoire  beobachten  kann.  Als  mildernder  Umstand 
kommt  hinzu,  daas  die  HilFte  unserer  Opernmitgtieder  erkrankt  ist.  Eine  Noviiit  ist 
nicht  zu  venelcbnen.  Nur  gute  alte  Bekannte,  die  ewig  jung  zu  bleiben  scheinen,  beben 
sich  vorgestellt.  Über  den  Teber-Zyklus  spiter.  Unser  zweiter  Kapellmeister  O.  Krause 
offenbarte  in  den  von  Ibm  geleiteten  Aufführungen  mehr  iussere  Routine  als  inneres 
Leben.  Martin  Frey. 

HAMBURG:  In  den  letzten  Wochen  grub  unsre  Oper  den  Boden  um,  auf  dem  die 
Pauste  einer  vergangenen  Kunstepoche  standen.  Was  sie  zu  Tage  förderte  waren 
wertlose  Dokumente  einer  Zeit,  die  zu  beneiden  wir  gar  keinen  Anlass  haben,  Antiqui- 
täten, die  vielleicht  einen  Liebhaberwert  für  hisioriscbe  Schnüffler  haben  mSgen,  die  aber 
ausserhalb  {eder  lebendigen  Beziehung  zu  unserem  Empfinden  stehen.  Und  diese  Be- 
ziehungen zu  uns,  dies  Quantum  von  Ewigkeitswert  verlangen  wir  durchaus  von  den 
Werken,  die  uns  die  Bühne  bietet  und  deshalb  halten  wir  von  den  Ausgrabungen  für 
die  Opembfibne  praktisch  auch  gar  nichts.  Denn  was  lebensfähig  war  in  der  Opem- 
llteratur,  bat  sieb  durch  zwei  Jabrtaunderle  erbalten  und  braucht  keine  musikallscben 
Ärzte  und  Apotheker,  keine  Kampferinjekttonen  und  keine  Belebungsversuche.  Was  mit 
so  viel  Recht  erstorben  ist,  wie  die  .Lucreiia  Borgia'  Doniietti's,  die  „Lucia"  desselben 
Meislers,  sollte  man  ruhen  lassen.  Aber  auch  Herr  PaSr,  dessen  Rübe  die  Herren 
Dr.  Kleefeld  und  Hans  Brennen  gestJJn  haben  —  in  bester  Absicht  natürlich  und  mit 
sehr  viel  Geschick  —  gehört  nicht  In  unsere  Zeit.  Wir  stehen  nun  einmal  in  der  Kunst 
vor  gänzlich  verluderten  Voraussetzungen;  wir  können  und  wollen  uns  nicht  zurück- 
schrauben und  Herr  PaEr  Ilsst  sich  nicht  modernisieren.  Ein  anderer  Paer  wäre  eben 
kein  PaSr.  So  sagt  uns  denn  auch  PaSr's  Oper  .Der  Herr  Kapellmeisier'  nichts  anderes, 
als:  es  war  einmal  eine  furchtbar  naive  Zeit,  da  gliubien  die  Theaterbesucher  an  verrückte 
Komponisten,  die  mit  ihren  KOchinnen  ihre  Opernduette  probierten  und  da  waren  alle  die 
Unmöglichkeiten  möglich,  die  zur  operettenhaften  Verkleidungskomödie  gehören.  Das 
wissen  wir  aber  auch  ohne  die  alte  Neuheit  längst;  so  lange,  dass  wir's  zum  Glück 
fast  vergessen  haben.  In  dieser  glücklichen  Zelt  lebte  Herr  PaSr  und  schrieb  Dutzende 
von  Opern,  die  wahrscheinlich  den  Zeitgenossen  viel  Pläsier  machten.  Denn  sie  ent- 
halten hoffentlich  wie  «Der  Herr  Kapellmeister",  alle  nette,  saubere,  flüssige  und  manch- 
mal witzige  Musik.    Aber  haben  unsere  deutschen  Bühnen,  an  die  die  Gegenwart  grosse 
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ernste  Anforderungen  stellt,  Zeit  und  die  Verpflichtung,  sich  mit  PaSr  zu  beschäftigen? 
Nein,  und  hundertmal  nein!  Die  Aufführung,  nicht  recht  glücklich  besetzt,  hatte  keinen 
bemerkenswerten  Erfolg.  Gegen  den  Marasmus  der  »Lucrezia  Borgia*  kämpfte  der 
geniale  Gustav  Brecher  als  Dirigent  einen  Kampf  voll  rührender  Energie.  Mit  seiner 
feinen  stilistischen  Erkenntnis  stimmte  er  das  Werk  ganz  auf  den  ihm  gebührenden  Ton 
der  temperamentvoll-groben  Theatermache  und  der  zuckersüssen  Sentimentalitit.  Ver- 
gebliche Liebesmühe  —  die  „Lucrezia**  ist  überhaupt  unhaltbar  und  die  „Lucia^^  der 
Brecher  sich  gleichfalls  aufopferte,  ist  auch  ihren  letzten  Zügen  nahe.  Als  Tat  leistete 
sich  unsere  Bühne,  endlich!,  zwei  und  ein  viertel  Jahr  nach  Erscheinen  die  „Feuersnot*^ 
von  Richard  Strauss  und  leider  auch  von  Ernst  von  Wolzogen.  Dass  ein  Text,  der  nichts 
taugt,  auch  die  genialste,  grösste  Musik  ruiniert,  beweist  dies  Werk.  Selbst  wenn  man 
vom  »genre  cochon"  absieht,  dem  Wolzogen  hier,  ziemlich  witzlos,  huldigt,  selbst  wenn 
man  die  unfeine  und  ungeschickte  Polemik  verzeiht,  so  bleibt  immer  noch  ein  Libretto 
übrig,  das  so  wenig  mit  der  Bühne  und  ihren  Forderungen  rechnet,  dass  man  sich 
wundem  muss,  wie  Strauss  seine  aristokratische  Kunst  mit  solcher  Oberbrettelei  ver- 
binden konnte.  Ein  lebensfähiges  Bühnenwerk  ist  also  von  vornherein  ausgeschlossen 
gewesen;  leider  aber  auch  fehlt  in  der  Feuersnot  alles,  was  auf  eine  wichtige  Fährte  in 
ein  Neuland  heiterer  Kunst  hinweisen  könnte.  Soweit  war  Adalbert  v.  Goldschmidt 
schon  vor  fast  zehn  Jahren  mit  seiner  „Frommen  Helene^^;  ja  sogar  weiter,  denn  sie 
war  einheitlicher  im  Stil.  Dafür  allerdings  auch  ohne  die  grossen,  gewaltigen,  packenden 
Momente  der  Straussschen  Musik,  ohne  die  Inspirationen,  unter  denen  Strauss  musizierte, 
unbekümmert  um  Herrn  von  Wolzogens  fade  Geistreicheleien  und  um  die  ganze  Polemi- 
siererei. Die  Aufführung  unter  Gille  und  mit  Dawison  als  Kunrad  geriet  musikalisch 
sehr  gut;  szenisch  blieb  sie  im  unklaren  stecken.  Heinrich  Chevalley. 

HANNOVER:  In  der  Königl.  Oper  dauern  die  Gastspiele  fort.  Das  erste  der  un- 
zähligen in  Aussicht  stehenden  Engagementsgastspiele,  die  auf  Neubesetzung  des 
Heldentenor-,  des  Koloratur-,  des  Soubretten-  und  des  zweiten  lyrischen  Tenorfaches 
hinzielen,  fand  am  1.  Januar  statt.  Kammersänger  Gerhäuser  sang  den  „Tannhäuser*, 
konnte  aber  trotz  seiner  vorzüglichen  Darstellungsart  wenig  befriedigen,  denn  seine  stete 
Neigung  zum  Zutiefsingen,  seine  helle  Vokalisation  und  flache  Tongebung  wirkten  zu 
störend.  L.  Wuthmann. 

KARLSRUHE:  Von  den  Taten  der  Oper  am  Grossh.  Hoftheater  sind  seit  dem  letzten 
Bericht  ausser  einer  treflTlichen  Wiederholung  von  Verdi's  »Rigoletto''  mit  van  Gorkom 
in  der  Titelrolle  und  Gorter  am  Kapellmeisterplatz,  sowie  einer  Wiederholung  von  Verdi's 
«Othello"  unter  A.  Lorentz  mit  Siegmund  Kraus-Wiesbaden  a.  G.  in  der  Titelpartie  haupt- 
sächlich nur  zwei  Neueinstudierungen  zu  erwähnen.  Die  eine  brachte  eine  flotte  Auf- 
führung von  Smetana's  »Verkaufte  Braut",  wobei  Frl.  Robinson  als  anmutig-frische  Marie 
und  Herr  Bussard  als  blöder  Wenzel  hervorragendes  boten.  Die  zweite  Wiedererweckung 
galt  Meyerbeer's  „Prophet*,  mit  Frau  Schumann-Heinks  prachtvoller  Fides,  eine  Auf- 
führung, die  durch  Indisposition  der  hauptsächlichen  Sänger  zu  einer  nicht  ganz  einwands- 
freien  wurde.  Die  Leitung  lag  in  beiden  Fällen  in  den  Händen  des  Hofkapellmeisters 
Lorentz.  Albert  Herzog. 

KÖLN:  Eine  neue  dreiaktige  Oper  »König  Drosselbart",  deren  Text  und  Musik 
ein  hier  ansässiger  Musiklehrer  Dr.  M.  Burkhardt  geschrieben  hat,  erlebte  am 
Neujahrstage  im  neuen  Stadttheater  ihre  Uraufführung  und  erzielte,  dank  einer  vor- 
trefflichen Wiedergabe^  durch  Kapellmeister  Weissleder  und  ein  sorglich  studiertes  En- 
semble, an  den  Aktschlüssen  lebhaften  Beifall,  der  es  dem  Autor  ermöglichte,  sich 
neben  den  Vertretern  der  Hauptrollen  (Fräulein  Marie  Marx,  Herren  Gröbke  und  Lis- 
zewsky)  öfters  von  der  Bühne  aus  dem  Publikum  zu  zeigen  und  reichliche  Lorbeerspenden' 
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von  Freundeshind  in  EmpFing  zu  oehnien.  Der  nach  dem  Grimmscben  Mircben  ent- 
worfene  Text  zeigl  eine  recht  bübscbe  Benhigung,  wenngleich  der  BübnenneuliDg  noch 
deutlich  erkennbar  aus  dem  dramstlscben  AuFbau  herauslugt  und  mehrere  krasse  Un- 
m  Sgl  leb  ketten  die  Illusion  stören.  Die  eine  Vermengung  des  iltem  und  neuera  Opern- 
atlls  dsrslellende  Musik  Hast  einen  wob I bewanderten  Musiker  und  sehr  beacbtenawerie 
Gesamlarbeil  beobachten;  zumal  die  Ausgestaltung  des  einige  Motive  in  diskreter  Form 
verwendenden  Orcbesterparts  weist  eine  respektable  Technik  auf;  gewisse  Hiiriosigkellen 
in  der  Instrumentierung  können  nicht  sonderlich  ins  Gewicht  fallen.  Sehr  bedenklich 
ist  der  Mangel  an  Selbständigkeit  der  Erfindung  und  an  irgend  welchen  zündenden 
Einzeln  um  mero,  die  doch  bei  einem  Werke,  das  sein  Autor,  illerdings  irrtümlich,  als 
Volksoper  bezeichnet,  vorbanden  sein  müssten,  wenn  ihm  Lebenskraft  zu  eigen  sein 
sollte.  Ganz  nette  AnsSize  melodischer  Art  und  freundiicbe  lyrische  Gesinge  sind  ja 
da,  aber  wirklich  erwirmendes  Element  fehlt  Tollstlndig.  Die  ganze  sonst  in  mancher 
Beziehung  recht  gefällige  Arbsit  trigt  zu  venig  originellen  Charakter,  um  ernstlich 
Interessieren  zu  können.  Paul  Hiller. 

LEIPZIG:  Nachdem  das  neue  Jahr  mit  .Meistersinger*  und  —  .Rastelblnder'  recht 
Iheatergemiss  begonnen  hatte,  brachte  der  4.  Januar  die  Erslaulführung  von  Batka- 
Blechs  ,AIpenk5nig  und  Mensch enfeind",  die  von  Kapellmeister  Hagel  und  Oberregisseur 
Goldberg  sorgfältig  vorbereitet  und  wirksam  inszeniert  war  und  in  der  neben  Herrn  Schütz, 
der  als  Rappelkopf  Vortreffliches  leistete,  Frl.  Gardini  und  Herr  Moers  (Bedienten- 
paar), Herr  Kunze  und  Frl.  Uniucbt  (Tischler  Meinhart  und  Tochter)  sehr  ergötzlich  und 
die  Damen  Sengern  und  Kurt  (Sabine  und  Marthe)  sowie  die  Herren  Mergelkamp  (Aslra. 
lagus)  und  Traun  (Hans)  befriedigend  wirkten.  Das  Publikum,  hei  dem  ja,  so  bald  nach 
Telbnacbten,  der  Magen  voller  zu  sein  pflegt  als  das  Portemonnaie  und  dessen  Opem- 
interesse  hier  ganz  zu  erlahmen  droht,  war  bei  der  in  Bede  stehenden  Erstaufführung 
glelcbsam  nur  durch  eine  kleine  Deputation  vertreten,  die  das  herzlich  gutgemeinte,  Im 
Buch  auch  gut  gelungene,  in  der  Musik  aber  bei  entschiedenem  Talent  und  mancher 
geschickten  Mache  doch  allzu  erfindungsarme,  gemüllose  und  stüzerfabren  zwischen 
Muslkdrama  und  Operette  hin-  und  herpendelnde  Terk  obne  irgend  welche  lebhaftere 
Anteilnahme  dahinscheiden  Hess.  Blech  will  auch  in  dieser  Oper  viel  mehr  sagen,  als 
er  eigentlich  zu  sagen  bat  und  das  wirkt  ganz  besonders  peinlich  gegenüber  dem 
bcscbrinklen  Milieu  der  Handlung,  das  durchaus  eine  schlicht-herzwarme,  weniger  bom- 
bastische, aber  auch  weniger  überbrettelade  musikalische  Ausdeutung  erforderte.  Ungetlhr 
acht  Tage  spiier  priseniierte  sich  ^Carmen'  in  sehr  schöner  neuer  Ausstattung,  aber 
ohne  Frau  Doenges,  die  erstmalig  die  Titelrolle  Interpretieren  sollte,  aber  unpisslich  ge- 
worden war.  Frl.  Rebkopf  aus  Teimar,  die  auahelfenderweise  gastierte,  wusste  mit  der 
Carmen  noch  nichts  rechtes  anzufangea,  und  so  hatten  denn  die  Herren  Urlus  (Don  Jos£) 
und  Scbüti  (Escamillo)  die  gesanglich -dramatischen  Kosten  dieses  Ausstattungaabends 
zu  bestreiten.  Die  nicbsle  Novitlt  der  hiesigen  Oper  soll  Eugen  d'Alberls  .Tieüand" 
werden.  Arthur  Smotian. 

LONDON:  Ter  die  grosse  Erregung  des  nationalen  Nervs  in  Grossbriiannien  wibrend 
der  letzten  Monate  beobachtet  bat,  dem  wird  es  nicht  wunderbar  erscheinen,  dass 
mit  Chamberlain's  Plinen  eines  engen  Zusammenschlusses  aller  Glieder  des  britischen 
Reiches  auch  auf  dem  Kunstmarkt  eine  Art  von  Prob ibitiv beweg ung  beginnt.  Ter 
anders  als  Mr.  Edwards,  der  Plchter  von  mehr  als  einem  halben  Dutzend  Bühnen, 
könnte  versucht  sein,  die  Zeichen  der  Zeit  richtig  zu  deuten?  So  ist  es  zu  erkliren, 
dass  diesmal  In  Dalys  Tbeatre,  dem  H  au  ptsc  bau  platz  der  Edwardsscben  Unternehmungs- 
lust anstatt  der  üblicben  Telbnachlsfeerien  eine  Oper  in  Szene  ging.  Für  die,  wie  man 
wenlgstena  anzeigt,   ausacbliessllcb   englische  Künstler  gewonnen  wurden.     Allzu  genau 
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darrjman  freilich  die  Recherche  nach  der  Paternität  nicht  vornehmen,  denn  unter  den 
Damen,  die  sich  Miss  und  Mrs.  nennen,  ist  mindestens  schon  Susan  Strong  und  Louise 
Douste  nicht  ganz  britisch.  Aber  von  solchen  Kleinigkeiten  abgesehen,  bedeutet  der 
Versuch  immerhin  eine  deutliche  Tendenz  nach  der  Richtung  der  modischen  Wirtschafts- 
politik, das  heisst  »to  support  home  Industries".  Die  Oper,  die  man  als  ein  rein  eng- 
lisches Werk  annonziert,  betitelt  sich  »Ib  and  little  Christina".  Der  Komponist  nennt 
sich  Leoni  und  wird  im  biirgerlichen  Leben  mit  dem  nicht  unbedingt  normannischen  oder 
keltischen  Namen  Levy  genannt  Er  hat  schon  vor  mehreren  Jahren  einmal  die  Auf- 
führung einer  Tondichtung  erlebt.  In  His  Majestys  Theatre  erinnere  ich  mich,  einer 
Komposition  von  Rip  van  Winkle  begegnet  zu  sein,  die  Mr.  Leoni  geschaffen  hat  Es 
gelang  ihm  damals  nicht,  vergessen  zu  machen,  dass  Robert  Planquette  diesen  amerika- 
nischen MIrchenstoff  (nach  Washington  Irving's  Skizze)  in  sehr  graziöser  Art  schon  ver- 
tont hatte.  Die  Presse,  die  jedes  Anzeichen  eines  fremdenfeindlichen  nationalen  Impulses 
einmutig  begrfisst,  gibt  Mr.  Edwards  den  Rat,  mit  dem  löblich  begonnenen  Vorsatz  fort- 
zufkhren  und  in  der  kommenden  Saison  das  1  an gumsch wärmte  Ideal  einer  nationalen 
Oper  der  Verwirklichung  entgegenzufuhren.  A.  R. 

MAINZ:  Dem  Vorbild  anderer  Theater  folgend  gelangte  auch  hier^Berlioz'  »Damnation 
de  Faust"  szenisch  zur  Aufführung.  Das  Werk  ist  durch  eine  Reihe  von  Auf- 
führungen der  Mainzer  Liedertafel  allgemein  bekannt  und  sehr  beliebt,  so  dass  das 
Publikum  ihm  auch  in  der  szenischen  Fassung  volles  Verständnis  entgegenbringen  konnte. 
Mit  vieler  Mühe  und  Arbeit  war  die  Aufführung  seit  langen  Wochen  vorbereitet,  und  so 
erschien  diese  selbst  im  besten  Licht  Die  Solisten,  Herr  Bolz  als  Faust,  Herr  v.  Manof 
als  Mephisto  und  Frl.  Salvi  als  Gretchen  boten  höchst  anerkennenswerte  Leistungen. 
Hervorragend  war  die  Ausstattung  und  die  Inszenierung  des  Ganzen.  So  interessant 
und  sehenswert  derartige  Aufführungen  sein  mögen,  sie  beweisen  in  der  Tat  doch  nur, 
dass  Berlioz  ganz  richtig  fühlte,  als  er  das  Werk  eine  dramatische  Legende  nannte  und 
sich  wohl  hütete,  es  auf  die  Bühne  zu  bringen,  wozu  ihm  später  ja  oft  Gelegenheit  gewesen 
wäre«  Diese  zusammenhanglosen  Szenen  sind  eben  als  Ganzes  durchaus  undramatisch 
und  sie  auf  die  Bühne  zerren  ist  ebenso  geschmacklos,  wie  es  die  Aufführungen  der 
heiligen  Elisabeth  von  Liszt  in  dieser  Form  sind.  Dazu  hat  uns  Berlioz  ausgezeichnete 
Werke  für  die  Bühne  geschrieben.  Welches  Verdienst  hätten  sich  unsere  Bühnen  er- 
ringen können,  hätten  sie  die  Mühe,  die  sie  an  den  Faust  verschwendet,  an  ein  Werk 
wie  »Benvenuto  Cellini"  gewandt I  —  Noch  eine  Novität  ist  zu  erwähnen,  die  aber  keinen 
nachhaltigen  Eindruck  hinterliess,  »Hoffmanns  Erzählungen".        Dr.  Fritz  Volbach. 

MÖNCHEN:  Im  Hoftheater  kam  Humperdincks  »Domröschen"  zur  Erstaufführung,  in 
märchenhafter  Ausstattung  und  sehr  glücklicher  Besetzung.  Unter  den  42  Mit- 
wirkenden ragten  die  Damen  Tordek  und  Koboth  durch  besondere  Feinheit  der  Auf- 
fusung  hervor;  namentlich  Frl.  Tordek  war  ein  gar  liebreizendes  Domröschen  und  sang 
ihre  kleine  Partie  mit  poetischer  Zartsinnigkeit.  Das  Werk  selbst  setzt  freilich  ein  ziem- 
liches genügsames  Publikum  voraus;  von  einer  selbsUndigen,  vertiefteren  Entwicklung 
der  Domröschen-Sage  ist  abgesehen;  auch  musikalisch  wird  nicht  viel  geboten.  Humper- 
dinck,  —  der  Name  sollte  eigentlich  für  künstlerischen  Ernst  bürgen;  aber  es  scheint, 
als  ob,  wie  so  oft,  auch  bei  ihm  der  erste  grosse  Erfolg  ä  conto  aller  folgenden  Schöpfungen 
erkauft  worden  sei;  im  »Domröschen"  fällt  unserem  Komponisten  ohne  Mühe  wenig 
ein,  das  ist  der  einzige  Unterschied  von  den  »Königskindem",  in  denen  die  Spuren  ver- 
geblichen Nachdenkens  augenscheinlich  nicht  ganz  verwischbar  waren. 

Dr.  Theodor  Kroyer. 

NÜRNBERG:  Die  Einstudiemng  von  St  Saöns'  »Samson  und  Dalila"  ist  wirklich  eine 
Bereicherang  des  sonst  nicht  sehr  üppigen  Opemrepertoires.    Was  dem  Franzosen 
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an  logisch  eatwickelier,  dramtriscber  Scblagkrafl  fehlt,  ersetzt  er  wenigstens  durch 
Flüssigkeil  der  Erflndung  und  Feinheit  der  Mache.  Die  Darstellung  hob  sich  nicht  über 
das  Niveau  der  zur  eüescr  Gewohnheit  gewordenen  Mittel missigkeit.  Die  Feientge 
haben  noch  zwei  Erstaufführungen  beschert:  ein  Mirchenspiel  von  unserem  jetzt  in 
XTelmar  weilenden  Landsmann  Carl  Roricb  und  eine  einakiige  Oper  des  verdienten  und 
rührigen  Kapeltme isters  der  Philharmoniker  Tilhelro  Bruch.  Femsein  von  Nürnberg 
hat  mich  gehindert,  die  Neuheiten  lu^hSren.  Tatsache  ist  nur,  dass  sie  nach  einem 
undankbaren  Einabendleben  wieder  verschwunden  sind.  Dr.  Flatau. 

RIGA:  Einen  interessanten  Gast  lernten  wir  um  Veibnacbteo  in  der  Kammerslngerin 
Benha  Morena  kennen.  Gleich  tüchtig  begabt  in  musikalischer  und  darstellerischer 
Hinsicht,  errang  sieb  die  mit  j u gen d fr! sehen,  ausgiebigen  und  klangrollen  Stimmmitteln 
ausgerüstete  Singerin  als  ,Aida',  „Louise*,  „Fldelio*,  .Elsa",  „Elisabeth*  und  , Brunn- 
bilde*  einen  unbestrittenen  Erfolg.  Besonders  hervorgeboben  sei  ihr  .Fidelio",  dessen 
trefnicbe  Wiedergabe  sich  auf  den  sonnigen  Höhen  einer  geadelten  KünstlerscbaFi  be- 
wegte. Carl  Taack. 

STUTTGART:  Ausser  den  Gastspielen  der  Schumann-Heink,  die  besonders  als  Ortrud 
gross  war,  ist  augenbllcklicb  nur  eine  Neueinstudierung  der  „Zauberflöte*  zu  melden; 
die  Musik,  unter  der  Leitung  Pohligs,  übte  trotz  einiger  Mingel  der  Mozartsinger  die 
Macht  genialer  Kindlichkeit  aus.  Warum  Freilich  den  Papageno-S pissen  musikstSrende 
Freibett  gelassen  wird,  ist  nicht  einzusehen.  Zwischen  dem  Naiurkind  und  einem  Narren 
ist  ein  Unterschied.    Mit  Auszeichnung  sang  Frl.  Sutler  die  Papageni. 

Dr  K.  Grunsky. 

WIEN:  Die  Ausbeute  an  Neuheiten  beschränkt  sich  innerhalb  einer  Zeit  von  drei 
Monaten  auf  eine  Neueinstudierung  von  Lonzings  .WafTenschmied*.  Die  be- 
scheidene Spieloper  wird  vom  Glanz  und  den  Raumdimensionen  unseres  Opernhauses 
grösstenteils  verschlungen  und  fühlt  sich  dort,  wie  das  ganze  leichte  Genre,  nicht  eben 
beimisch.  Die  ZSrtlichkeiten  und  Auffrlscbungsküoste  Direktor  Mahlers  störten  Lortzings 
Werkchen  gegenüber  mehr  als  sonst.  Unter  den  Ein  zell  eistun  gen  traten  Wilhelm  Hescb 
in  der  Titelrolle  mit  Frau  Gulheil-Scboder  als  Marie  am  meisten  hervor.  Hesch  taucht 
seine  Gestalten  in  die  kriftigsten,'theaterwirksamsteD  Farben  und  wirkt  durch  die  Macht 
seines  prachtvollen  Organs.  Frau  Gutbell  war  von  entzückendster  Einfacheit  und  berz- 
licbsier  Laune.  Gustav  Schoenatcb. 

ZÜRICH:  Mit  nietat  geringer  Besorgnis  sehen  wir  der  Schaffung  eines  neuen  Ensembles 
für  nicbste  Saison  entgegen,  denn  es^verlassen  uns  folgende  KriFte:  Frau  Bark- 
Berger,  eine  durch  reiche  Mittel  und  ihre  vornehme  Verwendung  beliebt  gewordene 
Primadonna,  Hr.  de  Meyer,  viel  angefochten  wegen  der  sprachlichen,  auslindischen 
Akzentuierung,  aber  von  allen  Einsichtigen  als  ein  unverwüstlieher  Tenor  mit  schönem 
Temperament  und  musikalischer  Sicherheit  gescbitzt,  FM.  Seebach,  eine  Darstellerin, 
die  unter  den  Altistinnen  ihresjgleichen  sucht  und  ebenfalls'durch  gediegenes  Slimm- 
material  Im  Vordergrund  stand,  Fil.  Straab,'eine  herzige  Soubrette  und  als  Landsmannin 
beliebt,  Hr.  Werner,  seit  Jahren  seine  TenorbulTopartieen  sieber  ausgestaltend.  Was 
bis  jetzt  zur  Probe  als  Ersatz  auftrat,  j  verstärkt  nur  die  Besorgnis.  Mit  grösserm  Be- 
hagen siebt  man  auf  das  Repertoire  der  Berichtsperiode  zurück.  Kempter  brachte  eine 
Aufrührung  von  „Tristan  und  Isolde*  zustande,  die  auch  bei  missigen  Einzelleistungen 
der  Periode  unsrea'besten  Personalbestandes  nicht  unwürdig'war.  Dagegen  machten 
wir  mit  dem  „Lobengrin*  Gerblusers  noch  well  mehr  als  mit  seinem  „Siegfried*  bei 
dem  im  Vorjahr  vergötterten* Gast  die  peinliche  Erfahrung,  wie  Raffinement  in  der  Aus- 
bildung eine  Stimme  verderben  kann.  Nach  Dresden  war  unsere  Bühne  die  zweite,  die 
Blechs  „Atpenkönig  und  Menschenfeind"  inszenierte.    Sonderbar,  dass  ein  Musiker  wie 
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Bttkt  die  Schwächen  seines  Textbuches  nicht  empfindet,  und  noch  sonderbarer,  dtss 
ein  Wtgnerverehrer  wie  Blech  tuf  solchem  Untergrund  sein  ohnedies  tllzu  pathetisches 
Gebäude  errichtet.  Die  einzelnen  Schönheiten  der  Oper  wurden  durch  diese  Schwächen 
erdrfickt.  W.  Niedermtnn. 

KONZERT 

AGRAM:  In  einem  Gesellschtftskonzert  des  Landesmusil^institutes  stellte  sich  nach 
dem  ausgezeichneten  Bologneser  Quartett  eine  weitere  Vereinigung  aus  Italien  ein, 
»Das  Römische  Quartett**,  das  zwar  nicht  auf  der  künstlerischen  Höhe  des  ersten  steht, 
jedoch  bemerkenswerte  Proben  eines  vorzuglichen  Zusammenspiels  bot.  Das  amerikanische 
Quartett  des  Böhmen  Dvofäk  war  jedoch  den  Italienern  ein  spanisches  Dorf.  Als  eine, 
allen  unkQnstlerischen  Effekten  abholde,  in  den, Geist  Brahms'  und  Wolfs  tief  ein- 
dringende Künstlerin  erwies  sich  die  Wiener  Liedersängerin  Agnes  Bricht-Pyllemann  in 
der  ersten  Soiree  der  Kammermusikvereinigung;  in  einer  zweiten  hörten  wir  von  dem 
famosen  »Holländischen  Trio**  eine  durchgeistigte  Wiedergabe  des  grossen  H-dur  Trio 
von  Brahms  und  Philipp  Scharwenka's  Trio  in  G-dur,  während  die  »Bologneser**  im 
zweiten  Gesellschaftskonzert  des  Musikinstitutes  durch  die  geradezu  ideale  Wiedergabe 
von  Beethovens  Quartett  op.  59  No.  3  und  Glazounow's  F-dur  Quartett  ihre  oft  ge- 
priesene Meisterschaft  aufs  neue  bekundeten.  Ernst  Schulz. 

BERLIN:  Nachdem  durch  den  Schluss  des  Opernhauses  die  Symphonie-Abende  der 
Königlichen  Kapelle  haben  ausgesetzt  werden  müssen,  sind  bei  uns  die  Nikisch- 
Konzerte  z.  Z.  die  einzigen  Orchesterveransultungen  grösseren  Stils.  Um  so  bedauer- 
licher ist  es,  dass  der  Dirigent  mit  seinen  Programmen  nicht  sorgfllltiger  verfährt. 
Wagners  Faust-Ouvertüre  und  Schuberts  unvollendete  h-moll  in  Ehren  —  aber  gerade 
diese  beiden  Werke  haben  wir  in  letzter  Zeit  recht  oft  und  gut  zu  hören  bekommen  und 
Tschaikowsky's  f-moU  Symphonie  hatte  sich  bei  ihrer  ersten  Aufführung  doch  als  durch- 
aus minderwertig  herausgestellt,  so  dass  ihre  Wiederholung  an  dieser  Stelle  unnötig  er- 
schien. Bleibt  von  dem  ganzen  Programm  als  einziger  Gewinn  nur  das  Liszuche  A-dur 
Konzert  übrig,  das  von  Conrad  Ansorge  ganz  meisterhaft  gespielt  und  von  dem  phil- 
harmonischen Orchester  ebenso  begleitet  wurde.  Ansorge  nahm  seine  volle  Kraft  zu- 
sammen und  brachte  das  Werk,  das  lange  genug  um  Anerkennung  hat  werben  müssen, 
glänzend  zur  Geltung.  —  Eugen  d 'Albert  spielte  in  der  Singakademie  nur  Beethoven 
und  wusste  namentlich  die  beiden  grossen  Sonaten  f-moll  op.  57  und  C-dur  op.  53 
herrlich  zu  interpretieren.  Es  gab  Momente  von  höchster  Schönheit  wahrhaft  genialer 
Gestaltung,  der  Pianist  schien  je  länger  er  spielte  direkt  vom  Beethovenschen  Genius 
inspiriert  und  man  hatte  nur  noch  den  einen  Wunsch,  dass  d'Albert  seine  Vorliebe  für 
den  ihm  nicht  ebenbünigen  Steinway- Flügel  aufgeben  und  zu  Bechstein  zurückkehren 
möchte.  Dem  mächtigen  Zugreifen  dieser  Löwenkraft  versagt  sich  überall  der  Steinway, 
dem  überdies  auch  nicht  entfernt  die  Nüancierungsfähigkeit  des  Bechstein -Flügels  zu 
Gebote  steht  Das  wurde  fast  noch  mehr  als  am  Beethovenabend  in  der  Singakademie 
beim  Brahmsabend  im  Beethovensaal  klar,  als  d'Albert  hier  mit  den  Böhmen  das 
Klavierquintett  f-moll  spielte.  Auch  so  schon  kam  das  herrliche  Werk  zu  grossartiger 
Wirkung,  fasciniert  wurden  die  Hörer  von  dem  Scherzo,  von  der  Einführung  des  Finale- 
thema's;  aber  wer  weiss,  wie  d'Albert  mit  seinen  Fingern  zu  singen  versteht,  konnte  nur 
bedauern,  dass  er  für  das  Adagio  kein  anderes  Klangmaterial  zur  Disposition  hatte.  Die 
gewaltige  Rhythmik  des  Scherzo  durchzuckte  förmlich  die  Hörer,  die  mit  jeder  Faser  an 
den  Spielern  hingen.  Das  Quartett  und  Sextett  in  B-dur,  mit  Geist  und  impulsiver 
Wärme  von  den  Böhmen  gespielt,  vervollständigten  das  Programm.  —  Lucien  Wurmser 
gab  zwei  Klavierabende   und   zeigte,  wie  die  meisten  Pianisten   französischer  Schule, 
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gUtte  flÜBii£e  Tecboik,  korrekie  Auffassung  und  eleeanieo  Vortrag.  Für  Chopin  and 
Scbumann  retalt  ibm  die  Ausdrucksfibigkeit  des  Anschlages:  TQr  die  Salonmusik  seiner 
Landsleute  weiss  er  zu  interessieren.  Consiance  Erblceano  bat  eine  solide  Tecbnik, 
spielt  aber  etwas  bausbacken;  als  Kammermusiksplelerin  zeigt  sie  sieb  zuverlisslg  in 
der  Rhythmik  und  bilt  die  Streich  in  strumente  geschickt  zusammen.  Auch  Genrude 
Ruacheweyh,  die  Mendelssohns  Klavierkonzert  in  gmoll  und  Webers  Konzertstück 
in  r-moll  mit  den  Philharmonikern  spietie,  ist  technisch  gut  vorgebildet  und  weiss  an- 
mutig vorzutragen  —  es  fehlt  ihrem  Spiel  noch  der  individuelle  Reiz  der  Empfindung. 
Aus  der  Reibe  der  Liederabende  ist  an  erster  Stelle  der  Ludwig  WüMners  zu  nennen, 
der  Schuberts  Vjnlerreise  vortrug,  nachdem  er  ge Wissermassen  als  Prolog  das  Lied  ,An 
die  Leier'  vorangeschickt  hatte.  Lula  Mysz-Gmeiner  war  leider  an  ihrem  zweiten 
Liederabend  nicht  gut  disponiert,  sodass  das  Organ  nicht  mehr  den  Intentionen  des  Teln 
angelegten  Vortrags  gerecht  wurde.  Fanny  Freystidt  bat  zwar  ein  volles  Organ,  aber 
der  Ton  vibriert  unleidlich,  die  Intonation  ist  unsauber  und  vor  allem  hindert  eine  zu 
dicke  Zunge  die  Deutlichkeit  der  Aussprache.  Frau  Matja  Niessen-Sione  gebSrt  lu 
der  grossen  Anzahl  Singerinnen,  die  ihrem  Organ  keine  richtige  Schule  gegeben  haben 
und  die  deshalb  vor  der  Zeit  verbraucht  klingen.  Eigentlich  sass  kein  Ton  fest  und 
sicher,  es  klang  durchweg  unrein,  was  sie  sang.  Und  man  hatte  das  Gefühl  des  Be- 
dauerns, weil  man  an  mehr  als  einer  Stelle  des  Vortrags  eine  selbständige  Art  zu  em- 
pBnden  heraushörte.  E.  E.  Taubert. 

Zum  Glück:  einige  erfreuliche  Leistungen,  hier  und  da  ein  Schimmer  von  Kunat, 
und  ganz  verstohlen  einige  erwirmende  Sonnenstrahlen  in  dem  Dunkel  dieser  Tage. 
Aber  nach  wie  vor:  dem  Siimmmaterlal  entspricht  keine  gleichwertige  Kultur,  und  der 
Mangel  an  instrumenteller  Tecbnik  und  einem  das  spröde  Material  zwingenden  Tillen 
llsst  Seele  und  Ausdruck  ersticken,  noch  ehe  sie  der  Tiefe  entronnen.  Dagegen  be- 
berrachen  dank  der  tectanischeo  Errungenschaften  und  enormen  Selbstzucht  und  rastlos 
reifender  Durchbildung  die  Pianisten  das  Feld.  Kein  Instrumentslist  dieser  Gattung  ist 
unter  zehn  Jahren  gewachsen  und  geworden!  Ich  wünschte,  die  erlauchte  und  edle 
Singerzunft  entnihme  aus  dieser  Tatsache  für  sich  den  notwendig  logischen  Schluss.  — 
Zuaictast  Lucien  Wurraser:  eine  starke,  spielerische,  bravourOse  Natur  von  grosser 
musikalischer  Intelligenz  und  kluger  Gewltzlheit.  Leider  Hast  der  Hang  und  die  Freude 
am  technlscbea  Scbmiss  das  Seelische  zurücktreten.  Ein  wenig  mehr  Einfachheit,  ein 
klein  wenig  mehr  Anspruchslosigkeit,  und  die  Brillanz  und  die  technische  Koketterie 
gedImpR,  und  der  gestaltende  Musiker  würde  gewinnen.  Planistiscta  ist  nur  die  Akkord- 
lectanik  lu  verwerfen,  die  Im  Gegenastz  zu  den  blank  polierten  Kleinpassagen  und 
Figuren  von  abstossender  HIrte.  —  Und  nun:  ein  junger  Sieger,  der  als  ein  reiner 
Thor  mit  dem  ersten  Klavierabend  seinen  Einzug  hielt  in  des  Grales  lichte 
Burg  und  Platz  nahm  an  der  Tafelrunde  König  Anus':  Anur  Schnabel.  Ich  gestehe 
aufrichtig,  er  war  weder  .blasiert'  noch  , überreif,  sondern  im  Gegenteil  von  einer 
natürlichen  Schlichtheit,  einer  spielerischen  Einfachheit  und  einer  Liebe  zu  den  Tönen, 
die  nur  grosser  Kunst  zu  eigen.  Ganz  objektiv:  Schnabel  ist  einer  jener  Seltenen,  in 
denen  die  Dreifachbeit:  Tecbnik  —  Musik  —  Kunst  ihre  ideale  Verkörperung  findet. 
Man  hat  nur  einen  Zweifel:  ob  das  KIsvieristlscbe,  ob  das  Musikalische  oder  das 
Seelische  grösser  sei.  Jedenfalls,  was  er  auch  anfassi:  es  hat  Gestalt  und 
Leben,  eigenen  Schnitt  und  Schliff.  Wer  so  phrasiert  und  Instrumenten  gestaltet, 
wer  die  Brahmssche  .Edward  "-Bai  lade  oder  die  nachgelassene  Schubert -Sonate  in 
A-duT  ao  zu  individualisieren  und  so  reich  ausiusiatieo  vermag,  dass  sie  glüht  und 
blüht,  der  hat  schon  etwas  von  jener  gebeimen  Kraft,  die  aus  dem  Innersten  Hiessl,  und 
von  der  wir  nicht  wisseo,  von  wannen  sie  kommt  und  wohin  sie  gebt.  —  Es  folgen 
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in  grossem  Absttnd;  Vert  Mturint,  eine  fleissige  tüchtige  Spielerin,^  deren  Musik 
leider  noch  tktdemischer  Etüdenstil,  Florence  Willis  ms,  ohne  Zweifel  eine  klsvie- 
ristische  Begabung,  Gsbrielle  Fsbritius,  ein  technisch  vollreifes,  such  musikalisch  be- 
deutendes Spieltalent,  und  Else  Gipser,  ein  kleiner  Draufgänger  und  temperamentvoller 
Sprühteufel,  der  sich  nicht  vor  Kleinigkeiten  geniert,  und  sich  sicher  in  der  pianistischen 
Welt  seinen  Platz  erkimpfen  und  behaupten  wird.  —  Die  andere  i^Fakultit*  musste 
Tilly  Koenen  vertreten.  Ich  schätze  an  ihr  das,  was  an  ihr  naturalistisch  und  was  sie 
instinktiv  im  Affekt  aus  dem  Willen  heraus  richtig  gebiert  Gewisse  starre  Formen,  die 
falsche  Weiche-Gaumenbildung  rufen  jene  störende  Flackerung  hervor  und  trüben 
gar  vieles.  Entspräche  doch  alles  der  Formengebung  ihrer  höheren  Mittellage,  es 
würde  ihrem  Temperament  und  den  bedeutenden  deklamatorischen  Gaben  nur  förderlich 
sein.  An  der  Aussprache  und  plastischen  Konsonantik,  dem  Schmerzenskind  aller 
Höllinderinnen,  dürfte  gleichfalls  noch  zu  arbeiten  sein.  —  Daneben  sei  Daisy 
SUgelse  genannt  Doch  schone  sie  ihr  diffiziles  Organ,  das  leider  ein  leichtes  Flackern 
und  niseligen  Timbre  bekommen.  Es  wäre  schade,  wenn  die  Kopfstimme  ihren  Silber- 
klang verlöre.  —  Zum  Schluss  bleiben:  Clara  Schröder-Kaminsky,  Asta  Caspari, 
Ciska  Schattka  und  Theodor  Humbert,  »Konzertsinger  aus  Bonn^  —  Das  Ehepaar 
Richard  und  Lucio  Tömlich-Behn  kamen  über  gute  Salonkunst  nicht  hinaus.  Ihr 
Stimmmaterial  kann  trotz  natürlicher  Beanlagung  aus  technischen  Gründen  ebenso- 
wenig einem  grossen  Massstabe  genügen,  als  der  matte  Ausdruck  und  ihre  geringe 
künstlerische  Tiefe.  Als  Anhang  noch  eine  Matined  von  Albert  Werkenthin  mit 
eigenen  Kompositionen.  Ich  hörte  Lieder,  eine  Elegie  für  Geige  und  Klavier,  und 
Klavierstücke  und  kam  zu  dem  Urteil:  Wer  selber  im  Glaskasten  sitzt,  sollte  doch  mit 
Liedern  und  anderen  Evolutionen  des  Körpers  und  des  Geistes,  mit  Worten  ohne  Ge- 
danken, mit  Sitzen  ohne  Logik  und  Konzision  und  ohne  alles  das,  was  begrifflich 
und  gefühlsmissig  notwendigerweise  zur  Kunst  gehört,  vorsichtiger  sein.  Die  Sachen  — 
lese  ich  —  sind  im  Selbstverlag  des  Autors  erschienen.    Möchten^sie  dort  bleiben. 

Rudolf  M.  Breithaupt 
Das  Halir- Quartett  bot  in  herrlicher  Wiedergabe  Beethovens  cis-moll  und  unter 
Zuziehung  der  Herren  Prof.  Joachim,  Wirth  und  Hausmann,  die  die  ersten  Stimmen 
übernahmen,  sowie  des  Herrn  Franz  von  Mendelssohn  (3.  Viol.)  Mendelssohns  hier  lange 
nicht  gespieltes  Oktett.  Das  leistungsfihige  Prof.  Gustav  Ho  11  in  der- Quartett  machte 
uns  mit  dem  3.  Streichquartett  von  Richard  v.  Perger,  einem  sehr  achtbaren  Werke 
klassischer  Richtung  bekannt  und  gab  dem  jungen  Pianisten  Severin  Eisenberger  Ge- 
legenheit, sich  mit  dem  hier  verhiltnismissig  viel  gespielten  ersten  Klavierquartett  von 
Brahma  als  tüchtigen  Kammermusikspieler  zu  dokumentieren;  dazwischen  sang  Frau 
Prof.  Nicklass-Kempner  Mageionen -Romanzen  von  Brahms  —  armer  Brahmsü  Das 
Waldemar  Meyer- Quartett  hatte  als  pianistischen  Beistand  diesmal  keinen  geringeren 
als  Bernhard  Stavenhagen  gewonnen ;  er  brachte  das  Klavierquintett  von  Wolf-Ferrari  mit 
und  überzeugte  mich,  dass  ich  dieses  Werk,  das  u.  a.  zwei  starke  Smetana-Reminiszenzen 
entiiilt,  Bd.  8  S.  381  zu  günstig  besprochen  habe.  Mit  Beethovens  c-moU  und  Borodin's 
Cu^benreichem^Z.  Quartett  führte  sich  eine  neue  Quartettvereinigung  sehr  vorteilhaft  ein, 
die  der  in  jeder  Hinsicht  ausgezeichnete  Geiger  Arthur  Hart  mann  mit  zwei  Neulingen, 
Dan  Visanski  und  Jacques  Gibbs,  sowie  dem  Violoncellisten  Anton  Hekking  gegründet  hat, 
um  grösseren  Kreisen  zu  billigem  Preis  die  Schätze  der  Quartettliteratur  zu  erschliessen. 
Arthur  Hartmann  entpuppte  sich  übrigens  auch  als  ausgezeichneter  Viola  d'amour-Spieler 
in  einer  Triosoiree  Sehn  ab  el-Wittenberg-Hekking,  in  der  u.a.  Kiels  g-moll  Trio  geboten 
wurde  und  Arthur  van  Eweyk  Brahms'  ernste  Gesinge  würdig  vortrug.  Das  H  oll  in- 
dIseheTrio  hatte  ausser  der  rasch  beliebt  gewordenen  Singerin  Julia  Culp  Otto  Hegner 
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•ufgoböien,  diesen,  um  die  WaUet  seines  Lehrers  Hans  Huber  für  Klavier  tu  4  Hunden. 
Violine  und  Vjoloncell  aufzurühren;  ich  kann  mir  nichi  denken,  dtss  Brahms  über  die 
Tidmung  dieses  Verkes  seinerzeit  sonderlicb  erfreut  gewesen  ist.  Zu  Florian  Zajic  und 
Heinr.  Grünfeld  geseilte  sich  Alfred  Grünfeld,  um  wieder  einmal  Dvoriks  Klavietquiniett 
tH.  DIestel  2.VioIlne,  Hans  Hasse  Bratsche)  vorzutragen;  die  üblichen  Solostückchen  fehlten 
nicht,  der  übliche  Gesang  war  durch  den  stimmgewaltigen  und  famos  geschulten  Eilore 
Gaodolfl  vertreten.  —  Eine  wahre  Geigerseuche  war  in  den  letzten  Tochen  über  uns  herein- 
gebrochen, Perencz  Hegedüs  spielte  zur  besonderen  Belustigung  des  phiihartnonischen 
Orchesters  das  in  letzter  Zeil  an  Stelle  des  erkrankten  Herrn  Sebicek  von  Otto  Miiienhigen 
geleitet  wird,  Bachs  Edur  Konzert  und  Corelli's  Folia-Vaiiaiionen  nach  Zigeunerari  und 
nicht  einmal  technisch  einwandfrei.  Noch  schilmmer  stand  es  um  den  noch  jungen  Geiger 
Roberto  Trebloi;  leider  eoischädigte  die  mitwirkende  Altistin  Gertrud  Fischer  uns  nicht 
völlig  für  Herrn  Trebini's  Sünden;  ihren  prachlvotleo  Stimmmiilein  scheint  Ihre  musi- 
kalische Beanlagung  nicht  zu  entsprechen.  Ossip  Schnirli  n  kam  uns  diesmal  ganz 
kiaasiscb;  er  bat  mit  Eifoig  an  seiner  Vervollkommnung  weiter  gearbeitet  und  erzielt  jetzt 
einen  ganz  prichtigen  Ton.  Auch  Frida  Crampe  bat  sich  in  technischer  wie  in  musi- 
kalischer Hinsicht  entwickelt;  dagegen  wirkt  der  an  sich  schöne  Sopran  ihrer  Partnerin 
Hertha  Geipeli  beinahe  einschläfernd,  da  ihr  Tempeiameoi  und  Gestaltungsvermögen  zu 
gering  ist.  Paul  Herold  zeigte  sich  wieder  als  solider  tüchtiger  Geiger;  Begeisterung 
wird  er  kaum  erwecken.  Dasselbe  gilt  auch,  wie  mir  berichtet  wird,  von  seinem  Violoncell 
spielenden  Bruder  Max  Herold.  An  demselben  Konzert  war  auch  die  Sängerin  Frau 
Kithe  Gruenbcrg-Vigand  leider  beteiligt.  Mit  dem  philharmonischen  Orchester  kon- 
zertierten zwei  von  Früher  sehr  vorteilhaft  bekannte  Gelger  Valerie  Franchetli  gen. 
Oliveira,  dessen  Repertoiie  nicht  gross  zu  sein  scheint  und  Albert  Geloso;  dieser 
hatte,  da  er  offenbar  krank  war,  sein  Konzert  lieber  absagen  sollen.  Einen  ungemein 
Süssen  Ton  entwickelte  der  junge  Geiger  Marcel  Cterc.  das  war  aber  auch  alles; 
nicht  gerade  hervorragend  wurde  er  übrigens  von  Wladimir  Cerniköff  am  Klavier 
unterstützt.  Teit  schfiner  wurde  tags  darauf  gleicbFalls  die  Sonate  von  C.  Franck  von 
Carlotta  Stubenraucb  mit  Biuno  Hioze-Reinbold  gespielt;  in  ihrem  Konzert  empfahl 
sich  Flora  VolfT  (leider  temperamentlos)  durch  eine  pastose  und  gut  ausgebildete  All- 
Btlmme.  IrmaSaeager-Sethe,  eine  der  besten  Geigenkunatlerlnnen,  wird  sich  sicberllcb 
In  das  Brahmsscbe  Konzert  bald  noch  mehr  einleben;  vor  allem  muas  sie  die  Akkorde 
des  ersten  Satzes  weniger  rauh  herausbringen.  Der  so  überaus  wichtige  Orcheaterpart 
dieses  Konzerts  wird  leider  Immer  noch  viel  zu  gleichgültig  von  dem  freilich  über- 
anstrengten philharmonischen  Orchester  wiedergegeben.  Der  blinde  Geiger  Samuel  Günz- 
burg  Hess  sich  auch  wieder  einmal  —  war  es  nötig?  —  hören  und  zwar  unter  Mitwirkung 
seines  im  Fahiwasser  überlebter  Virtuosität  noch  schwimmendea  Bruders,  des  Pianisten 
Dr.  Mark  Güniburg,  der  Lieder  lieber  nicht  begleiten  sollte;  Else  Albrecht  würde  bei 
einem  besseren  Begleiter  auch  kaum  mehr  geleistet  haben.  Aldo  Antonetti  entzückte 
wieder  durch  seinen  edlen  Ton  und  die  stilgemisse  Auffassung  von  Werken  alter  Meister. 
Mit  Interesse  hSrte  man  Beethovens  Kreutzer- Sonate  von  Sarasate  und  Berthe  Matx- 
Goldscbmidt;  es  wollte  mir  scheinen,  als  ob  die  einstige  Zaubergeige  Sarasate's  an  Volumen 
wieder  merklich  gewonnen  und  Ihren  einstigen  Wohlklang  völlig  wieder  erlangt  habe. 
Als  leb  darauf  in  den  Tonkünstlerverein  kam,  wo  eine  Fülle  neuer  Lieder  gesungen 
werden  sollte,  war  das  Konzert  wegen  Erkrankung  simtlicher  Mitwirkenden  eben  abgesagt 
wordenl  Albert  Zimmer,  der  sich  im  Votjahr  als  Führer  eines  Streichquartetts  vorteilhaft 
eingeführt,  dokumentierte  sich  in  einem  eigenen  Konzert  mit  dem  philharmonischen 
Orchester  als  ein  ernster  Künstler,  wenngleich  er  im  Beetbovenschen  Konzert  (Kadenzen 
von  David)   nicht  genügte.    Mit  Glück  debütierte  die  Altistin  Else  Schünemann;    mit 
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einer  kltogvollen,  gut  geschulten  Stimme  ist  bei  ihr,  wie  mir  berichtet  wird,  musikalisches 
Verstindnis  und  lebensvoller  Vortrag  vereinigt;  in  ihrem  Konzert  spielte  Xaver  Schar- 
wenka  mit  Florian  Zajic  und  Heinr.  Grünfeld  sein  a-moll  Trio,  an  dem  der  selige  Mendelssohn 
seine  Freude  gehabt  hätte.  Ein  Liederabend  von  Clara  Rahn  fiel  gleichfalls  vorteilhaft 
auf;  ihr  Stimmmaterial  ist  herrlich,  ihr  Pianissimo  bezaubernd;  ihr  reiches  Talent  dürfte 
sich  bald  voll  entfalten.  Nachtriglich  sei  noch  erwähnt,  dass  der  Organist  Walter  Fischer 
(Neue  Garnisonkirche)  ein  Regersches  Werk  aufgeführt  hat,  dem  Verbreitung  zu  wünschen 
ist,  nämlich  »Vom  Himmel  hoch  da  komm  ich  her**  für  4  Solostimmen,  2  Soloviolinen, 
Frauenchor,  Gemeindegesang  und  Orgel.  Dr.  Wilh.  Altmann. 

BIELEFELD:  Die  erste  Hälfte  der  Saison  brachte  uns  viele  erhebende  Genüsse.  Auf- 
fällig ist  in  den  Programmen  eine  einheitlichere  Gestaltung  und  ein  Verzichten  auf 
auswärtige  Solisten  zu  Gunsten  der  Orchesterdarbietungen  und  Novitäten.  So  hatten  wir 
schon  zu  Beginn  das  Vergnügen,  einem  jungen  Komponisten  H.  Noetzel  aus  Wiesbaden 
zu  begegnen,  der  eine  Manuskript-Symphonie  selbst  dirigierte  und  damit  einen  schönen 
Erfolg  errang.  Am  bedeutendsten  sind  die  beiden  Mittelsätze.  Mit  dem  Vorspiel  und 
Isoldens  Liebestod,  Saint- SaSns'  »Totentanz**  und  Liszts  II.  Rhapsodie  führte  Herr 
Ochs  sein  Orchester  ins  Treffen,  das  in  diesem  Jahre  eine  bedeutende  Steigerung  der 
Leistungsfllhigkeit  erkennen  lässt.  Im  I.  Philharmonischen  Konzert  brachte  Musikdirektor 
Lamping  die  Bläserserenade  von  Mozart.  Die  weiteren  Konzerte  von  Traugott  Ochs 
brachten  noch:  Pastorale  von  Beethoven,  Glucks  «Iphigenie**  mit  dem  Wagnerschluss. 
Gretchen  Moser,  die  talentvolle  Harfenistin,  zeigte  in  der  Wiedergabe  des  d-moll  Klavier- 
konzerts von  Mozart  schöne  pianistische  Eigenschaften.  Meistersingervorspiel,  Rienzi, 
Tannhäuser,  Lohengrin,  Szenen  aus  Rheingold,  Walküre,  Siegfried,  Götterdämmerung  und 
Parsifal  bahnten  ein  Verständnis  des  grossen  Bayreuther  Meisters  an.  Neu  war  bei  uns 
die  F-dur  Symphonie  von  Brahms,  femer  die  nicht  gerade  originelle,  aber  sehr  klangschöne, 
effektvoll  zugeschnittene  Ouvertüre  »Le  Songe  d'une  Nuit  d'£t6*  von  A.  Thomas, 
»Espaäa*  von  Chabrier  und  »Danse  Persane**  von  Guiraud.  Das  erfolgreiche  Konzert 
des  Kammersängers  Scheidemantel  (Klavier:  Traugott  Ochs)  brachte  uns  neben  der  Sym- 
phonie »Aus  der  neuen  Weif*  von  Dvoi^äk,  dem  Bacchanale  aus  Tannhäuser  und  Liszts 
»Tasso*  die  herrlichen  Plüddemann'schen  Balladen  »Schön  Margaret*  und  »Siegfrieds 
Schwert*  und  Lieder  von  Henschel,  Schubert,  Rieh.  Strauss  und  Liszt.  Mit  dem  Gluck- 
schen  »Orpheus*  bot  der  Musikverein  (W.  Lamping)  prächtige  Chorleistungen.  Frau 
Geller- Wolter  schoss  als  Solistin  den  Vogel  ab.  Zu  einer  würdigen,  erhebenden  Berlioz- 
feier  gestaltete  Ochs  das  II.  Philharmonische  Konzert.  Prof.  Ritter-Würzburg  war  für  die 
Haroldsymphonie  gewonnen.  Dass  das  Werk  zündete  und  einen  tiefen  Eindruck  hinter- 
iiess,  war  die  natürliche  Folge  der  sorgsamen  Vorbereitung.  Der  »Römische  Karneval* 
und  »König  Lear*  standen  in  ihrer  Wirkung  nicht  zurück.  Ein  grosses  Vertrauensvotum 
für  Herrn  Ochs  von  selten  des  Magistrats  bedeutete  die  kostenfreie  Oberlassung  einer 
in  einem  parkähnlichen  Garten  gelegenen  Villa  zur  Gründung  eines  Konservatoriums. 

E.  H. 

BRAUNSCHWEIG:  Der  Dezember  hat  drei  musikalisch  wichtige  Gedenktage,  Mozarts 
Sterbe-,  Beethovens  und  Berlloz'  Geburtstag;  des  ersten  gedachte  der  Verein  für 
Kammermusik  in  seinem  dritten  Abend  durch  tadellose  Wiedergabe  des  selten  gespielten 
Streichtrio^s  (Es-dur),  der  beiden  letzten  die  Hofkapelle  im  zweiten  Abonnementskonzert 
(Ottvertfire  »Zur  Weihe  des  Hauses*,  Harold-Symphonie;  Solo-Bratsche:  Kammermusikus 
Meyer).  Der  mitwirkende  Solist  Prof.  Klengel  verfügt  über  kleinen  Ton,  aber  glänzende 
Technik,  die  er  in  dem  Cello-Konzert  von  Haydn  und  kleineren  Werken  mit  Klavier 
betätigte.  Raimund  von  Zur  Mühlen  verabschiedete  sich  hier  von  seinen  zahlreichen 
Freunden  mit  einem  Liederabend,  während  sich  Frau  Mysz-Gmeiner  imvierten  populären 
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Konzert  neue  Verehrer  erwirb.  Den  Schluss  des  tlten  Jthres  bildete  ein  Domkonzert 
des  Schraderschen  t  ctppellt*  Chors  mit  Mtrie  Götze  und  Arthur  vtn  Eweyk  tls 
Solisten.  Frtu  M.  Wegmtnn  eröffnete  ntch  der  Weihnachtscisur  den  Reigen  mit 
Beethovens  Sonate  appassionata;  sie  hatte  auch  in  kleineren  Werken  mehr  Erfolg  als 
Jos.  Loritz,  dessen  umfangreicher,  schöner  Bariton  mehr  als  der  Vortrag  bewundert 
wurde.  Sehr  gfinstig  fGhrten  sich  die  Geschwister  Paula  und  Flora  Joutard  ein,  die 
namentlich  in  dem  vierhindigen  Konzert  path6tique  von  Liszt  eine  glänzende  Leistung 
boten.  Der  junge  Tenorist  Witepski,  der  sich  der  Bfihne  widmen  will,  litt  unter  starker 
stimmlicher  Indisposition.  Ernst  Stier. 

BREMEN:  Gewissermassen  als  Weihnachtsscherz  bescherten  die  Philharmoniker  uns 
letzthin  Tschaikowsky's  Nussknacker-Suite  —  mit  berechtigter  Auslassung  des  gar 
zu  Wienerisch  angehauchten  Walzers  —  deren  spasshaft-charakteristische  MIrchenbilder 
überaus  gfinstige  Aufhahme  fanden.  Eine  interessante  Gabe  bildeten  auch  »Vier  Gesinge 
für  Sopran  mit  Orchester"  von  d* Albert,  die  .uns  .  der.  Verfasser  am  Dirigentenpult  im 
Verein  mit  seiner  Gattin  noch  ans  dem  Manuskripte  vorführte.  Die  «Mittelalterliche 
Venushymne**  ist  ein  kleines  Meisterstück  charakteristischer  Zeichnung  und  Farbe.  Nicht 
unerwähnt  lassen  möchte  ich  femer  die  hinreissende  Wiedergabe,  mit  der  Panzner  die 
Aufführung  von  Beethovens  Fünfter  auch  jetzt  noch  zu  einem  musikalischen  Ereignis 
zu  gestalten  wusste.  —  Von  fremden  Gästen  seien  genannt  der  Meister  der  Klarinette, 
Mühlfeld,  dem  wir  eine  herrliche  Aufführung  der  beiden  von  Brahms  für  ihn  ge- 
schriebenen  Kammermusikwerke  —  Trio  op.  114  und  Quintett  op.  115  —  verdanken,  so- 
wie die  in  einem  gemeinschaftlichen  Konzerte  aufgetretenen  Künstler  Hansi  Delisle  und 
Waldemar  Lfitschg,  die  sich  für  die  Leere  des  Saales  mit  der  Fülle  der  Herzen  trösten 
konnten.  Kaum  verzeihlich  würde  es  endlich  sein,  nicht  des  von  unserem  Pianisten 
Bromberger  veranstalteten  Unionskonzertes  zu  gedenken,  in  welchem  neben  dem  Konzert- 
geber der  treffliche  Geiger  Prof.  Sahla  aus  Bückeburg  und  unsere  ausgezeichnete  Altistin 
Frau  Nössler-Becke  reiche  Lorbeeren  ernteten.  Prof.  Kissling. 

BRÜSSEL:  Hans  Richter  war  von  einem  hiesigen  Unterstfitznngsverein  (für  junge, 
dem  Theater  sich  widmende  Sängerinnen)  eingeladen  worden,  ein  Konzert  zu  diri- 
gieren. Programm:  Haroldsymphonie,  Eroica,  Bachs  D-dur  Suite,  MeistersingervorspieL 
Richter,  der  alles  auswendig  mit  überlegener  Ruhe  und  Sicherheit  dirigierte,  wurde  sehr 
gefeiert  Man  schätzt  ihn  hier  im  Vergleich  zu  Mottl,  Weingartner,  Nikisch  u.  a.  m.  als 
den  universell  begabtesten.  Das  zweite  Concert  populaire  wurde  wegen  plötzlicher  In- 
disposition des  Herrn  Dupuis  von  dem  zweiten  Kapellmeister  des  Monnale-Theaters 
Herrn  Rasse  in  durchaus  tüchtiger  Weise  geleitet  Der  hier  sehr  beliebte  Geiger  Kreisler 
feierte  einen  grossen  Triumph  mit  dem  Vonrag  de»  Mendelssohnschen  Konzertes  sowie  der 
Variationen  von  Paganini.  Er  vereinigt  alle  Vorzüge  eines  grossen  Künstlers:  Tempera- 
ment, Stil,  herrlichen  Ton,  unfehlbare  Technik.  Zwei  Orchesternovitäten,  die  symphonische 
Dichtung  »StenkaRazine*  von  Glazounow  und^Choral  vari6"  für  Saxophonesolo  (Herr  Kühn) 
und  Orchester  wurden  sehr  kühl  aufgenommen.  Dagegen  gefielen  Smetana's  Ouvertüre 
zu  »Die  verkaufte  Braut**  sowie  Siegfrieds  Rheinfahrt  und  Trauermusik  aus  der  Götter^ 
dämmerung  sehr.  —  Von  Künstlerkonzerten  ist  in  erster  Linie  das  von  Frau  Kleeberg- 
Samuel  zu  nennen.  Sie  spielte  die  Sonaten  op.  14  von  Beethoven  und  op.  58  von  Chopin, 
ferner  Präludium,  Choral  und  Fuge  von  C.  Franck  und  kleinere  Stücke  von  Debussy, 
Saint-Sa€ns,  Faur6  und  Chabrier  in  technisch  vollendeter  undm  usikalisch  sicherer  und 
feiner  Weise.  Eine  andere  Pianistin  Mlle.  Girod  gab  mit  einem  interessanten  Recital 
ihre  Visitenkarte  ab.  Sie  zog  durch  ihr  hervorragendes  Spiel  die  Auftnerksamkeit  der 
Kenner  auf  sich  und  man  verheisst  ihr  eine  grosse  Zukunft  Auch  ein  Liederabend  der 
bisher  unbekannten  Mme.  Artowska  interessierte  sehr.    Sie  ssng  mit  sympathischer,  gut 
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geschulter  Stimme  und   fesselndem  Vortrag  hier  meist  unbekannte  Lieder  von   Hugo 
Wolf,  R.  Straussy  Slnding  usw.  Felix  Velcker. 

DARMSTADT:  Die  Kammermusik,  die,  obwohl  in  Familienkreisen  eifrig  gepflegt,  wie 
vielerorts  so  auch  hier  lange  Jahre  als  das  Aschenbrödel  unserer  Konzertsäle  zu 
betrachten;  war,  nimmt  heuer  auf  dem  Repertoire  einen  ziemlich  breiten  Raum  ein. 
Nachdem  auf  Veranlassung  des  Mozartvereins  kürzlich  die  Böhmen  zum  zweiten 
Male  bei  uns  eingekehrt,  stellte  sich  dem  hiesigen  Publikum  nun  auch  das  Mfinchner 
Hösl-Quartett  erstmalig  vor,  vier  Künstler  von  starkem  Können,  die  über  ein  rhyth- 
misch ungemein  gefestigtes  und  von  kraftvollem  Temperament  getragenes  Zusammen- 
spicl  verfügen,  und  nach  Seiten  der  orchestralen  Wirkung  namentlich  in  Brahma' 
c-moll  Quartett  op.  51  No.  1  ganz  ungewöhnliche  Wirkungen  erzielten.  Die  Haupt- 
stütze der  Kammermusik  aber  ist  das  vor  fünf  Jahren  gegründete  «Darmstidter 
Streichquartett«  der  Herren  Fritz  Mehmel,  Gustav  Spohr,  Richard  Senff  und  August 
Weyns,  das  sich  bisher  allen  Schwierigkeiten  zum  Trotz  lebensfähig  erhalten  hat  und 
alljährlich  einen  Quartettabend  gibt.  Besonderes  Interesse  erregte  der  neulich  von  ihm 
unter  Mitwirkung  von  Karl  Friedberg  veranstaltete  NovitStenabend,  dessen  Programm 
Tschakowsky's  es-moll  Quartett  No.  30,  Edvard  Griegs  Sonate  für  Klavier  und  Violine 
op.  45  und  das  Quartett  op.  3  in  Es-dur  von  Iwan  Knorr  enthielt.  Ein  ganzes  Füllhorn  von 
Neuheiten  für  Gesang,  Klavier  und  Violine  schüttete  dann  der  Leipziger  Musikverleger 
Daniel  Rahter  über  uns  aus,  der  mit  einem  Konzert,  das  ausschliesslich  Kompositionen 
seines  Verlages  brachte,  eine  nicht  unwirksame  Reklame  für  sich  machte,  zumal  er  sich 
hierzu  der  Mitwirkung  beliebter  Künstler  wie  des  Herrn  und  der  Frau  Professor  Kwast  ver- 
sichert hatte.  Von  sonstigen  Erstaufführungen  sind  noch  Arnold  Mendelssohns  kraftvolle 
Vertonungen  des  bekannten  Flottenliedes  »Michel,  horch,  der  Seewind  pfeift**  und  des 
Schwabschen  Gedichtes  »Deutscher  Aar**  für  Minnerchor  mit  Orchesterbegleitung  (welche 
die  Humanitas  zum  Gedächtnis  des  im  Frühling  vorigen  Jahres  verstorbenen  Darmstidter 
Dichters  Gottfried  Schwab  aufführte),  sowie  der  Premiere  der  ersten  Symphonie  (D-dur) 
von  Gustav  Mahler  im  dritten  Hofmusikkonzert  zu  erwähnen,  die  bei  Publikum  und 
Kritik  den  üblichen  Streit  der  Meinungen  über  den  originellen  Wiener  Hofkapellmeister 
entfesselte.  Als  Solisten  traten  mit  verschiedenem  Erfolg  Angdle  Vidron,  Irene  Pewny, 
Iduna  Walter-Choinanus,  Hans  Buff,  Julius  Klengel  und  Franz  Ondriceck  auf,  von  denen 
namentlich  der  letzte  in  zwei  eigenen  Konzerten  die  allerdings  nur  wenig  zahlreichen 
Besucher  durch  seine  hohe  Meisterschaft  zu  einhelliger  Bewunderung  hinriss.  Die 
Feier  des  Berlioz-Jubiliums  beschrinkte  sich  auf  die  Wiedergabe  der  beiden  Ouvertüren 
zu  «Benvenuto  Cellini**  in  dem  bereits  genannten  Konzert  der  Hofmusik.  Mit  grossem 
künstlerischen  Erfolg  konzertierte  zweimal  das  Röthigsche  Soloquartett  für  Kirchengesang 
aus  Leipzig.  H.  Sonne. 

DRESDEN:  Das  vierte  Symphoniekonzert  der  Serie  A  im  Königl.  Opernhaus  brachte 
zwar  keine  Neuheit,  entbehrte  aber  eines  pikanten  Reizes  insofern  nicht,  als  zwischen 
Schumann  (2.  Symphonie)  und  Haydn  (Paukenschlag-Symphonie)  Richard  Strauss  mit 
seiner  vor  Jahren  hier  bereits  aufgeführten  symphonischen  Dichtung  «Till  Eulenspiegel" 
stand.  Ernst  von  Schuch  hat  bisher  in  der  Propaganda  für  seinen  Berliner  Kollegen 
eine  grosse  Zähigkeit  bewiesen  und  unser  Publikum  pflegt  jede  Strausssche  Neu- 
heit mit  jenem  Enthusiasmus  aufzunehmen,  der  vielleicht  zum  Teil  Modesacfae,  aber 
doch  immerhin  beachtenswert  ist.  Um  so  auffälliger  war  es,  dass  »Till  Eulenspiegel" 
diesmal  bei  der  Wiederholung  ziemlich  eindruckslos  vorüberging  trotz  einer  in  jeder 
Weise  vollendeten  Wiedergabe  durch  die  Königl.  Kapelle.  Die  Solistenkonzerte  des 
netten  Jahres  leitete  Egon  Petri  ein,  der  sich  mit  seinem  Klavierabend  einen  starken 
Erfolg  errang.    Er  steht  als  Techniker  gewiss  bereits  auf  sehr  beträchtlicher  Höhe,  aber 
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er  bitte  ein  Programm  zuetmmengestellt,  das  für  seine  jungen  Jahre  viel  zu  dfister  war. 
Wer  Beethovens  Sonate  op.  109  spielen  will,  der  muss  als  Mensch  und  Kunstler  mehr 
erlebt  haben  als  es  einem  Jüngling  möglich  ist.  Ich  meine  überhaupt,  dass  es  kein  gutes 
Zeichen  für  unsere  jungen  Virtuosen  ist,  wenn  sie  sich  gleichsam  schämen,  künstlerisch 
jung  zu  sein,  vielmehr  sich  gleich  an  die  spätesten  Werke  der  Meister  heranwagen.  Ich 
fürchte  sehr,  dass  diese  jungen  Leute  mit  den  alten  Allüren  sich  geradezu  scheuen 
würden,  eine  Mozartsonate  zu  spielen  und  doch  müsste  die  künstlerische  Ehrlichkeit 
und  Natürlichkeit  junger  Künstler  eigentlich  zu  einer  ganz  anderen  Programmzusammen- 
stellung führen  als  ältere  Virtuosen.  In  einem  Wobltätigkeiukonzert  stellte  sich  der 
französische  Pianist  L6on  Delafosse  mit  bemerkenswertem  Erfolg  vor  und  ein  Klavier- 
abend von  Teresa  Carrefko  zeigte  diese  ausgezeichnete  Künstlerin  wieder  im  Vollbesitz 
ihrer  Kraft  Dagegen  war  eine  junge  Engländerin  namens  Lily  West  auf  dem  Konzert- 
podium entachieden  »fehl  am  Ort",  denn  ihr  Klavierabend  erwies  sich  nur  als  eine  jener 
unbegreiflichen  Kühnheiten,  zu  denen  manche  Leute  trotz  ungenügendster  Vorbereitung 
den  Mut  finden.  Lula  Mysz-Gmeiner  und  Dr.  Ludwig  Wüllner  sind  mit  eigenen  Lieder- 
abenden zu  verzeichnen,  denen  der  übliche  Erfolg  bescheert  war,  und  Sarasate's  Auftreten 
in  einem  Konzert  mit  Frau  Marx-Goldschmidt  darf  nicht  vergessen  werden.  Bemerkens- 
wert war  weiterhin  eine  von  Uso  Seifert  in  der  Reformierten -Kirche  veranstaltete 
Musikaufführung  dadurch,  dass  in  ihr  Kompositionen  eines  bisher  noch  unbekannten 
Vorläufers  von  Job.  Seb.  Bach  erstmalig  zur  Aufführung  kamen.  Der  Tonsetzer  heisst 
Matthias  Weckmann  und  hat  von  1621—74  gelebt.  Seine  Kompositionen,  die  mehrere 
Bände  füllen,  hat  der  hier  lebende  Musikforscher  Richard  Buchmayer  in  der  Bibliothek 
zu  Lüneburg  entdeckt  und  sie  harren  nun,  von  ihm  aus  der  Tabulatur  in  moderne 
Notenschrift  übertragen,  der  Herausgabe.  Buchmayer  wird  im  Februar  in  Leipzig  und 
Dresden  Vorträge  in  musikalischen  Fachvereinen  halten  und  darin  die  zweifellose  Ver- 
wandtschaft der  Kunst  Weckmanns  mit  derjenigen  des  grossen  Tbomaskantors  darlegen. 
Diese  Verwandtschaft  war  denn  nach  den  Probestücken,  die  Uso  Seifert  auf  der  Oifel 
vortrug,  nicht  zu  verkennen,  nur  scheint  es,  dass  Weckmann  mehr  ein  formales  Talent 
gewesen  ist,  dessen  verdienstvolles  Schaffen  erst  in  einem  Genie  wie  Bach  seine  Er- 
füllung finden  konnte.  F.  A.  Geissler. 

FRANKFURT  a.  M.:  Bedeutenden  Erfolg  holte  sich  in  einem  der  ersten  grossen  Kon- 
zerte nach  Neujahr  die  Kammersängerin  Bertha  Morena.  Daa  Publikum  des  »Museums* 
war  einig  im  Lob  ihrer  machtvollen,  nur  in  der  Höhe  an  Reiz  verlierenden  Stimme  und 
der  dramatischen  Prägung  ihres  Vortrags,  die  der  Ozean-Arie  aus  »Oberon*  vorzüglich  zu 
gute  kam.  Am  nämlichen  Abend  legte  sich  Siegmund  v.  Hausegger  für  Strauss'  »Helden- 
leben**  ebenfalls  mächtig  ins  Zeug;  er  dirigierte  dabei  ohne  Partitur.  Auch  ein  Helden- 
stückchen! schon  um  deswillen  gewagt,  weil  Hörer,  die  mit  den  Sensationen  des  Werkes 
nicht  ganz  vertraut  sind,  bei  den  Kapriolen  der  »Widersacher'*  falsche  Einsätze 
der  Stimmen  argwöhnen  könnten.  Der  Dirigent  trat  in  einem  Konzert  des  wohl- 
begabten jungen  Pianisten  Siegfr.  Würzburger  als  Liederkomponist  und  Begleiter  seiner 
Lieder  auf,  denen  Anton  Sistermans  seine  vielbewährte  Kunst  des  Vortrags  lieh.  Nach- 
haltig in  der  Wirkung  erwies  sich  besonders  die  Komposition  von  Storms  »Ober  die 
Halde*,  wobei  übrigens  schon  der  Dichter  dem  Tonkünstler  ein  gutes  Stück  Stimmungs- 
musik entgegenbringt.  Noch  zwei  andere  Klavierkünstler  Hessen  sich  ausser  Herrn 
Würzburger  hören :  Karl  Oehler  und  Walter  Petzet,  und  namentlich  dem  letzteren  gelang 
es,  für  sein  Talent  zu  überzeugen,  das  sich  auch  auf  selbstschöpferischem  Gebiete  (in 
einer  Sonate  für  Klavier  und  Violine  und  Liedern)  als  nicht  uneben  erwies.  Das  Hesssche 
Kammermusikquartett  hat  mit  seinem  zweiten  Abend  den  Hörern  besonders  Freude 
gemacht,   nicht    nur  objektiv  durch   Glazounow's    fesselndes  Streichquartett    in  A-dur, 
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sondern  auch  durch  die  Vorzuge  der  Ausführung,  durch  ebenmissiges  Gefuge,  Tempera- 
ment und  Geschmack.  Mit  einer  originellen  Gabe  trat  das  erst  kurzlich  gebildete  Klavier- 
quartett der  Herren  Jul.  Wolf,  Willy  Post,  Hugo  Schmidt  und  Hugo  Schlemüller  in  einer 
seiner  populären  Sonntagsmatineen  hervor:  mit  einem  Trio  für  Violinen  und  Cello  des 
alten  Georg  Philipp  Telemann,  der  ausser  seiner  allgemeinen  musikgeschichtlichen  Be- 
deutung noch  das  spezielle  Verdienst  für  Frankfurt  a.  M.  besitzt,  hier  (von  1711—1721)  den 
Anstoss  zu  einem  ständigen  Konzertleben  bewirkt  zu  haben.  Der  Hinweis  auf  diesen  alten 
Herrn,  dessen  Trio  Dr.  H.  Riemann  durch  eine  gute  Ausarbeitung  des  Basso  continuo  geniess- 
bar  gemacht  hat,  freut  mich.  Es  wohnt  da  unter  der  Allonge-Perücke  ein  fiber  Tonkunst 
sehr  hell  denkender  Kopf.  Beweis  sein  folgender  alexandrinischer  Achtzeiler,  den  man 
auch  der  Jetztzeit  ins  Stammbuch  schreiben  könnte:  y,Ein  Satz,  der  Hexerey  in  seine 
Zeilen  fasst  —  ich  meyne,  wenn  das  Blatt  viel  schwere  Gänge  führet  —  ist  Musicirenden 
fast  meistens  eine  Last  —  worbey  man  offtermahls  genug  Grimacen  spühret  —  Ich 
sage  ferner  so:  Wer  vielen  nutzen  kann  —  thut  besser  als  wer  nur  für  wenige  was 
schreibet;  —  nun  dient,  was  leicht  gesetzt,  durchgehends  jedermann,  —  drum  wirds  am 
besten  seyn,  dass  man  bey  diesem  bleibet.^'  Hans  Pfeil  Schmidt. 

HALLE  a.  S.:  Die  »Windersteiner**  aus  Leipzig  erfreuten  im  dritten  philharmonischen 
Konzert  durch  eine  recht  gelungene  Aufführung  von  Strauss'  »Till  Eulenspiegel" 
und  erweckten  durch  die  .Unvollendete^  Schuberts  wieder  einmal  aufrichtige  Trauer, 
dass  der  lieder-  und  nielodieenreiche  Mund  so  früh  verstummte.  Therese  Behr  sang 
und  siegte  mit  ihren  Liedervorträgen,  während  sie  in  der  Waltrauten-Szene  doch  hier 
und  da  anspruchsvollere  Zuhörer  unbefriedigt  Hess.  Das  Ausserordentliche  Konzert  war 
im  ersten  Teil  eine  Berlioz-Feier.  Die  «König  Lear-Ouvertüre",  »Sylphen  und  Irrlichter- 
tanz* und  »Ungarischer  Marsch*  aus  »Fausts  Verdammung*  bildeten  ihre  Bestandteile. 
Im  zweiten  Teile  folgten  eine  Wiederholung  von  Hugo  Wolfs  »Penthesilea*  und  Liszts 
»Tasso*.  Kapelle  und  Dirigent  standen  auf  der  vollen  Höhe  ihrer  Leistungsfllhigkeit. 
Als  Solist  wirkte  der  Pianist  Anton  Foerster  mit,  der^on  neuem^durch  sein  glänzendes 
Spiel  bewies,  dass  er  den  Grössten  unter  den  Grossen  seines  Instrumentes  beizuzählen 
ist  —  Der  erste  Kammermusik-Abend  der  Herren  Arno  Hilf,  Alfred  Wille,  Bemh. 
Unkenstein  und  Georg  Wille  brachte  ausser  Mozarts  A-dur  und  Beethovens  F-dur  Quartett 
op.  135  eine  Novität,  ein  Terzetto  von  Dvofäk,  das  äusserst  beifällig  aufgenommen  wurde. 
Ganz  prächtig  ist  das  Scherzo,  voll  origineller  Gedanken.  Die  Variationen  leiden  etwas 
unter  dem  ruhelosen  Wechsel  der  Tonarten  im  Thema.  Der  Ausführung  gebührt  das 
höchste  Lob.  —  Die  Singakademie  führte  unter  Prof.  Reubke  Bachs  »Magniflcat*  und 
zwei  Teile  des  Weihnachtsoratoriums  auf,  leider  in  der  Bearbeitung  von  Rob.  Franz,  die 
mehr  gegen  als  für  sich  hat.  Den  Chören  hätte  man  noch  mehr  stimmliche  Wucht  und 
feinere  Abtönungen  gewünscht,  so  brav  sich  die  Sänger  auch  hielten.  Eine  Verjüngung 
und  Verstärkung  des  Chores  muss  die  nächste  Aufgabe  des  Vereins  sein.  Für  die  Auf- 
führung der  genannten  Werke  gebührt  ihm  der  aufrichtigste  Dank,  da  beide  Stücke  wohl 
zwanzig  Jahre  hindurch  hier  nicht  gehört  worden  sind.  Martin  Frey. 

HANNOVER:  Infolge  der  Weihnachtspause  fanden  seit  meinem  letzten  Bericht  nur 
wenige  Konzerte  statt.  Das  fünfte  Abonnementskonzert  unseres  Königl.  Orchesters 
brachte  unter  Doebbers  sicherer  Leitung  als  Novität  die  c-moll  Symphonie  op.  71  von 
Klughardt,  die  in  allen  ihren  Teilen  den  erfahrenen,  formgewandten  Musiker  und  sicheren 
Instrumentator,  weniger  aber  den  ursprünglich  schaffenden,  die  grossen  Linien  eines 
solchen  Werkes  überlegen  zeichnenden  Tondichter  verrät.  Er  zeigt  sich  in  diesem  Werke 
im  Gegensatz  zu  seiner  »Zerstörung  Jerusalems*  mehr  als  geschickter  Eklektiker  denn 
als  selbst  empfindender  Schöpfer.  Ausser  zwei  anderen  Orchesterwerken,  einer  Serenade 
von  Mozart  und  der  hierorts  viel  in  Bierkonzerten  vorgeführten  zweiten  Rhapsodie  von 
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Lisztjgtb  es  Vortrige  des^ Violoncello-Meisters  Hugo  Becker  (Ltlo-Konzert  und  eine 
Sonate  von  Hsydn),  in  denen  seine  bedeutende  Künstlersctatft  voll  zur  Geltung  ktm.  -— 
Die  fünfte  Matin6e  der  hiesigen  Pianistin  Mary  Wurm  hatte  als  Mitwirkenden  den  vor^ 
zQglichen  Baritonisten  A.  Leimer.  Der  sehr  beifillig  aufgenommene  erste  Abend  des 
»Hollandischen  Trio's"  der  Herren  van  Eos,  van  Veen  und  van  Lier^  das  je  ein  Trio  von 
Beethoven  und  Tschaikowsky  zu  hervorragend  gelungener  Wiedergabe  brachte,  fand  unter 
Mitwirkung  von  Frl.  Vierheller  (Sopran)  statt,  die  ebenfalls  recht  gfinstige  Eindrficke 
hinterHess.  L.  Wuthmann. 

KARLSRUHE:  Die  bedeutsamste  Vorführung  auf  dem  Konzertgebiet  der  letzten  Wochen 
ist  die  zum  Gedächtnis  an  Hector  Berlioz  im  4.  Abonnementskonzert  des  Hof- 
orchesters aufgeführte  »Fausfs  Verdammung**  geblieben,  die  bei  all  ihren  Schwächen 
und  Bizarrerieen  doch  solchen  grossen  Eindruck  hinterliess,  dass  das  Konzert  wiederholt 
werden  musste.  Der  mächtige  Chor  und  Orchesterkörper,  sodann  die  Solisten  von  der 
hiesigen  Hofoper  Hr.  Pauli  (Faust),  Frl.  Fassbender  (Gretchen),  Hr.  Büttner  (Mephisto), 
Hr.  Keller  (Brander),  wurden  von  Hofkapellmeister  Lorentz  kraftvoll  zum  Siege  geführt. 
Im  Hans  Schmidtseben  Konzert-Zyklus  errang  das  Petersburger  Streichquartett  einen 
grossen  künstlerischen  Erfolg.  Sehr  sympathisch  verlief  ein  Liederabend,  den  der  Bari- 
tonist Fritz  Haas  veranstaltete  und  bei  dem  neben  Schumann  und  Schubert  Hugo  Wolf 
und  Hausegger  zur  Geltung  kamen.  Endlich  machte  noch  ein  anderes  Liederkonzert 
hier  einen  ganz  vorzüglichen  Eindruck.  In  ihm  lernte  das  Publikum  Frl.  Helene 
Staegemann  als  vortreffliche  Sängerin  kennen,  die  u.  a.  mit  sehr  ansprechenden  neuen 
Liedern  von  Julius  Katz  viel  Erfolg  und  Anerkennung  errang.      Albert  Herzog. 

KÖLN:  Das  am  12.  Januar  unter  Fritz  Steinbach  stattgehabte  sechste  Gürzenich-Konzert 
enthielt  eine  eigentümliche  Programmzusammenstellung.  Als  wenn  die  Konzert- 
Hteratur  so  arm  wäre,  dass  man  aus  ihr  nicht  zwölf  Abende  alljährlich  bestreiten  könnte, 
wird  nicht  nur  immer  wieder  Opemmusik,  sondern  speziell  öfter  als  gut  Wagner  auf- 
geführt. Das  würde  eine  Berecbtii^ng  haben,  wenn  dessen  grosse  Werke  nicht  in  unserem 
Stadttheater  eine  hervorragende  Pflegestätte  hätten.  Im  diesmaligen  Konzert  waren  unter 
fünf  Pro^rammnummem  wieder  zwei  Wagnersche  Bühnenwerke  vertreten,  Vorspiel  und 
Liebestod  aus  «Tristan  und  Isolde**  und  Trauermusik  sowie  Schlussszene  aus  der  »Götter- 
dämmerung", mit  Frau  Reuss-Beice  als  stilvertrauter  Sängerin.  Dazu  kommt,  dass  Stein- 
bach die  Trauermusik  in  dieser  Saison  schon  einmal  aufgeführt  hat.  Das  ist  denn  doch 
des  Guten  an  der  verkehrten  Stelle  zu  viel.  Auch  wird  man  mir  zugeben,  dass  die 
Reihenfolge  der  Werke  nicht  anmuten  kann:  unmittelbar  auf  Beethovens  8.  Symphonie 
Tristan  und  darauf  Richard  Strauss'  »Till  Eulenspiegels  lustige  Streiche*!  Während  in 
der  Wiedergabe  der  Symphonie  einzelne  Momente  befremdeten,  gelangte  Strauss'  geist- 
voller Scherz  in  ungemein  fein  pointierter  Weise  zu  Gehör.  Dvofäks  Violoncellkonzert 
h-moll,  durch  Robert  Hausmann  in  der  bekannten  technisch  vollendeten  Weise  gespielt, 
vermochte  zwischen  Eulenspiegel  und  Götterdämmerung  nicht  recht  zu  erwärmen. 

Paul  Hiller. 

LEIPZIG:^  Das  Gewandhauskonzert  am  Neujahrsabend  begann  mit  Guilmant's  stark 
äusserlicher  d-moli  Symphonie  für  Orgel  und  Orchester  (wobei  den  Orgelpart 
Prof.  Homeyer  bestens  ausführte)  und  mit  dem  B-dur  Klavierkonzert  von  Brahms, 
das  Artur  Schnabel  Gelegenheit  bot,  sich  hierorts  als  ein  technisch  sehr  vorgeschrittener 
ernsthafter  Pianist  vorzustellen,  worauf  dann,  unterbrochen  durch  eine  zündende  Wieder- 
gabe der  dritten  Leonoren-Ouvertüre,  Frau  Grumbacher-deJong,ThereseBehr,  und  die  Herren 
Hess  und  van  Eweyk  mit  prächtig  abgetönten  Quartettvorträgen  (2  Gesänge  aus  Brahms  op.64 
und  Schumanns  .Spanisches  Liederspiel*)  exzellierten.  Die  folgenden  zwei  Gewandhaus- 
wochen standen   im  Zeichen   des  Künstlerzweigestims  Raoul  Pugno  und  Eugdne  Ysaye. 
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Im  zwöirten  Gewtadhtuskonzert  spielte  zwischen  Iptaigenien-Ouverture,  Borodin's  »Steppen- 
skizze  aus  Mitteltsien"  und  Raff j  verblasster  Wtid-Symphoaie  Herr  Pugno  mit  wunder- 
barer Vollendung  das  Klavierkonzert  von  Schumann  und  StQcke  von  Chopin  —  im 
dreizehnten,  das  an  Orchestervortrigen  die  Genoveva-Ouvertfire,  das  Sommemachtstraum- 
Scherzo  und  die  F-dur  Symphonie  von  Brahms  in  ausserordentlich  schöner  Weise 
brachte,  exekutierte  Herr  Ysaye  mit  begeisternder  Wirkung  die  Violinkonzerte  in  Es 
von  Mozart  und  in  d-moll  von  Bruch,  und  am  dazwischenliegenden  Sonntage  vereinigten 
sich  die  beiden  grossen  Künstler  zu  einer  Extra-Kammermusik,  die  mit  den  voll- 
kommenen Interpretationen  dreier  Sonaten  für  Klavier  und  Violine  (Bach  f-moll, 
Brahms  d-moU,  und  Beethoven -Kreutzersonate)  zu  einem  herrlichen  Kunsterlebnis 
wurde.  Im  siebenten  philharmonischen  Konzert  gab  es  Handels  F-dur  Konzert  fQr  zwei 
Bliserchöre  und  Streichorchester,  eine  Wiederholung  von  Wolfs  .Penthesilea**,  Mozarts 
B-dur  Klavierkonzert,  sehr  fein  gespielt  von  Herrn  von  Böse,  und  dazwischen  freudig 
aufgenommene  Gesangsvorträge  von  Mary  Muncbhoff.  Auch  Felix  Weingartner  brachte 
im  sechsten  Eulenburg-Konzert  zwischen  Wagners  Faust-Ouvertfire  und  Liszts  «Mazeppa* 
das  nachgelassene  Wolfsche  Orchesterwerk  zu  Gehör,  und  der  Eindruck,  den  wir  davon  ge- 
wannen, war  doch  nur  der  einer  im  Wollen  grossen,  in  einzelnen  ZQgen  blendenden,  aber 
im  Inhalt  und  in  der  Form  vielfach  noch  nicht  recht  gekürten  und  gefestigten  Erstlings- 
arbeit, die  eben  nur  als  ein  Versuch  des  unglücklichen  Liedermeisters  zurzeit  lebhafter 
zu  interessieren  vermag.  Grossen  Eindruck  machte  im  gleichen  Konzert  das  «Hexenlied* 
von  Max  Schillings,  dessen  Verse  Herr  Dr.  Wüllner  in  tiefergreifender  Weise 
sprach.  Von  drei  Weingartner  -  Liedkompositionen  mit  Orchester,  die  Herr  Wüllner 
vortrug,  wurde  das  wohlgelungene  Manuskriptlied  „Letzter  Tanz**  da  capo  verlangt. 
Wunderbar  spielten  die  Böhmen  an  ihrem  dritten  Abend  die  Quartette  in  a-moll 
von  Schubert  und  in  F-dur  op.  135  von  Beethoven,  und  dazwischen  erklang  mit  Herrn 
Lambrino  am  Flügel  das  Tschaikowskysche  Trio  .Au  memoire  d'un  grand  artiste".  Frau 
Flade-Schmiedel  gab  mit  gutem  Erfolg  einen  Liederabend,  an  dem  der  einheimische 
junge  Geiger  Richard  Krömer  mitwirkte,  der  Königl.  Hofopernsinger  Emil  Greder  er- 
treutt  seine  vielen  Freunde  durch  einen  .Scherz  und  Ernst*  betitelten  Vortragsabend, 
Dr.  Felix  Kraus  ersang  sich  in  seinem  zweiten  Liederabend  neuen  Lorbeer,  besonders 
mit  der  Interpretation  Brahmsscher  Gesinge,  die  Herren  Hans  Neumann  (Violinist) 
und  Herbert  Fryer  (Pianist)  erwiesen  sich  mit  würdigen  Reproduktionen  der  d-moll  Sonate 
von  Brahms,  der  Es-dur  Sonate  von  Strauss  und  diverser  Solostücke  als  tüchtige  Kunst- 
jünger, und  an  Wilhelm  Backhaus,  der  unter  Assistenz  des  gediegenen  Violoncellisten 
Paul  Grümmer  ein  eigenes  Konzert  gab,  hatte  man  neuerdings  —  und  zwar  ganz 
besonders  bei  seiner  Ausführung  der  Brahmsschen  Variationen  über  das  a-moll 
Thema  von  Paganini  —  die  phänomenale  Technik  zu  bewundem.  Schliesslich  muss 
noch  eines  grossen  Wohltitigkeitskonzerts  gedacht  werden,  in  dem  Elena  Gerhardt  die 
Arie  aus  .Der  Widerspenstigen  Zähmung*  und  Lieder  sehr  schön  vortrug,  Felix  Berber 
in  ganz  vortrefflicher  Weise  das  Violinkonzert  von  Beethoven  und  den  zweiten  Satz  aus 
dem  Konzert  von  Jaques  -  Daicroze  spielte,  Kapellmeister  Winderstein  mit  seinem  Or- 
chester Liszts  .Tasso*  und  Johann  Selmers  allzu  zerbröckelten  .Karneval  in  Flandern* 
sehr  respektabel  vorführte,  und  schliesslich  Emil  Eckert,  ein  geborener  Leipziger,  der 
aber  lange  Zeit  in  Genf  am  Konservatorium  wirkte,  sich  dem  Publikum  seiner  Vaterstadt 
mit  einer  in  der  Auffassung  und  in  der  Phrasierung  etwas  anfechtbaren,  im  Anschlag 
und  in  vielen  Details  der  Technik  (so  besonders  in  der  Ausführung  der  Stakkato-Fuge) 
aber  ganz  hervorragend  schönen  Wiedergabe  der  h-moU  Sonate  von  Liszt  neuerdings  in 
Erinnerung  brachte. 

Arthur  Smolian. 


Sß. 
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LONDON:  In  den  Veibnacbisrerien,  die  hier  vom  Cbristresi  bis  tier  in  dea  J*nuir  bla- 
cin  wihren,  ist  das  musiksliscbe  Leben  so  vollkocnmea  in  den  Dienst  der  Tobl- 
tiiigkeii  und  der  Kinderfeste  gestellt,  dass  sich  die  Kritik  angemessenerweise  wibrend 
dieser  Frist  von  selbst  ausschaltet.  Mit  der  einzigen  Ausnahme  einiger  Aufführungen 
des  Queens  Hall  Orchesters  unter  Leitung  von  Emil  Paur  ist  Icaum  etwas  lu  berichten, 
was  an  dieser  Stelle  des  Erwibnens  wert  erschiene.  Herr  Paur  ist  ron  New  York,  wo 
er  seit  Jahren  gewirkt  und  deutsche  Kunst  zu  Ehren  gebracht  hat.  nach  London  entboten, 
well  Mr.  Henry  Vood  übers  grosse  Wasser  zieht  und  dort  eine  Reibe  von  Konzerten 
dirigiert.  Paur  bat  unleugbar  einige  Manieren  aus  Atnerika  mitgebracht,  die;[  besser  im 
Lande  ihres  Ursprungs  blieben.  Das  ward, besonders  erkennbar  in  den  Darbietungen 
aus  Parslfal  und  der  GÖtierdimmerung.  Um  so  angenebmer  überraschte  deshalb  die 
feinFütalige  Leitung  von  Beethovens  c-moll  Symphonie  und  namentlich  die  geistvolle 
Pbrasierung  der  Tschaikowsky sehen  Ouvertüre  .1812".  Von  den  Solisten  zeichnete  sich 
bei  dieser  Gelegenheit  Fräulein  Olitzka  in  dem  Vortrag  von  Liedern  Hugo  Tolfa  und 
August  Bungerts  aus.  Bisher  kannte  man  diese  Künstlerin  bier  nur  als  Opemalttstin 
und  wusste  wenig  von  ihrer  grossen  Fitaigkeit  im  eigentlichen  Liedervonrag,  Von 
kommenden  Ereignissen  sieht  man  mit  grossem  Interesse  dem  nficbsien  Sympboniekon- 
zert  entgegen,  in  dem  Eugen  d'Albert  als  Solist  am  Flügel  und  Herr  und  Frau  Duiong  als 
Liedersinger  auftreten  werden.  Nach  den  grossen  Erfolgen,  die  Ludwig  'Sfüllner  in  der 
letzten  Saison  gehabt  hat,  wundert  man  sieb  eigentlich  bier,  dass  sein  Name  in  den 
Konzertankündigungen  fehlt.  A.  R. 

MAINZ:  Vir  sind  nun  einmal  gewShnt  daran,  Berlioz  als  einen  der  unserlgen  zu  be- 
trachten, und  so  war  es  denn  schliessUcb  auch  ganz  in  der  Ordnung,  dass  wir 
seinen  100.  Gebunstag  überall  feierlich  begangen  haben.  Emil  Steinbach  bot  uns  bei 
dieser  Gelegenheit  eine  vortreffliche  Aufführung  der  Haroldsymphonie,  in  der  Hen  RuHn, 
der  Solobratschisi  der  Kapelle,  die  Solopartie  ganz  ausgezeichnet  zur  Geltung  brachte. 
Als  Solist  wirkte  in  diesem  Konzert  Otto  Voss  mit  und  spielte  ein  Klavierkonzert  von 
SaInt'SaSns  mit  saaberer  und  brillanter  Technik  und  einem  Vonrag,  der  den  denkenden 
Künstler  stets  verrit.  Sein  Vonrag  wird  noch  gewinnen,  wenn  erst  an  Stelle  eines  oft 
überscbiumenden  jugendlichen  Ungestüms  ruhigere  Abgeklirlhelt  getreten  sein  wird.  Der 
zweite  Solist  des  Abends,  Herr  Leimer,  wusste  als  Liedersinger  durch  Vortrag  und  gute 
Schule  sieb  lebhaften  Beifall  zu  erringen.  Im  folgenden  Syraptaoniekonzert  bildete  Bee- 
thovens A-dur  Sympbonle  den  Hauptteil.  Dann  sang  Herr  Forchbammer  eine  Reihe  von 
Stücken  aus  Wagner- Werken,  mit  dem  Liebeslied  aus^der  Walküre  beginnend.  Wenn  der 
Singer  auch  durcb  seinen  friscben  feurigen  Vortrag  zu  begeistern  wusste,  so  möchten  wir 
doch  wünschen,  dass  die  Unsitte,  derartige  ausgesprochene  Bühnenstücke  in  den  Konzen- 
saal  zu  zerren,  bald  ein  Ende  finden  mSge.  —  Eine  ungemein  erfreuliche  Erscheinung  boten 
wiederum  die  beiden  Volkskonzerte  der  Mainzer  Liedenafel.  Nicht  nur,  dass  der  Andrang 
stets  zunimmt  und  eine  zweimalige  AuRührung  desselben  Werkes  lange  nicht  genügt,  allen, 
die  sieb  dazu  dringen,  Gelegenheit  zu  geben  die  Werke  unserer  Meister  zu  hören,  das 
Publikum,  das  fast  durcbgingig  aus  Arbeltern  besteht,  zeigt  ein  Verslindnis  und  eine 
Begeisterung,  dass  es  allen  Mitwirkenden  eine  Lust  ist,  ihre  Krifte  in  den  Dienst  dieaer 
guten  Sacbe  zu  stellen.  Die  Organisation  ist  dabei  so  ausgebildet,  dass  der  Inhaber 
jedes  Platzes  in  den  Konzerten  sogar  mit  Namen  aus  den  Listen  zu  ersehen  ist,  so  dass 
ein  Missbraucb  der  Kanen  durch  Bemittelte  vollständig  ausgeschlossen  ist.  Zur  Auf- 
führung kam  dieses  Mal  Haydns  .ScbSpfung",  der  ein  kurzer  Vonrag  des  Dirigenten 
Dr.  Fritz  Volbacb  vorausging.  Die  Solisten  waren  Frau  Sobrino,  Herr  Scheuten  und 
Herr  Heinemann,  ein  Terzett,  wie  es  scbSner  nicht  zusammengestellt  werden  kann. 
Frau  Sobrino  besitzt  eine  jener  bellen  hohen  Stimmen,  die  absolut  schlackenlos  nur  Ton, 
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nur  beseelter  Ton  von  sfissestem  Kltngztuber  sind;  in  Partieen  wie  die  Htydnschen, 
ebenso  in  Handels  Werken  ist  sie  unübertrefflich.  -—  Dtnk  einer  neuen  bedeutenden 
Stiftung  ist  die  Liederufel  in  der  Lage,  jihrlich  noch  ein  drittes  Volkskonzert  grossen 
Stils  zu  veranstalten.  ~  Schliesslich  sei  noch  ein  von  der  Liedertafel  ihren  Mitgliedern 
gebotener  Liederabend  der  Frau  Schumann-Heink  zu  erwihnen,  der  sehr  erfolgreich 
verlief.  Dr.  Fritz  Volbach. 

MÖNCHEN:  Die  letzten  Wochen  des  alten  Jahres  brachten  mit  einer  wahren  Flut  von 
Veranstaltungen  zahlreiche  Neuheiten.  In  einem  Kaimkonzert  unter  Weingartner 
gelangte  die  d-moll  Symphonie  von  Dohnänyi  zur  Aufföhrung,  ein  ideenreiches,  aber  nur 
in  seinem  ersten  Satz  unbefangen  und  fiberlegen  durchgearbeitetes  Werk.  Dohnänyi  liest 
sich  augenscheinlich  am  stirksten  von  Liszt  und,  was  die  Orchesterbehandlung  anbelangt, 
von  Tschaikowsky  beeinflussen ;  daher,  namentlich  im  letzten  Satz,  die  sehr  derbsinnlichen 
Effekte,  die  mit  dem  vornehmen  Gedankeninhalt  dieser  Symphonie  nichts  zu  tun  haben. 
Im  ganzen  sehr  anregend  waren  die  zum  grösseren  Teil  von  Stavenhagen  geleiteten 
„modernen  Abende*,  in  denen  bis  auf  Brückners  neunte  Symphonie  lauter  Komponisten 
der  Munchener  Schule  zu  Wort  kamen.  Richard  Strauss  war  mit  seiner  Chorballade 
«Taillefer*  nicht  gerade  glficklich  vertreten;  sein  neuestes  Werk  ist  ohne  tieferen  Gehalt 
und  unsinnig  lärmend ;  es  fand  aber  viel  kompatriotischen  Applaus.  Von  Schirach,  Istel, 
Bischoff  und  Schilling-Ziemssen  wurden  Orchesterlieder,  von  Boehe  und  Pringsheim  so- 
genannte Symphonische  Dichtungen  (»Klage  der  Nausikaa**  und  »Am  Meer^^,  von  Joseph 
Schmid  endlich  die  »Schildbfirger-Ouvertfire*'  aufgeführt;  durch  alle  diese  Arbeiten  zog  sich 
wie  ein  roter  Faden  der  Einfluss  des  jüngeren  Richard  Strauss  („Aus  Italien^,  „Macbeth^, 
d.  h.  jenes  Mittelstils,  der  sich  stets  aus  dem  Zusammentreffen  formalistischer  Neigungen 
und  Lisztisch-Wagnerscher  Kunstmittel  niederschlägt;  am  interessantesten,  auch  technisch 
gewandtesten  sind  von  diesen  jüngeren  Tonsetzern  unstreitig  Boehe  und  Bischoff;  ob  sie 
sich  auch  fernerhin  im  Vordergrund  behaupten  werden,  das  hängt  in  erster  Linie  von 
der  Möglichkeit  ab^  die  blosse  Fähigkeit  des  inneren  Erlebens  zur  vollen  mitteilenden 
Kraft  zu  entfalten.  Das  gilt  auch  für  einen  anderen  jungen  Komponisten,  der  unlängst 
einen  eigenen  Abend  veranstaltet,  Julius  Weismann.  Weismanns  Begabung  neigt  aller- 
dings sehr  entschieden  zum  Formalismus,  ist  aber  nicht  unselbständig;  in  den  Kammer- 
musikwerken offenbart  sich  eine  wohltuende  Helligkeit  im  Entwickeln,  Steigern  und  Ab- 
schliessen;  die  Lieder  sind  mit  Eurhythmie  und  melodischer  Sinnfälligkeit  gearbeitet 
Ein  neues  Streichquartett  von  Weingartner  op.  34  brachten  die  HH.  Hösl,  Neubauer, 
Meister  und  Weber  in  ihrem  zweiten  Kammermusikabend;  gegen  die  beiden  fHiheren 
Quartette  des  Komponisten  ist  die  erwähnte  Schöpfung  abgeklärter  und  quartettmässiger, 
und  sie  wäre  von  schöner  Gesamtwirkung,  wenn  nicht  im  letzten  Satz  Erfindung  und 
Durchführung  stark  sänken;  das  auf  ein  stimmungsvolles  Adagio  folgende  scherzhafte 
Thema  hat  einen  Stich  ins  Banale  und  zieht  eine  ganze  Kette  konventioneller  Floskeln 
nach  sich.  In  einer  früheren  Kammermusik -Soiree,  die  von  Richard  Rettich  und  Max 
Reger  veranstaltet  wurde,  kam  die  glatt  geschriebene  Violinsonate  op.  1  von  Felix  vom 
Rath,  einem  talentvollen  Schüler  Thuille's,  zum  Vortrag,  ausserdem  eine  neue  Sonate 
op.  72  von  Reger;  der  eigenartige  Tonsetzer,  der,  von  einer  stillen  Jugendliebe  zu  Brahms 
abgesehen,  so  gar  keiner  .Schule^'  sich  anreihen  lässt,'^ [bietet  in  der  genannten  Sonate 
Gaben  seiner  reifsten  Kunst  dar,  setzt  aber  bei  den  Hörern,  wie  Philipp  Spitta  einmal 
von  Brahms  gesagt  hat,  lauter  spartanische  Naturen  voraus,  die  vom  ersten  Ton  bis  zum 
letzten  den  Zustand  höchster  Anspannung  ohne  Erschöpfung  ertragen  können;  nur  solche, 
die  gelernt  haben,  ein  Tonstfick  konzentriert  zu  hören,  es  sozusagen  ad  nutum  aufzu- 
fassen, werden  der  neuen  Sonate  gerecht  Endlich  sei  noch  die  Weihnachts-Aufffihrung 
bei  Kaim  erwähnt,  in  der  Kinder  der  Gesellschaft  musikalische  Szenen  des  Schweizer 
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KomponiitCD  Jaques-Dilcraze  zur  Dirstellung  brichten.  Die  taübictaea,  naiv  und  friscl) 
empfundenen  Kinderlicler  und  -chörc  sind  den  kleinen  voa  Jaques-Dalcrote  mit  feinem 
VeratlndniB  arrangierteo  Spielen  vortrefflicb  angepasst;  obne  originell  zu  sein,  baben  sie 
Ihalicb  den  Reineckescben  Liedern,  jene  echt  musikalische  Melodik,  die  der  Kinderseele 
sieb  unvergesslich  einprigt.  —  Von  den  grösseren  VennsuUungen  sind  zwei  muslkaliscbe 
BerlioE-Pesie  zu  erwähnen:  Weine«ftners  schwungvolle  Inierpretierung  der  Syraphonieen 
.Harold  in  Italien"  und  „Episode  aus  dem  Leben  eines  Künstlers*,  sowie  die  von  Erd- 
mannsdSrfer  mit  Sorgfall  geleitete  Aufführung  des  „Requiem"  durch  das  kSnigllche  Hof- 
orchester  und  den  Porges'schen  Ctiorvereio.  Am  Allerbeiligen-Tag  eröffnete  das  Hof- 
orchesler  seine  musikatlscben  Akademieen  mit  einer  etwas  Gbersiürzten  Wiedergabe  der 
Miss«  solemnia  von  Beethoven.  Von  den  kleineren  und  Solisten -Abenden,  deren  Zabl 
seit  November  nahezu  bis  auf  lOD  gestiegen  ist  und  damit  eine  (im  Verhlltnls  zur  Ein- 
wohnerzahl unserer  Stadt)  ungesunde  Zunahme  solcher  Veranstaltungen  erweist,  möchte 
ich  nur  die  bedeutenderen  namhaft  machen:  die  Soireen  der  „BShmen",  die  anregenden 
Klavierabende  von  Lamond,  Peiers,  Reisenauer,  Kubeliks  Konzert  und  die  wunderbaren 
Darbietungen  des  zehnjlbrigen  Franz  v.  Vecsey,  die  Sonaienabende  der  geistvollen  Nor- 
mann-Neruda,  sowie  die  Liederabende  Sehr,  Schweicker,  Dietz.  Bletzer,  Gabriele  v.  Kranz, 
Hermann  Gura  und  Dressier  —  viel  Musik,  aber  auch  viel  Genüsse. 

Dr.  Theodor  Kroyer. 

NÜRNBERG:  Das  sechste  Konzert  des  Philharmonischen  Vereins  war  selten  miss- 
lungen.  Nach  Schumanns  ManFred-Ouverture  ging  es  rasend  bergabwins:  Charpen- 
tier's  nur  als  Groteske  wirkenden  „Impressions  d'lialie"  und  d'Indy's  nicht  gerade  kurz- 
weilige „Wallenslein-Symphonie*'.  Dazwischen  sang  Paul  Knüpfer  mit  seinem  herrlichen 
Bass  zwei  böse  Gelegenheitskompositionen  mit  Orchester,  in  deren  einer  (_Das  Tal") 
Richard  Strauss  aber  aucb  gar  nichts  eingefallen  ist,  wihrend  die  bunte  Palette  des 
anderen  („Lethe"  von  F.  von  Schiracb)  nur  bewies,  dass  anderen  Autoren  schon  sehr 
vieles  früher  eingefallen  war.  Ebenso  unglücklich  war  die  Tahl  dreier  Loeweschsn 
Balladen:  eine  BasssHrame  kann  nun  eben  nicht  leidenschaftlich  rennen  oder  gar 
kokettleren.  Einen  reinen  Genuss  dagegen  brachte  das  Brüsseler  Quartett  mit 
Beethovens  op.  59  No.  2,  einem  Es-dur  Quartett  von  DittersdorF  und  mit  dem  durch 
manchen  Geistesblitz  blendenden  Terk  in  A-dur  von  Glazounow.  Das  Ereignis  für  das 
grosse  Publikum  und  eine  Enttiuscbung  für  den  ernsten  Kunstfreund  war  endlich  das 
Konzert  Kubeliks.  Schade,  dass  so  ungeheuer  viel  natürliche  Begabung  und  so  Immenses 
Können  sich  nur  in  den  Dienst  akrobatenhifter  Technicismen  zu  stellen  vermag.  Ich 
unterschreibe  das  spitze  Wort  eines  Münchener  Kollegen:  Kubeliks  Kunst  beginnt  da, 
wo  die  Musik  aufhört!  Das  Publikum  aber  raste,  wollte  den  Saal  kaum  riumen,  wihrend 
ich  mit  dem  Gedanken  davonscblicb,  dass  man  bei  der  Reform  des  Konzertsaals  nicht 
mit  den  Mauern,  sondern  mit  den  Menschen  anfangen  sollte.  Dr.  Flatan. 

PETERSBURG:  Dem  dritten  Symphoniekoniert  (Berlioz-Feier)  der  kaiserl.  russ.  Musik- 
gesellschaft verlieh  der  hochbegabte  Dirigent  Alexander  Chessin  einen  hoben  künstle- 
rischen Wert  durch  eine  grosszügige  Viedergabe  des  „Te  Deum*.  Grandioses  leistete  der 
gegen  500  Stimmen  starke  Chor.  Das  Tenorsolo  war  dem  vortrefFÜchen  Sänger  Felix  Senius 
übertragen  worden.  —  Im  vierten  Symphoniekonzert  erschien  Fritz  Steinbach  am  Dirigenten- 
pult. Die  c-moll  Symphonie  von  Brahms,  dessen  Werke  nicht  gerade  häutig  auF  dem  Konzert- 
programm der  kaiserl.  russ.  Musikgesellschaft  vorkommen,  bildete  den  Hauptinhalt  des  Pro- 
gramms, das  uns  noch  Beethovens  11.  Leonoren-Ouvertüre,  Mendelssohns  Scherzo  aus  dem 
„Sommernachtstraum"  und  das  Violinkonzert  (Prof.  L.  Auer),  Webers  Oberon-Ouvertüre 
brachte.  Stetnbachs  Dirigierkunst  machte  auch  im  fünften  Symphoniekonzert  grossen  Ein- 
druck; zwischen  wob  Igel  ungenen  Ausflibrungen  von  Beethovens  „Fünfter",  Strauss'  „Till 
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Ettlenspiegel*  und  Wagners  Meistersinger- Vorspiel,  spielte  Reisenauer  mit  gewohnter 
Meisterschaft  Liszts  A-dur  Konzert.  —  Reichhaltig  und  interessant  in  den  orchestralen 
Gaben,  wie  genussreich  hinsichtlich  der  solistischen  Mitwirkung,  sind  auch  die  beiden  letzten 
„Siloti-Konzerte^  ausgefallen.  Ysaye  versetzte  die  Hörer  in  wahres  Entzücken  durch  die 
kfinstlerisch-ideale  Wiedergabe  des  E-dur  Konzerts  von  Bach  and  des  II.  Violinkonzerts 
von  Bruch.  Baronin  d' Alheim  sang  Balladen  von  Mussorgsky  in  der  ihr  eigenen  be- 
zwingenden Art  und  Weise.  Siloti  interpretierte  ausser  seiner  Direktion  der  Orchester- 
werke Liszts  „Totentanz"  (dies  irae).  Das  Programm  bescherte  uns  zum  erstenmal  die 
Suite  „Aus  dem  Mittelalter^'  von  Glazounow,  Ouvertüre  „Cockaigne'^  von  Elgar,  Brahms* 
»Liebeslieder- Walzer*  für  Vokalquartett  mit  Klavier  zu  vier  Händen  und  Kompositionen  von 
Tscherepnin.  Das  Auer-Quartett  hat  die  drei  ersten  Absnde  der  II.  Serie  absolviert  mit 
folgendem  Programm:  Quartette  von  Beethoven  op.  95,  Schubert  op.  161,  Arensky  op.  31, 
Dohnänyiop.7,  ferner  Sextette  von  Brahms  op.  36,  Tschaikowskyop.70  (Souvenir  de  Florence) 
und  Trio's  von  Rubinstein  op.  15  (Frl.  Kalantaroff)  und  Tschaikowsky  a-moll  (Annette 
Essipolf).  —  Zu  Ehren  Fritz  Steinbachs  veranstaltete  das  kaiserl.  Konservatorium  ein  Fest- 
konzert, in  dem  sich  besonders  drei  geradezu  phänomenal  begabte  jugendliche  Geiger 
aus  der  Klasse  Prof.  Auers  und  ein  Schuler  der  Frau  Essipoff  auszeichneten. 

Bernhard  Wendel. 

RIGA:  Neben  den  Leistungen  der  Violinvirtuosin  Frau  Irma  Saenger-Sethe,  die  sich  in- 
folge ihres  temperamentvollen,  abgeklärten  und  technisch  prächtig  entwickelten  Spieles 
eines  schönen  künstlerischen  Erfolges  erfreuen  durfte  und  eines  trefflich  gelungenen 
Liederabends  des  Ehepaares  Henry  und  Magda  von  Dulong,  interessierte  vor  allem  das 
erstmalige  Auftreten  Ludwig  Wullners.  Der  grosse,  in  der  Eigenart  seiner  Darbietungen 
unvergleichliche  Künstler,  dessen  durchgeistigter,  von  einer  nie  geahnten,  seelischen 
Schwungkraft  getragener,  den  dramatischen  Inhalt  der  Dichtungen  bis  in  die  verborgensten 
Details  erschöpfender  Gesang  auf  gänzlich  neue  Bahnen  hindeutete,  hat  seine  Zuhörer 
schnell  in  seinen  Bann  gezogen.  Wüllner  gab  drei  Liederabende.  Am  Klavier  wirkten 
im  Saenger-Sethe-  und  Wüllnerkonzert  mitschöpferisch  in  ausgezeichneter  Weise  die 
Herren  Ed.  Behm  und  C.  van  Bos,  als  Begleiter  Dulongs  fungierte  Edgar  Smolian. 

Carl  Waack. 

STUTTGART:  Das  weihnachtliche  Abonnementskonzert  bescheerte  uns  Wolfs  «Christ- 
nacht*, für  die  Pohlig  das  ganze  Feuer  seiner  Persönlichkeit  einsetzte.  Welch  eine 
Kraft  steckt  in  den  nachgelassenen  Werken  des  grossen  Lyrikers  I  Die  Lieder  haben 
der  Welt  die  schläfrigen  Augen  geöffnet,  so  dass  man  ihr  jetzt  auch  Wolfs  Oper,  seine 
Chor-  und  Orchesterwerke  zeigen  kann.  —  Der  Aufmarsch  der  Einzelkonzerte  hat  mit 
dem  bekannten  Steindel-Quartett  seinen  Anfang  genommen.        Dr.  K.  Grunsky. 

TEPLITZ-SCHÖNAU:  Die  „Philharmonischen  Konzerte*  stehen  im  fünften  Jahrgang 
und  bilden  heute  den  festen  Bestand  unseres  Musiklebens;  sie  rufen  jedesmal  ihre 
Besucher  aus  einem  weiten  Umkreis  des  nordwestlichen  Böhmen  zusammen.  In  den 
vier  Konzerten  des  verflossenen  Saisonabschnittes  gelangten  an  grossen  Orchesterwerken 
Haydns  Symphonie  mit  dem  Paukenwirbel,  Brahms'  dritte,  Tschaikowsky's  vierte,  zur 
Berliozfeier  die  »Fantastische  Symphonie*,  femer  Strauss'  „Don  Juan*,  Boehe's  „Odysseus 
Ausfahrt  und  Schiffbruch*  zur  Aufführung.  Oberall  zeigte  sich  die  Kurkapelle  (auf 
ca.  50  Mann  verstärkt)  als  hochachtbarer  Orchesterkörper,  dessen  Trefflichkeit  als  ein 
Werk  der  Energie  und  der  musikalischen  Kraft  ihres  Leiters  Zeischka  anzusehen  ist. 
Könnte  sich  das  Orchester  noch  zu  jener  Leichtigkeit,  zu  jenem  graziösen  Schwung, 
deren  klassische,  z.  B.  Mozartsche  Werke  bedürfen,  erheben,  müsste  man  es  für  voll- 
wertig erklären.  Als  Solisten  traten  in  den  vier  Konzerten  Prof.  Hugo  Heermann, 
E.  von  Dohnäny,  Theodor  Bertram  und  der  Cellist  Gerardy  auf.    Prof.  Heermann  spielte 
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BÜCHER 
MnslfcalltGh-drtmatltche  Parallel«a:  Beltrife  inr  Etkenntnli  voa  der  Moalk  tls 

Amdrncfc.    Geaammelt  von  mehrercD  Tapierlanen),  erlinten  durch  eisen 

Sondenbdnick  ans  den  Bayrenther  Bllttern.    Baynulli  1003. 
Friedrich    Gnmberl    ond    Karl    Tbleme:    Potthomachnle    und    Poathom-Taacken- 

liederbnch.   Abrlie  der  Geachlch»  dca  Poithorae  und  Sammlnnt  hiaiortachcr 

Ponhoranücke.    (M.  1^.)    VerU«:  Karl  Meraebnrger,  Lclpii|. 
Michael  HaberUndl:  Hogo  Tolf«  Brietb  an  Huio  Faiaat     Im  Anftrace  dea  Hui« 

Tolf-Verelna  in  TIen   heranagetebeo.     Veriif:   Deutsche  Veriaca-Anaial^ 

Stuttiait  1904. 
Rudolf  Gen<e:    Mlitelltinfeo    der  Mozart  -  GemelDde   in   Berlin.     16.  Heft.     Verlat: 

E.  S.  Minier  &  Sobo,  Berlin. 
Wilhelm  Hertx:    Panlhl  Ton  Wolfram  von  Eacbenbacb.    Neu    bearbeitet.    3.  Aufl. 

(M.  6^)    Verlag:  J.  G.  Cottasche  Bnchhandlnng  NB|.,  Stotttart  und  Berlin. 
Arthnr  Smolian:   Stella  del   monte.     Rotachlmmemde   ErlnnemnpblXtter   ana  den 

Lel»aaherbite  elnea  Romantikers.    Nach  Berllox' Memoiren  wiederbeleben. 

(M.  I.)    Verlag:  Hennann  Seemann  NB^,  Leipzig. 
Hector   Berlioi:    Te    Deam.     Erlintert    ron    Arthur   Smolian.     Der  MnalkfBhrer 

No.  193/[94.    (M.  (I^4a)    Ebenda. 
Joh.  Seh.  Bach:    Vlolinkooierte  In   a-moll   nnd  In  E-dnr.    Erlintert  von  Dr.  Walter 

Niemann.    Der  Muaikt&brer  No. 237.    (M.0^)    Ebenda. 
L.  Tan  BeeihoTon:  Quartett  In  F-dur  (op.  135).  Erlintert  TOn  Prof.  Dr.  Hug«  Riemann. 

Der  Muelkflibrer  No.  245.    (M.  0^.)    Ebenda. 
Ermanao  Wolf-Ferrari:  La  Tita  nnoTa.    Erlinten  ron  Heraann  Teibler.  DerMnaik- 

ffibrer  No.  288.    (M.  0^)    Ebenda. 
Karl  Storck:  Geschichte  der  Musik.   Vollatindig  In  4  Lieferungen.    L  Abteilung.   (M.2.) 

Verlag:  Muihicbe  Verlags  handlang,  Stuttgart. 

MUSIKALIEN 
Carl  Bofde:  Zwei  Welhnachtalleder.  op.  &  (M.  1,75.)  Verlag:  Karl  Metaeburger,  Lelptig. 
Friedrich  Gribke:  Drei  Lieder  ICr  eine  Slngatimne  mit  Klarlerbegleltung.    op.  13. 

(M.  1,50.)  —  Drei  Ueder  op.  14.    <M.  1,5a)     Verlag:  Edmund  Stoll.  Ulpslg. 
Guatav  Hang:  Vier  Lieder  für  eine  Singatlmme  mit  Klarterbegleitoog.    op.  2.    (M.2.) 

Ebenda. 
Victor  Ronacheri    Drei   Lieder  fBr  eine  SIngatimme  mit   KlaTletbeglrttung.    op.  4. 

(M.  1,5a)    Ebenda. 
Arthur  Perleberg:  Sieben  Lieder  fBr  eine  SlDpilmme  mit  Klarierbegleltung.    op.4. 

(M.  a)  —  Sieben  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung,    op.  S. 

(M.4.)  —  Zwei  Lieder  ffir  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung,  op.a  (M.  2^) 

Verlag:   Raabe  ft  Plothow,  Berlin. 
Berlloz:    Rob.  Roy-OuTenare.     Klavieransiog  lu  xwei  Hinden  von  O.  Taubmaan. 

(M.  2.)  —  Trojanischer  Marsch.    Partitur.  —  Kleopatra.    Klavleranaing  von 

Ph.  Scharwenka.    Verlag:  Brelikopf  &  Hirtel,  Lelpslg. 
Richard  Strauaa:  25  Lieder  fQr  Klavier  Bbenragen  mit  beigetfigtcm  deutach^engllschea 

Text  von  Otto  Taubmann.    (M.  &)    Verlag:  Adolph  Fflramer,  Berlin. 
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Hugo  Wolf:  Quartett  d-moll.  Stimmen  (M.  6.)  und  Pflrtitur^(M.  0,50).  —  Penthesilea. 
Symphonische  Dichtung  nach  dem  Trauerspiel  Heinrichs  von  Kleist.  Klavier- 
auszug für  vier  Hände  von  Max  Reger.  (M.  4,50.)  Verlag:  Lauterbach  &  Kuhn, 
Leipzig. 

Anton  Bruckner:J.  Symphonie  (c-moll);  IL  Symphonie  (c-moll);.V.  Symphonie  (Bdur); 
VI.  Symphonie  (A-dur);  Scherzo  aus  der  VIL  Symphonie  (E-dur);  VIII. 
Symphonie  (c-moll).  Klavierauszug.  Bearbeitet  von  August  Stradal. 
Verlag:  (I,  II,  V,  VI)  Ludwig  Doblinger,  Wien;  (VII)  Albert  J.  Gutmann, 
Wien;  (VIII)  Carl  Haslinger,  Wien. 

Carl  Reinecke:  Romanzero  in  Form  eines  Konzertsuckes  für  Violoncello  und  Orchester, 
op.  263.   Mit  Begleitung  des  Orchesters.  Verlag:  GebrGder  Reinecke,  Leipzig. 

R.  Leoncavallo:  Serenata.  Lied  für  tiefere  Stimme.  (M.  1.)  •—  Cortöge  de  Pulcinella, 
Petite  Marche  humoristique  pour  le  Piano  (M.  1,50).    Ebenda. 

Eduard  Lassen:  Ständchen.    FQr  mittlere  Stimme.    (M.  1.)    Ebenda. 

Wilhelm  Schöne:  Mairosen.  Für  eine  Singstimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte. 
op.  11.  (M.  1.)    Ebenda. 

Walter  Courvoisier:  Sechs  Lieder  für  eine  tiefe  Stimme  mit  Klavierbegleitung,  op.  1. 
(M.  3.)  —  Sieben  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Begleitung  des  Piano- 
forte,    op.  2.    (M.  3,60.)    Verlag:  Ries  &  Erler,  Berlin. 

Friedrich  von  Schirach:  Drei  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung, 
op.  1.  (M.  2,50.)  —  Zwei  Gesänge  für  eine  Singstimme  mit  Begleitung  des 
Orchesters,    op.  2.    Ausgabe  mit  Pianoforte  (M.  3).    Ebenda. 

Josef  Rheinberger:  «Nacht*.  Lied  für  eine  Singstimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte. 

(M.  1.)  Ebenda. 
Paul  Frommer:  Drei  Lieder  mit  Klavierbegleitung,  op.  48.  (M.  2.)  —  Drei  Lieder  mit 

Klavierbegleitung  op.  49.    Verlag:  Max  Suegemann  jun.,  Berlin. 

Richard  Strauss:  Ständchen,  op.  17  No.  2.  Konzert-Obertragung  für  Klavier  von 
Th.  Pfeiffer  (M.  1,80.)    Verlag:  D.  Rahter,  Hamburg  und  Leipzig. 

August  Nöick:  Zwei  Klavierstücke,    op.  72.    Ebenda. 

Ludwig  Mendelssohn:  Deux  Caprices  pour  Piano,    op.  169.    Ebenda. 

Max  Laurischkus:  Fünf  Klavierstücke,    op.  13.    (M.  2.)    Ebenda. 

Hugo  Kann:  Vier  Stücke  für  das  Pianoforte.    op.  34.    Ebenda. 

Albert  Gorter:  Stimmungsbilder.    Acht  Klavierstücke,    op.  17.    (M.  3.)    Ebenda. 

L6onide  Knina:  Deux  morceaux  pour  le  Piano,  op.  214.  Verlag:  Jul.  Heinr.  Zimmer- 
mann, Leipzig. 

S.  Liapounow:  R6verie  du  soir.    Petit  morceau  pour  le  Piano,    op.  3.    Ebenda. 

Osslp  Gabrilowitsch:  Th6me  vari6  pour  Piano,    op.  4.    Ebenda. 

Th.  Akimenko:  Trois  morceaux  pour  Piano,  op.  16.  —  Cinq  morceaux  pour  Piano, 
op.  21.    Verlag:  M.  P.  Belaieff,  Leipzig  1903. 

J.  Kryjanowski:  Sonate  für  Violoncello  und  Piano,  op.  2.  —  Fantasie  pour  Piano, 
op*  3.    Ebenda. 

F.  BI Umfeld:  Deux  fragments  caract6ristiques  pour  Piano,  op.  33.  —  Ballade  pour 
Piano,    op.  34.  —  Trois  Mazurkas  pour  Piano,    op.  35.    Ebenda. 

Anatole  Liadow:  Trois  Bagatelles  pour  Piano,    op.  53.    Ebenda. 

Joseph  Wihtol:  Trois  Pr^ludes  pour  Piano,    op.  30.    Ebenda. 


■ind  nur  an  die  Redaktion  ni  adressieren.    Besprechung  einxelner  Werke  ▼oibehalten.    Ffir  die 
gtyckunf  «nrerlangt  eingesandter  Bücher  und  Musikalien,  deren  Rücksendung  keinetfiilli  ctattfindet,  flbeit^ 

nehmen  Redaktion  und  Verlag  keine  Ganntie, 


Unser  Beiirebeo,  das  Gebiet  der  Kunstbeilagen  durch  die  Elnbeziebung  von  Repro- 
duktionen der  wertvollsten  auf  Musik  Bezug  nehmenden  Schöpfungen  der  bildenden 
Kunst  Immer  vielseitiger  und  ibwecbslungsTelcber  zu  gestalten,  setzen  wir  heute 
fort  und  bringen  in  erster  Stelle  die  Tlcdergabe  des  wundervollen  Gemildes  von 
Melozzo  da  Forli  .Die  Musik*  (Orlgiaai  io  der  National-Gallery  in  London) 
Forli  lebte  von  1438-t4&4  und  ist  als  Vorllufer  der  grossen  Italienischen  Meister 
anzusehen. 

Den  Norlindtcben  Aufsatz  illustriert  das  Portrit  des  schwedischen  Tonsetzers  Viltaelm 
SteDhammar,  dessen  Name  aus  Anlass  einer  mit  Erfolg  aurgeführten  neuen 
Symphonie  In  diesen  Tagen  auch  In  Deutschland  wieder  mebrrach  genannt  wurde. 

In  den  Monat  Februar  «llt  der  Todestag  (2.  Februar  1594)  von  Giovanni  Pierlulgi  da 
Palestrina,  dem  gtSssten  Komponisten  der  katbollscben  Klrche- 

An  den  lebotitarlgen  Todestag  Hans'  von  Bülow  möge  das  originelle  Doppelbildnis  auf 
dem  folgenden  Blatt  erinnern,  das  die  persönliche  AufFassung  Bülows  von  seiner 
Stellung  zu  Brabms  so  bübsch  wiederspiegelt.  Wir  verdanken  das  Original  der 
liebenswürdigen  Vermittlung  von  Frau  I.  R.  Dehmel,  der  Gattin  des  Dichters 
Richard  Dehmel. 

Am  17.  Januar  waren  hunderiundsiebenzig  Jahre  seit  der  Geburt  Fran^oia  Josephe 
Gossec's  verstrichen,  eines  der  bedeutendsten  französischen  Opern-  und 
Instrumenistkomponisten,  dessen  ofüzielles  Wirken  und  EinFütarung  orchestraler 
Neuerungen  eine  gewisse  Äbnlicbkeii  mit  dem  Berlloz'  bat.  Vihrend  der  Revo- 
lutionszeit fiel  Ihm  die  Aufgabe  zu,  patriotische  Fesilichkelien,  nationale  Gedenktage 
musikalisch  lu  Illustrieren.  So  acbrieb  er  u.  a.  Hymnen,  Gesinge  wie  .Le  serment 
r£pu  blies  in",  .Chant  du  14  juillef  (zur  Erinnerung  an  die  Erstürmung  der  BastUIe). 
Mit  Lesueur  und  Cberublni  teilte  er  sich  In  die  Oberaufelcht  über  die  1795  lum 
.Conservatoire  de  rnualque"  erweiterte  „Ecole  royale  de  cbant".  Die  vorliegende 
Reproduktion  ist  nach  einem  Stieb  von  Quenedey  gefertigt. 

Als  Gedenkblatt  auf  den  vor  zehn  Jahren  verstorbenen  Franzosen  Adolphe  Sax,  den 
Erfinder  der  nach  ihm  benannten  Blechblasinstrumente,  die  besonders  in  der 
französischen  Mliilärmusik,  aber  auch  im  modernen  Orchester  Eingang  gefanden 
haben,  bringen  wir  eine  Karikatur  von  Carjat. 

Es  folgt  das  Portrit  des  zur  Zeit  leider  erkrankten  verdienstvollen  Dirigenten  der  populiren 
Konzerte  des  Berliner  Philharmonischen  Orchesters,  Josef  Rebicek,  der  am 
7.  Februar  seinen  60.  Geburtstag  feiert. 

Unsere  diesmalige  Notenbetlage,  ein  Scherzo  für  Klavier  zu  zwei  Hinden,  vermittelt 
unteren  Lesern  die  Bekanntschaft  mit  einem  jungen  Komponisten,  Clemens 
Schuitze-Biesantz  (geb.  zu  Bückeburg  1876),  von  dem  kürzlich  In  Braunschwelg 
eine  Symphonie  zur  ersten  Aufführung  gelangte.  Das  Stück  Isi  der  „Musik'  zum 
ersten  Abdruck  überlassen  und  erscheint  demnächst  in  der  Kollektion  Litollf. 

Nachdruck  nur  miE  Hiudiücklicher  ArUiibnli  du  Vorläget  geilfcllftt. 
AUe  Rschu,  imbusnden  du  d«  Obemuiuii,  ToibehalluL 
Für  dl»  lorfickundung  un*trl»ngl«r  oda  nicbl  ■niim 

PoRo  bcilieil,  übcrniumt  die  Redaktion  keii 

Veraotwortlicher  Schriftleiter:  Kapellmeister  Bernhard  Schuster 
Berlin  SW.  11,  Luckenwaldei^tr.  1.  111. 


PALESTRINA 
f  2.  Februar  1594 


c^t^-^^^'       a^^S^-^LA^. 


,;e^/ZL    5V«*^.    7i!9'^ 


FR.J.  GOSSEC 
*  n.JANUAR  1734 


KARIKATUR  AUF  ADOLPHE  SAX  (^4.  FEBRUAR  1894> 


Au  daiB    Muilkfaiirorrichcn    Muieum  i 
Herrn  Fr.  NIcolu  Muikopr,  Fnnkruna. 


JOSEF  REBICEK 

*!.  Februar  1844 


I 


j,j.   -        ,1    ..fffiij^  U  ,ni\  ._firf^  i|f^   1  \\Af7ft[ 


■ito-       *   «to.       » 


»ä.*  «».   » 


-"^tai.    » 


Mfc5= 


fefe 


fe 


^^ 


^ 


^fe 


^^■^■Ur'rllr  'il,  'j iii    i 


^ 

^ 


^^ 


( 

li'""r'-iTTi 

^ 

Ä 

^ 

Ä 

^ 

f^ 

%.    • 

J  IM 

=- 

^-^ 

^ 

U 

''"l3"'6i'T' 

( 

^ 

^ 

1  jg  ^"^ 

w 

<f  vv^-^      '\^--i'^ 


(fcT    *3a. 


«Dreimil  solltest  du  tragen, 
dreimal  stand  leb  dir  frei: 

nach  eitlen  Fernen 

foncbtett  du; 
doch  was  luolchst  sich  dir  hnd, 
w»  dir  nützt,  fiel  dir  nicht  ein." 

Siegfried,  1.  Aar^ug. 


^Fi  genug  sind  tnir,  wenn  Ich  mich  in  diese  oder  jene  gelehrte 
1  Auslegung  von  Vagners  Ring-Olchtung  versenkt  hatte,  diese 
I  Worte  des  Wanderers  in  den  Sinn  gekommen.  Alle  Überein- 
I  Stimmungen  oder  Nichtübereinstimmungen  mit  den  alten  Mythen 
und  Sagen  sind  bereits  eifrigst  untersucht,  die  Eigentümlichkeiten  des 
Wagnerschen  Worlgebrauchs  mit  grSsster  Sorgfalt  festgestellt  worden,  die 
kleinsten  Abweichungen  der  verschiedenen  Ausgaben  von  einander  gewissen- 
haft verzeichnet.  Gewiss  höchst  lobenswürdige  Forschungen,  die  nicht  nur 
nach  .eitlen  Femen'  gerichtet  sind.  Indes  sind  bisher  gerade  die  Fragen, 
die  sich  bei  einiger  Aufmerksamkeit  selbst  der  einfache  Laie  stellt,  von 
den  gelehrten  Auslegern  unbeantwortet  gelassen  worden  —  wenn  sie  über- 
haupt bis  zu  so  hohen  Ohren  gedrungen  sind:  ,was  zunächst  sich  dir  fand, 
fiel  dir  nicht  ein'. 

Warum  tut  Siegfried  dies?  warum  sagt  Brunnhilde  jenes?  wie  kommt 
es,  dass  Albericb  oder  der  Wanderer  Wünsche  oder  Befürchtungen  Süssem, 

*)  Auf  Vuaacb  des  Herrn  VerrasBera  und  des  Herausgebers  der  „Musik"  habe 
Ich  die  vorliegende  Abhandlung  des  bocbverdtenlen  englischen  Forschers,  selnea 
ersten  schriristelleriscben  Versuch  in  deutscher  Sprache,  einer  siillsilichen  Durchsicht 
noterzogen,  eine  IHühewaltung,  die  ich  um  so  bereitwilliger  auf  mich  genommen  habe, 
als  ich  in  Herrn  Eilis'  Arbelt  weitaus  den  wertvollsten  Beitrag  zur  Eotalebungs- 
getchlchie  des  Ringes  sehe,  der  bisher  Oberhaupt  dargeboten  worden  ist.  Ich  betone 
ausdrücklich,  dass  Ich  mich  lediglich  auf  formale  Eingriff«  bescbrlnkt  und  den 
Gedankengehalt  der  Arbeit  auf  das  sorgsamaie  geschont  habe,  so  dass  alles 
folgende  durchaus  Herrn  Ellis'  geistiges  Eigentum  Ist.  Ausgenommen  davon  sind 
diejenigen  wenigen  Anmerkungen,  die  ausdrücklich  ala  vom  deutschen  Bearbeiter 
herrührend  gekennzeichnet  sind. 

Jena.  Prof.  Rudolf  SchlSsser. 

JR' 
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die  mit  anderen  Textstellen  in  Widersprach  zu  stehen  scheinen?  —  Nach 
jeder  unverstüromelten  Aufführung  der  Tetralogie  kann  man  in  unge- 
zwungener Unterhaltung  solche  Fragen  hören;  wie  oft  bin  ich  selber 
darüber  zur  Rede  gestellt  worden,  wie  oft  geriet  ich  bei  dem  Versuch, 
gewissenhafte  Auskunft  zu  geben,  in  die  grösste  Verlegenheit!  Warum 
beispielsweise  sagt  Alberich  im  zweiten  Aufzuge  der  Götterdämmerung 
von  Siegfried  «Walhall  und  Nibelheim  neigen  sich  ihm*,  nachdem  doch 
vorher  Brünnhilde  im  Vorspiel  zu  den  Bewohnern  Walhalls  gebetet  hat: 
,0  heilige  Götter,  hehre  Geschlechter,  weidet  eu'r  Aug'  an  dem  weihvollen 
Paar",  und  obenein  Waltraute  ein  Walhall  beschrieben,  in  dem  nicht  der 
entfernteste  Gedanke  an  Siegfried  lebendig  ist  Alberich  vertritt  eben  eine 
ältere  Auffassung,  könnte  man  vielleicht  sagen;  möglich!  aber  ist  diese 
seine  eigene  oder  die  des  Dichters  ?  Wenigstens  sollte  aber  doch  Brünnhilde 
nicht  so  schnell  vergessen  haben,  dass  am  Schlüsse  des  Siegfried  sie 
selbst  gerufen  hat:  ,Fahr'  hin,  Walhall's  leuchtende  Welt  .  .  .  Götter- 
Dämmerung,  dunkle  herauf!"  Und  dieselbe  Brünnhilde,  die  im  ersten  Auf- 
zug der  Götterdämmerung  ihre  Schwester  abweist  mit  den  Worten: 
«die  Liebe  liesse  ich  nie,  nie  nehmen  sie  mir  die  Liebe  —  stürzt  auch  in 
Trümmer  Walhall's  strahlende  Pracht",  fleht  im  zweiten  Aufzug  Wotan  an, 
die  «schrecklich  heilige  Schar"  zum  Gehorsam  gegen  ihren  «Racheschwur* 
zu  weisen!  Keine  Kasuistik  der  Welt  vermag  diese  und  ähnliche  Wider- 
sprüche aufzulösen. 

War  denn  nun  aber  Wagner  vielleicht  unfolgerichtig  oder  gar  nach- 
lässig in  der  Durchführung  seiner  dichterischen  Gedanken?  Keineswegs. 
Solche  Widersprüche  oder  Inkonsequenzen  finden  wir  in  keiner  seiner 
Dichtungen,  den  «Ring  des  Nibelungen"  allein  ausgenommen.  Aber  auch 
innerhalb  dieses  treffen  wir  solche  nirgends  im  Rheingold  oder  in  der 
Walküre,  ob  wir  die  beiden  Werke  nun  einzeln  oder  zusammen  betrachten. 
Nur  in  den  «beiden  Siegfrieden"  begegnen  wir  ihnen.  Darin  liegt  von 
vornherein  ein  sehr  wichtiger  Fingerzeig,  denn  bekanntlich  sind  die  beiden 
Schlussdramen  nicht  nur  zu  einer  Zeit  verfasst  worden,  wo  das  vierteilige 
Gesamtdrama  noch  nicht  beabsichtigt  war,  sondern  obenein  ist  das  eine 
von  ihnen  älter  als)[das3andere,  und  endlich  sind  alle  beide  nach  Vollendung 
der  übrigen  Teile  noch  mehr  oder  weniger  umgearbeitet  worden. 

Sollte  man  nun  nicht  erwarten,  dass  von  den  vielen  Tausenden 
wagnerianischer  oder  antiwagnerianischer  Abhandlungen,  mit  denen  die  Welt 
seit  dreissig  Jahren  überflutet  worden  ist,  wenigstens  eine  versucht  hätte, 
eine  genauere  {[Darlegung  dieser  Umarbeitung  zu  geben,  anstatt  so  alt- 
bekannte Geheimnisse  auszuplaudern,  wie  dass  die  Götterdämmerung 
von  ihrer  älteren  Fassung,  Siegfrieds  Tod,  hinsichtlich  der  Nornen-  und 
Waltrauten-Szene  und   des  Schlusses  abweiche?    Es  gab  in  der  Tat  eine 
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Zeit,  wo  ich  hoffte,  dies  oder  ähnliches  stehe  bevor,  nimlich  als  Hans 
von  Wolzogen  in  den  Bayreuther  Blättern  (1896)  nicht  nur  die  ganze 
«Furcht'-Episode  aus  dem  1853er  Druck  des  Jungen  Siegfried  ab- 
druckte —  eine  Partie,  die  von  der  späteren  Fassung  wesentlich  abweicht 
—  sondern  auch  alle  von  der  1863  er  Ausgabe  abweichenden  Lesanen  des 
gesamten  Ringes  bis  ins  kleinste  mitteilte.^)  Obschon  Wolzogens  eigent- 
licher Aufsatz  sich  fast  ausschliesslich  mit  den  stilistischen,  durch  die 
musikalische  Ausführung  hervorgerufenen  Verbesserungen  der  Dichtung 
beschäftigte,  schien  er  mir  doch  den  Anfang  einer  neuen  Ära  für  die 
Forschung  zu  bedeuten,  und  gespannt  sah  ich  weiteren  Veröffentlichungen 
entgegen.  Stand  doch  hinter  dem  nunmehr  bekannten  Siegfried  von 
1853  noch  die  erste  Dichtung  des  Werkes  aus  dem  Jahre  1851.  Würde 
wohl  auch  diese  veröffentlicht  werden?  —  Vergebene  Hoffnung! 

Etwas  später  setzte  Rudolf  Schlösser,  vermutlich  von  einer  ähnlichen 
Neugier  getrieben,  mit  einer  Bemerkung  ein,  die  wenigstens  einen  einzelnen 
Punkt  erhellte.  Im  zweiten  Aufzug  des  Siegfried  waren  ihm  die  Zeilen 
aufgefallen,  mit  denen  Mime  Alberich  verhöhnt,  die  merkwürdigen  Zeilen: 
»Wo  hast  du  den  Ring?  Dir  Zagen  entrissen  ihn  Riesen*.  Statt  zu  ver- 
suchen, Mimes  Behauptung  durch  die  üblichen  Trugschlüsse  zu  recht« 
fertigen,  sprach  Schlösser  (Bayreuther  Blätter  1897,  S.  341  ff.)  seine  Meinung 
dahin  aus,  dass  die  Stelle  sich  aus  der  älteren  Fassung  (1851)  in  die  spätere 
herfibergeschlichen  habe  und  unbemerkt  durchgeschlüpft  sei.  Damit  war  er 
gewiss  auf  dem  rechten  Weg,  und  bei  weiterem  Nachforschen  würde  er 
wohl  statt  der  „einzigen  Klinze*,  von  der  er  spricht,  eine  ganze  Anzahl 
ähnlicher  Stellen  haben  finden  können.  Leider  unterblieben  jedoch  der- 
artige Untersuchungen  und  von  da  ab  —  Schweigen  überall. 

Ich  meinerseits  war  damals  von  der  Übersetzung  von  Wagners  Prosa- 
Schriften  ins  Englische  zu  stark  in  Anspruch  genommen,  um  eine  Aufgabe, 
die  seine  Landsleute  so  vernachlässigt  hatten,  übernehmen  zu  können.  Im 
Vorwort  zum  achten  und  letzten  Bande  des  Werkes  (erschienen  1000) 
wagte  ich  jedoch  die  Bemerkung,  dass  ein  durchgehender  Vergleich  zwischen 
dem  Siegfrieds  Tod  von  1848  und  demjenigen  von  1852  (der  jetzigen 
Götterdämmerung)  der  Mühe  wohl  lohnen  würde.  Ich  musste  jedoch 
damals  den  Gegenstand  abermals  liegen  lassen,  weil  meine  nächste  Arbeit 
eine  englische  Übertragung  von  Glasenapps  Leben  Richard  Wagners  sein 
sollte,   in  der  ich   ursprünglich   die  vom   Verfasser,    meinem   verehrten 


')  Die  Ergebnisse  dieser  Durchforschung  kann  ich  persönlich  bestätigen,  da 
der  Zufall  es  wollte,  dass  der  jetzt  verstorbene  Alfred  Bovet  mir  ein  Exemplar  des 
sehr  seltenen  1853er  Druckes  —  obenein  dasjenige,  das  Wagner  einst  Schopenhauer 
fibersandt  hatte  —  nach  Bayreuth  mitbrachte  und  es  mir  während  der  Festspielzeit 
auf  einige  Tage  auslieh. 
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Freunde,  gezogenen  Grenzen  nicht  zu  überschreiten  gedachte.  Je  mehr 
ich  mich  aber  jenem  merkwürdigen  Wendepunkte  in  der  künstlerischen 
Entwicklung  des  Meisters  näherte,  wo  die  «beiden  Siegfriede"  sich  zu 
einem  viergliederigen  Ganzen  erweiterten,  um  so  brennender  wurde  für 
mich  die  Frage:  Welche  Gestalt  hatte  denn  der  ursprüngliche 
Junge  Siegfried?  Gewiss  muss  irgendwo  das  1851  er  Gedicht  vorhanden 
sein,  da  nachweisbar  mindestens  zwei  Abschriften  davon,  die  eine  für 
Frau  Ritter,  die  andere  für  Liszt  angefertigt  worden  sind  und  vermutlich 
auch  der  treue  Uhlig  für  sich  eine  Kopie  genommen  hat.  Leider  musste 
ich  mich  aber  mit  meiner  Oberzeugung  und  der  Hoffnung  auf  ein  künftiges 
Wiederauftauchen  dieses  Urgedichts  begnügen.  Ober  die  erste  Fassung 
des  Jungen  Siegfried  konnte  ich  den  Lesern  des  dritten  Bandes  meines 
»Life  of  R.  Wagner"  nur  erst  meine  eigenen  Schlussfolgerungen  vorlegen,  die 
sich  auf  zwei  berühmte  Briefe  Wagners  (an  Liszt  und  Uhlig,  November  1851) 
stützten  und  ausserdem  stilistische  Verschiedenheiten  in  Rücksicht  zogen, 
die  ich  innerhalb  der  jetzigen  Dichtung  selbst  (d.  h.  der  Umarbeitung  von 
Ende  1852)  glaubte  gefunden  zu  haben. 

Mehr  Glück  hatte  ich  mit  Siegfrieds  Tod.  Ich  unternahm  die  Ver- 
gleichung,  die  ich  schon  vor  drei  Jahren  von  andern  erwartet  hatte,  endlich 
selber.  Zwar  meldete  uns  schon  in  den  Bayreuther  Blättern  1806  (S.  112) 
Max  Zenker,  dass  von  den  2033  Verszeilen  der  jetzigen  Fassung  der 
Götterdimmerung  —  jede  Zeile  der  Ausgabe  in  den  gesammelten 
Schriften  und  Dichtungen  als  eine  Verszeile  gezählt  —  insgesamt  900 
schon  in  Siegfrieds  Tod  enthalten  seien:  nämlich  von  den  832  des  Vor- 
spiels und  ersten  Aufzuges:  228;  von  636  des  zweiten  Aufzuges:  400; 
von  565  des  dritten  Aufzuges:  293.  Ausserdem  sei  eine  grosse  Anzahl  von 
Versen  dem  Sinne  nach  völHg^^leich  und  nur  durch  Wortumstellung  oder 
Gebrauch  anderer  Zeitwörter  verschieden.  Aber  eine  derartige  blosse 
Statistik  reicht  nicht  aus,  da  eine  Veränderung  von  nur  zehn  wichtigen 
Zeilen  einen  viel  bedeutsameren  Richtungswechsel  zur  Folge  haben  kann, 
als  die  lediglich  künstlerische  Verbesserung  von  Hunderten.  Unter  Nicht- 
beachtung von  Varianten  minderer  Tragweite  durchforschte  ich  nun  die 
beiden  Fassungen,  Gesammelte  Schriften  Band  11  und  Band  VI. 

Im  ersten  Aufzug  der  späteren  Fassung  fand  ich  —  abgesehen  von  den 
sattsam  bekannten  Abweichungen  in  betreff  der  Nomen-  und  Waltrauten- 
szene —  die  Situation  nach  dem  Vergessenheitstrank  bedeutend  gesteigert.^) 
Femer  erwies  sich  der  Blutbrüderschaftstrank  als  stark  verändert,  indem 
namentlich  alle  Anrufungen  Wotans  später  getilgt  waren.     Hagen  hielt  in 


')  Auch  auf  diese  Änderung  hatte  schon  Schlösser  hingewiesen  (Bayreutber 
Blätter  1896,  S.  153  £P.). 
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der  Fassung  von  1848  seine  Wacht  schweigend,  und  schliesslich  war  die 
Szene  zwischen  Siegfried  und  Briinnhilde  am  Schlüsse  des  Aufzuges  zum 
grössten  Teil  umgedichtet. 

Im  zweiten  Aufzug  hatte  sich  die  Hagen -Alberich -Szene  einer  gränd- 
liehen  Änderung  unterwerfen  müssen,  einer  Änderung,  die  sich  gegenüber 
der  endgültigen  Gesamthandlung  des  Ringes  in  mehreren  Punkten  als 
höchst  rätselhaft  erwies.  Femer  erschienen  die  Worte  Siegfrieds  von  1848: 
«Fricka  lass  uns  noch  rufen,  Wotans  heilige  Gattin,  sie  gönne  uns  gute 
Ehel*  jetzt  verwandelt  in  »Frei  und  hold  usw.«*;  sein  (und  auch  Hagens) 
ehemaliger  Anruf  an  Wotan,  den  Speer  zu  weihen,  und  seine  Rede:  »Auf, 
kommt  für  den  Weihstein  usw.*  waren  verschwunden,  und  damit  der  Held 
von  1852/3  ein  ausgesprochener  Verächter  der  Götter  geworden.  Brünnhilde  . 
dagegen,  obschon  ihres  ehemaligen  »Höre  mich,  herrliche  Göttini  Hüterin 
heiliger  Eide*  im  Speeres -Eid  beraubt,  erhielt  trotzdem  die  höchst  auf- 
fällige Anrufung:  »Allrauner!  rächender  Gott!  Schwurwissender  Eideshort! 
Wotan!  Wotan!  wende  dich  her!*,  von  der  in  der  1848er  Fassung  noch 
keine  Spur  zu  finden  ist,  jetzt  erst  zugeteilt.^) 

Im  dritten  Aufzug  fand  ich  Siegfrieds  längere  an  die  Wasserfrauen 
gerichtete  Erwiderung,  die  von  »des  Urgesetzes  Seil*  handelt,  völlig  um- 
gewandelt; unter  anderem  fehlte  jetzt  sein  Bescheid  an  die,  »die  euch 
gesandt*  (d.  i.  die  Götter),  sowie  die  Worte:  »Dämmert  der  Tag  auf  jener 
Haide,  wo  sorgend  die  Helden  sie  scharen,  —  entbrennt  der  Kampf, 
dem  die  Nornen  selbst  das  Ende  nicht  wissen  zu  künden:  nach  meinem 
Mut  entscheid'  ich  den  Sieg!*;  eingefügt  dagegen  war  die  Stelle:  »Der 
Welt  Erbe  gewann  mir  ein  Ring*.  Auch  seine  Erzählung  bei  der  Jagdrast 
war  grösstenteils  umgearbeitet,  was  sich  darin  auf  seine  Blutrache  an  den 
Hundingen  bezog,  unterdrückt  und  die  Reihenfolge  der  beiden  Waldvöglein- 
Gesänge  derjenigen  im  eigentlichen  Siegfried  angepasst.  Statt  Siegfrieds 
»Lass  das  den  Göttern  Labsal  sein*  steht  jetzt  »der  Mutter  Erde  lass  das 
ein  Labsal  sein*,  statt  Hagens  »Sie  eilen,  Wotan  dich  zu  melden*  bloss 
»Rache  raten  sie  mir!*  Sodann  war  Siegfrieds  Sterbegesang  ganz  neu 
gedichtet,  jede  Beziehung  auf  das  »Wotanskind*  und  »Walhall*  still- 
schweigend beseitigt  und  dafür  das  rein  menschliche  »Süsses  Vergehen 
—  seliges  Grauen*  hineingebessert.  Schliesslich  fand  ich  in  dem  be- 
rühmten neuen  Schluss  Züge,  die,  wie  der  Augenschein  lehrte,  der  1848  er 
Fassung  noch  nicht  angehörten,  ebensowenig  aber  zu  dem  Gesamtwerk 
von  1852  recht  passen  wollten. 


')  Dms  der  zweite  Aufzug  1848  [mit  dem  Dreicestnc  H«cen-Brfinnhilde-Gunther 
nicht  endete,  ist  bis  jetzt  wohl  nur  von  Wenf^en  {enOfend  beachtet  worden;  Weiteres 
darüber  wird  noch  zu  sacen  sein. 


^^ 


244 
DIE  MUSIK  liL  la 


Nebenbei  gsb  es  natürlich  noch  zahlreiche  geringere  Abweichungen; 
die  obigen  waren  aber  prinzipiell  wichtig  und  gaben  manches  zu  denken, 
insbesondere  die  Abänderungen  zu  Anrsng  und  Schluss  des  zweiten  Auf- 
zuges. Wie,  fragte  ich  mich,  kann  Alberich  so  ängstlich  den  Ring  ver- 
langen, .dem  Wälsung  und  Wotan  zum  Hohn,*  wenn  er  selbst  erklärt: 
.Wotans  Speer  zerspellte  der  Wälsung"  und  , nicht  ihn  furcht'  ich  mehr'? 
Noch  rätselhafter  war  mir:  wie  konnte  der  1852  er  Wagner,  nachdem  er 
so  viele  Anrufungen  der  Göner  getilgt,  nachträglich  für  Brünnhilde  einen 
neuen  erfinden?  Ihr  .Heilige  Götter,  himmlische  Lenker*,  und  ebenso 
,0  beilige  Götter,  hehre  Geschlechter*  (Aufzug  1)  darf  man  wohl  als 
Überbleibsel  betrachten;  ihr  .Wotan!  Woiant  wende  dich  her!*  dagegen 
war  einerseits  nicht  in  der  Fassung  von  1848  zu  finden  (den  Chor  aus- 
genommen), andrerseits  konnte  es  unmöglich  vom  Schöpfer  des  Gesamt- 
Ringes  herrühren.    Wie  dies  erklären? 

Ich  vergegenwärtigte  mir  zunächst,  dass  dem  älteren  Siegfrieds  Tod 
im  Sommer  1851  in  dem  Jungen  Siegfried  ein  jüngerer  Bruder  geboren 
ward;  ganz  von  selbst  musste  dieses  neuvorgeschobene  Werk  in  dem 
älteren  einige  Änderungen  hervorrufen.  Siegfrieds  Erzählung  von  seinem 
Leben  z.  B.  musste  in  allem,  was  seine  Erziehung  und  seine  Rache  an 
den  Hundingen  betraf,  notwendig  überarbeitet  werden.  Daraufhin  prüfte 
ich  die  Erzählung  näher  durch  und  fand  ihren  dichterischen  Stil  zweifellos 
mehr  den  sicher  ursprünglichen  Teilen  des  Jungen  Siegfried  als  dem 
des  Rheingold  und  der  Walküre  verwandt.  Ähnlich  wie  bei  gewissen 
andern  Neuerungen  vermisste  ich  jene  Meisterschaft  im  sprachlichen  Aus- 
druck, die  den  Wagner  von  1852  in  so  hohem  Mass  auszeichnet.  Vor- 
läufig nahm  ich  daher  eine  stellenweise  Revision  von  Siegfrieds  Tod 
im  Jahre  1851  an,  also  nach  der  Abfassung  des  jungen  Siegfried,  aber 
vor  der  Erfindung  des  viergliederigen  Ganzen. 

Will  man  eine  nur  auf  inneren  Gründen  bembende  Vermutung  be- 
kräftigen, so  sucht  man  nach  äusseren  Belegen.  In  diesem  Fall  ein  sehr 
schweres  Sueben,  da  sich  in  den  Briefen  an  Liszt  oder  Uhlig  nichts  über 
eine  damalige  Revision  findet.  Das  Schweigen  Liszt  gegenüber  konnte  ich 
leicht  verstehen,  da  der  Junge  Siegfried  nicht  eher  an  ihn  gesandt  wurde, 
als  nachdem  ihm  das  ganze  ausgedehnte  Vorhaben  gemeldet  war.  Aber 
Uhlig?  Nun,  sein  Züricher  Besuch  ßel  gerade  in  die  ersten  Wochen  nach 
der  Vollendung  des  Jungen  Siegfried,  und  die  dadurch  nötig  gewordenen 
Änderungen  in  Siegfrieds  Tod  könnten  daher  von  den  Freunden  statt 
brieflich  mündlich  besprochen  worden  sein.  Aber  an  einer  bisher  un- 
beachteten Stelle  der  Briefe  an  Uhlig  fand  ich  noch  ausserdem  einen  aufs 
höchste  beachtenswerten  Wink:  am  24.  Juni  1851,  genau  dem  Tage,  an 
welchem  der  Junge  Siegfried    vollendet  ward,   schreibt  Wagner:    .Die 
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Abschrift  von  Siegfrieds  Tode  bringe  doch  mit**;  diese  Abschrift  wird 
schon  vorher  in  einem  Briefe  erwähnt  (Juli  1850»  No.  14):  „Lass  auch  den 
Druck  des  Siegfrieds  ruhen;  er  könnte  nur  Konfusion  anrichten:  behalt' 
das  Manuskript !**  Da  Wagner  das  ursprüngliche  Gedicht  des  Todes 
damals  im  Hause  haben  musste  (warum,  erkläre  ich  später),  so  ist  es 
sicher,  dass  er  Uhligs  Abschrift  für  irgendwelchen  besonderen  Zweck  brauchte. 
Für  welchen?  das  wird  der  Leser  selbst  erraten! 

Meine  nächste  Aufgabe  war  somit,  womöglich  den  Schicksalen  dieser 
Abschrift  selbst  nachzuspüren.  Aber  wie  und  wo?  Plötzlich  erinnerte  ich 
mich  einer  Stelle  in  Steiners  „Richard  Wagner  in  Zürich''  (Neujahrsblatt 
der  Allgemeinen  Musikgesellschaft  daselbst  1901):  »Sulzer  besass  die  ihm 
von  Wagner  gewidmete  Original-Handschrift  zu  Siegfrieds  Tod;  am 
26.  November  1866  ersuchte  ihn  Wagner  von  Luzem  aus,  ihm  das  Manuskript 
für  kürzere  Zeit  zu  überlassen,  damit  er  für  den  König  Ludwig  eine  Ab- 
schrift anfertigen  lassen  könne.  Statt  des  Originals  erhielt  dann  Sulzer 
eine  sorgfältig  geschriebene,  mit  einigen  eigenhändigen  Änderungen  des 
Verfassers  versehene  Kopie  zurück;  das  Original  war  nicht  mehr  beizu- 
bringen.* Aus  später  darzulegenden  Gründen  schien  es  mir  nun  klar,  dass 
das  Sulzer  geschenkte  Manuskript  unmöglich  wirklich  das  Ur-Original  sein 
könne;  dessenungeachtet  bot  die  später  gegen  das  Sulzersche  Manuskript 
eingetauschte  Abschrift  »mit  einigen  eigenhändigen  Änderungen  des  Ver- 
fassers* eine  höchst  anregende  neue  Frage  dar:  welches  erdenkliche 
Motiv  hätte  Wagner  im  Jahre  1866  haben  können,  seinen  Siegfrieds 
Tod  für  Sulzer  abschreiben  zu  lassen  und  obenein  mit  eigenhändigen 
Änderungen  zu  versehen?  Schon  seit  drei  Jahren  war  das  Gedicht  unter 
dem  Titel  Götterdämmerung  gedruckt,  sechs  Jahre  später  (1872)  wurde 
es  mit  Veränderung  von  nur  zwei  Worten  neugedruckt.  Somit  musste 
diese  „sorgfältig  geschriebene  Kopie*  aus  irgend  welcher  viel  früheren  Zeit 
herrühren  als  1866;  warum  nicht  aus  dem  Jahre  1851? 

Persönlich  ist  der  Verfasser  dieser  Arbeit  mit  Herrn  Steiner  un- 
bekannt. Zur  Verwendung  in  meinem  dritten  Bande  des  «Life  of  Wagner* 
aber  hatte  er  mir  einige  Auszüge  aus  alten  Nummern  der  Züricher  Eid- 
genössischen Zeitung  in  liebenswürdiger  Weise  geliefert.  Somit  im 
voraus  seiner  besten  Hilfe  versichert,  wandte  ich  mich  an  ihn  mit  der 
Bitte,  eine  Darleihung  der  sogenannten  Kopie  von  Sulzers  Erben  bewirken 
zu  wollen.  Natürlich  konnte  ich  eine  Sendung  nach  England  den  Besitzern 
nicht  zumuten,  denn  selbst  als  « Kopie*  war  ein  solches  Manuskript  mit 
einer  eigenhändigen  Widmung  von  Wagner  ein  viel  zu  kostbarer  Besitz, 
um  so  in  die  Feme  und  in  fremde  Hände  gegeben  werden  zu  können. 
Wenn  aber  Herr  Steiner  selbst,  schrieb  ich  ihm,  sich  der  Mühe  freundlichst 
unterziehen  wolle,  so  möge  er  mich  doch  durch  den  Vergleich  bestimmter 
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Stellen  dieser  Kopie  mit  der  gedmckten  Fassung  von  Siegfrieds  Tod 
einerseits  und  der  jetzigen  Götterdämmerung  andrerseits  gütigst  unter- 
stützen. Sollte  er  dabei  das  Manuskript  mit  der  einen  oder  der  anderen 
nicht  fibereinstimmend  finden,  dann  wäre  dies  ein  Tertium  quid,  eine 
zwischen  beiden  liegende  Revision  des  Originals,  eine  Revision  wahr- 
scheinlich aus  dem  Jahre  1851. 

Es  geschah  dies  Anfang  November  1902,  während  ich  gerade  tm 
Schlusskapitel  des  dritten  Bandes  von  meinem  »Life  of  Wagner*  die 
Vollendung  der  Ring- Dichtung  besprach.  Verschiedene  Umstände  hatten 
das  Buch  ohnehin  schon  aufgehalten;  wenn  es  überhaupt  erscheinen  sollte, 
musste  es  sofort  abgeschlossen  werden.  Mithin  gab  ich  meine  Vermutung  fOr 
einstweilen  nur  im  allgemeinen  Grundriss  und  schob  die  positiven  Beweise 
noch  hinaus.  Keinesfalls  konnte  ia,  dessen  war  ich  gewiss,  das  Ergebnis 
der  Vergleichung  die  Annahme  einer  interimistischen  Revision  umstossen, 
weil  diese  Annahme  auf  inneren  Grfinden  beruhte  und  daher  auch  von 
einer  etwa  sich  als  fruchtlos  erweisenden  Vergleichung  nicht  berfihrt  worden 
wäre.  Man  kann  sich  denken,  mit  welcher  Spannung  ich  der  Entscheidung 
aus  Zürich  entgegensah. 

Endlich,  eben  als  der  November  zu  Ende  ging,  erhielt  ich  von  Herrn 
Steiner  einen  Brief,  dessen  Inhalt  von  grösstem  Interesse  für  alle  Welt 
war,  obgleich  die  Sulzerschen  Erben  zunächst  die  Erlaubnis  zur  Ver- 
öffentlichung der  Mitteilungen  noch  versagten.^)  In  diesem  Brief  ver- 
sicherte mir  Herr  Steiner,  dass  er  die  Kopie  von  Siegfrieds  Tod  mit 
dem  Text  in  Band  II  der  Gesammelten  Schriften  und  mit  der  Götter- 
dämmerung verglichen  und  folgende  Abweichungen  gefunden  habe: 

Titelblatt: 

Sieafrieds  Tod 
Eine  Heldenoper  in  drei  Akten 

von 
Richard  Wagner 

[Motto:]  Behalfa  (Qr  dich! 
Seinem  J.  Salzer 

Richard  Wagner. 

Vorspiel: 
Unverändert,  d.  L  dem  in  Band  II  völlig  gleich. 

Erster  Aufzug: 

Unverändert  bis  S.  234  [der  Ges.  Schriften  II],  dann,  nach  den  Worten  »Brunn- 
bilde,  trink'  ich  dir!«: 


*)  Diese  Erlaubnis  ist  mir  erst  neuerdings  durch  Vermittlung  des  Herrn  Steiner 
erteilt  worden. 
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Siegfried  (mit  schnell  entbrannter  Leidenschaftlichkeit  den  Blick  auf  sie 
heftend): 

Die  so  den  Blick  du  mir  sengst. 
Was  senkst  du  dein  Auge  vor  mir? 

Gudrune  schlägt  errdthend  das  Auge  zu  ihm  auf. 

Siegfried:  «Ha,  schönstes  Weib.*  [usw..  ganz  wie  in  Götterdämmerung, 
bis  «bot  ich  mich  dir  zum  Bund."] 

Seite  236,  nach  »ein  Feuer  umbrennt  den  Saal«:  Siegfried  [wie  in  der  Götter- 
dämmerung bis  zu  den  Worten  »denn  dein  Mann  bin  ich.*] 

Seite  239,  Ende  der  zweiten  Szene  wie  in  Götterdämmerung:  Hagen 
»Hier  sitz'  ich  zur  Wacht*  usw. 

Vierte  Szene  genau  wie  in  Götterdämmerung,  nur  noch  überall  »Wodan« statt 
»Wotan«,  »Balmung«  statt  »Nothung«.  [Diese  Szene  —  Siegfried  im  Tarn- 
helm und  Brünnhilde  —  gehört  zu  denen,  die  ich  als  wesentlich  ab- 
weichend von  Ges.  Schriften  II  schon  hervorgehoben  hatte.] 

Zweiter  Aufzug: 

Seite  263,  sechste  Zeile  von  unten:  »den  zu  zertrümmern,  der  sie  betrog!«, 
wie  Götterdämmerung  [während  Ges.  Schriften  II  lesen:  »den  zu  ver- 
nichten, der  sie  verrieth !"]. 

Seite  267  [Hier  gebe  ich  die  Stelle  aus  Siegfrieds  Rede  links  wie  in  Band  II, 
rechts  nach  der  von  Herrn  Steiner  eingesehenen  »Kopie**]: 


Ges.  Schriften  II,  267: 

Ihr  Mannen,  kehret  euch  ab, 

lasst  das  WeibergekeiP! 

Auf,  kommt  für  den  Weihstein 

weidliche  Stiere  zu  schmücken: 

folget  in's  Weihgeheg', 

für  Froh  den  Eber  zu  fangen.  — 

(Zu  den  Frauen.) 
Auch  ihr  helfet  zur  Hochzeit, 
folget  Gudrunen,  ihr  Frauen! 
(Er  geht  mit  Gudrune  in  die  Halle,  die 
Mannen  und  Frauen  folgen  ihnen.) 


[Beachtenswert  in  der  rechten  Spalte 
sind  die  Stelle  »Glaube,  mehr  zürnt's, 
usw.«,  hierher  aus  der  ursprünglichen 
sechsten  Szene  (Ges.  Sehr.  II,  273  f.) 
versetzt,  und  die  zwei  vorletzten  Zeilen 
als  einfache  Umstellung  der  ebendort 
befindlichen:  »von  Frauen  nahm  ich 
frische  Kränze,  lust'ger  Bänder  bunte 

Zier.«] 


»Kopie«: 

Ihr  Mannen,  kehret  euch  ab, 
lasst  das  WeibergekeiP! 
Als  Zage  weichen  wir  gern, 
gilt  es  mit  Zungen  den  Streit. 

(dicht  zu  Günther  tretend) 
Glaube,  mehr  zürnt's  mich  als  dich, 
dass  schlecht  ich  sie  getäuscht: 
der  Tamhelm,  dünkt  mich  fast, 
hat  halb  mich  nur  gehehlt. 
Doch  Frauengroll 
friedet  sich  bald  — 
dass  ich  sie  dir  gewann, 
dankt  sie  mir  noch, 
(sich  wieder  zu  den  Mannen  wendend) 
Auf!  kommt  für  den  Weihstein 
weidliche  Stiere  zu  schmücken! 
Folget  in's  Weihgeheg 
für  Fro  [sie]  den  Eber  zu  fangen! 

(zu  den  Frauen) 
Auch  ihr,  helfet  zur  Hochzeit, 
schafft  frische  Kränze  zum  Fest, 
lust'ger  Bänder  bunte  Zier, 
Auf!  folget  Gudrunen,  ihr  Frauen! 
(Er  geht  mit  Gudrune  usw.) 
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Sechste  Szene  fehlt  bis  zum  Weihfessng; 
denn  Schlnss  des  Anfougs  wie  in  Götterdimmerung.^ 

Dritter  Anfzng: 

UnTerindert  tis  S.  298,  wo  die  zwei  untersten,  und  S.  200,  wo  die  Tier  obersten 
Zeilen  gestrichen  sind;  dsfSr  eine  BeifSgung  von  Wsgners  Hsnd: 

[gestrichen:]  [beigef&gt:] 

Nur  Einer  herrsche.  Selige  Sfihnung 

AllTster!  Herrlicher  du!  ersah  ich  den  hehren, 

Freue  dich  des  freiesten  Helden!       heilig  ewigen 
Siegfried  fOhr*  ich  dir  zu:  einigen  Göttern! 

biet*  ihm  minnlichen  Gruss,  Freuet  euch 

dem  Bfirgen  ewiger  Macht!  des  freiesten  Helden! 

Göttlichem  Bmdergruss 
f&brt  seine  Braut  ihn  zu! 
Anschliessend  daran  Ton  fremder  [?]  Hand  am  Rande  ausseriialb  des  Textes 
noch  hinzngeschrieben: 

Machtlos  scheidet 

die  die  Schuld  nun  meidet 

Eurer  Schuld  entspross  der  frohste  Held, 

dessen  freie  That  sie  getilgt: 

erspart  ist  euch  der  liange  Kampf 

um  eure  endende  Macht: 

▼erblfihet  [?]*)  in  Wonne  vor  des  Menschen  That, 

vor  dem  Helden,  den  ihr  gezeugt! 

Aus  eurer  tiangen  Furcht 

▼erkfind'  ich  euch  selige  Todeserlösung! 

Obriges  unverindert  [d.  h.  wie  Ges.  Schriften  II]. 

Hier  waren  endlich  ganz  positive  Beweise  einer  bisher  ungeahnten 
Umarbeitung,  obwohl,  wie  gewöhnlich,  das  Ergebnis  der  Forschung  nicht 
völlig  zu  meinen  Voraussetzungen  stimmte:  der  Zeitpunkt  dieser  Revision 
nämlich  musste  frfiher  als  die  Dichtung  des  jungen  Siegfried  fallen, — 
es  sei  denn,  dass  Herr  Steiner  weitere  Verschiedenheiten  unbeachtet  ge- 
lassen hätte.  Ich  schickte  ihm  daher  eine  Sammlung  von  neuen  Fragen, 
die  unter  anderem  die  Chöre  des  zweiten  Anbugs  und  die  Erzählung  Sieg- 
frieds im  dritten  betrafen,  namentlich  die  Reihenfolge  der  Waldvöglein- 
Gesänge. 

Gütigst  durchforschte  Herr  Steiner  abermals  das  Manuskript  nnd  lless 
dabei  jetzt  keine  einzige  Zeile  des  Textes  unbeachtet    Auf  meine  Frage, 


*)  Auf  diese  so  vieles  beleuchtende  Stelle  werden  wir  sogleich  zurückkommen. 

*)  Herr  Steiner  las:  .Erbl&hef,  wss  nur  ein  Versehen  Wsgners  oder  ein  Lese- 
fehler Steiners  sein  kann.  Vielleicht  steht  in  der  Handschrift  ein  undeutliches  »Er- 
bleichet« ? 
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ob  der  Blutbrfiderschafts-Eid  derselbe  wie  Ges.  Schriften  sei,  erwiderte 
er:  Genau;  auf  die  zweite  Frage,  ob  auch  die  dritte  Szene  des  ersten 
Aufzugs,  Brünnhilde  und  die  Walküren,  dem  Druck  entspreche:  Ja,  bis 
auf  folgende  kleine  Änderungen:  S.  241  Brünnhilde:  „Das  zäumt  nun  Sieg- 
fried, da  streitwärts  [statt:  „in  Streit«]  er  zog;«  ebenda:  „O  bränne  [statt: 
«brennte«]  das  Feuer«;  S.  242,  szenische  Anmerkung:  «Am  Saume  der 
Felsenhöhle  bricht  unter  Blitz  und  Donner  ringsum  ein  dichtes  Feuer 
aus.«  „Brünnhilde  (in  feierlicher  [statt  „heiliger«]  Ergriffenheit).«  —  Der 
Anfang  des  zweiten  Aufzugs?  Genau  wie  in  Ges.  Schriften  II,  bis  auf 
folgende  Kleinigkeiten:  dritte  Zeile  der  ersten  szenischen  Anmerkung: 
„nach  rechts  zu  im  Hintergrunde  erhebt«;  S.  249,  siebente  Zeile  „mit 
listiger  Fessel«  [statt:  „Fussel«];  zehnte  Zeile  „doch  auch  ihn«  statt  „ihn 
auch«.  —  Der  Speeres-Eid?  Genau  wie  in  Ges.  Schriften  265  f.  Bei 
weiterem  Durchgehen  der  gesamten  Fragen-Reihe  trat  keine  weitere  Be- 
reicherung unserer  Erkenntnis  zutage,  abgesehen  von  drei  Fällen,  von 
denen  der  zweite  eine  neue  Entdeckung  darstellte,  während  der  erste  und 
dritte  die  Sachlage  wesentlich  anschaulicher  machten. 

In  der  sogen.  Kopie  lautet  das  Ende  der  fünften  Szene  des  zweiten 
Aufzugs  (Ges.  Schriften  II,  272,  vergl.  auch  Götterdämmerung)  genau 
wie  folgt: 

Günther  und  Brünnhilde:  Hagen: 

So  soll  es  sein!  So  soll  es  sein! 

Siegfried  falle!  Siegfried  faUe! 

Sühn'  er  die  Schmach  Sterb'  er  dahin, 

die  er  mir  schuf!  der  strahlende  Held! 

Eidtreue  Mein  ist  der  Hort, 

hat  er  getrogen,  mir  muss  er  gehören,  — 

mit  seinem  Blut  entrissen  d'rum 

büss'  er  die  Schuld!  sei  ihm  der  Ring! 

Unmittelbar  danach  folgt  dann  (wie  in  Götterdämmerung)  die  in 
der  ursprünglichen  Gestalt  von  Siegfrieds  Tod  noch  fehlende  Fortsetzung 
des  Dreigesangs,  begleitet  aber  von  den  Chören  aus  der  im  übrigen  ge- 
strichenen sechsten  Szene,  das  Ganze  offenbar  als  ein  Opern-Finale  gedacht 
und  folgendermassen  geschrieben: 

Weihgesang  (aus  dem  Hofe  her  schallend) 

Die  Mannen:  Die  Frauen:  Mannen  und  Frauen: 

Allvater,  Allmilde!  Weiset  die  hehre 

waltender  Gott!  mächtige  Mutter!  heilige  Schar 

Allweiser,  Allgüt'ge!  hieher  zu  horchen 

weiblicher  Hort!  Freundliche  Göttin!  dem  Weihgesang! 

Wodan I  Wodan!  Fricka!  Fricka! 

Wende  dich  taerl  Heilige  Frau! 
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Günther  und  Brfinnhllde:  Hagen: 

Allrauner!  Albenvaterl 

Richender  Gon!  gefkllener^Ffirtt! 

Seh  wurwissender  Ntchthfiter ! 

Eideshort  I  Niblungenherr ! 

Wodan!  Wodan!  Alberich I  Alberich! 

Wende  dich  her!  Achte  auf  mich! 

Weise  die  schrecklich  Weise  Ton  Neuem 

heilige  Schaar  der  Niblungen  Schaar» 

hieher  zu  horchen  dir  zu  gehorchen, 

dem  Racheschwur I  dea  Ringes  Herrn! 

(Günther  und  Brünnhilde  wenden  sich  zur  Halle  uaw.)  [Dieae  azenische  Be- 
merkung am  Schlüsse  des  Aufzugs  Ist  nach  Steiner  ihnlich  der  des  gewöhnlichen 
Textbuchs  der  Götterdimmerung»  d.  h.  dieselbe  [wie  im  1853er  Druck,  nicht  aber 
wie  im  Band  VI  der  Ges.  Schriften  und  in  der  Partitur,  wo  daa  Schlussbild  mannig- 
fach entwickelt  ward.] 

Zweitens:  ein  scheinbar  geringffigiges  Detail,  betrelfend  Siegfrieds 
Erzählung.  Meine  Frage  nach  der  Umstellung  der  beiden  ersten  Gesinge 
des  (bezw.  der)  Waldvöglein  beantwortete  Steiner  mit  den*^Worten:  »Die 
Reihenfolge  der  beiden  Reden  des  Vögleins  ist  wie  S.  288  f.,  aber  durch 
eine  Bleistift-Randnotiz:  2)  nnd  1)  umgestellt;  als  3)  kommt  dann:  Heil 
Siegfried  gehört  nun  der  Helm  nnd  der  Ring  nsw.  (s.  S.  200).'  Etwas 
anscheinend  sehr  Nebensichliches  —  für  die  Orientierung  fiber  das 
Manuskript  aber  doch  vielleicht  nicht  ohne  Nutzen. 

Drittens:  die  sechs  Zeilen  »Nnr  Einer  herrsche  usw.*  sind  tatsächlich 
mit  der  Feder  durchgestrichen,  nnd  die  acht  Zeilen  »Selige  Sfihnnng 
usw."  rechts  hingeschrieben  —  laut  Steiners  zweitem  Brief  »die  einzige 
Korrektur  im  ganzen  Manuskript.  Alles  andere  unverändert  bis  auf  die 
zehn  Zeilen  am  Rande  [»Machtlos  scheidet  usw.*].  Das  Ganze  ist  eine 
kalligraphisch  tadellose,  druckfertige  Abschrift  ohne  eine  einzige  Korrektur 
mit  Ausnahme  der  obigen."  An  einer  andern  Stelle  seines  Briefs  kam 
Herr  Steiner  im  Anschluss  an  meine  Vermutungen  auf  die  Stelle  »Selige 
Sühnung"  noch  einmal  zurück,  und  zwar  mit  der  ganz  unerwarteten 
Nachricht:  »Diese  acht  Zeilen  tragen  unverkennbar  die  gleiche  Handschrift 
(in  deutschen  Lettern)  wie  das  bei  Chamberlain  reproduzierte  Faksimile 
aus  Siegfrieds  Tod  vom  Jahre  1848." 

Plötzlich  stand  ein  völlig  neues  Problem  da,  denn  es  ist  eine  sicher 
feststehende  Tatsache,  dass  Wagner  die  deutsche  Schrift  spätestens  vor 
Ende  des  ersten  Halbjahrs  1849  endgiltig  aufgegeben  hat.  So  schrieb  ich 
denn  an  meinen  verehrten  Kollegen  noch  zwei  Zeilen,  um  mich  zu  er- 
kundigen, ob  auch  das  Ganze  in  deutscher  Schrift  sei.  Diese  Anfrage 
kreuzte  sich  mit  einer  dritten  Auskunft  Steiners,  die  folgende  überraschende 
Entdeckung  mitteilte: 
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»Indem  ich  die  beiden  Zusitze  am  Schluss  von  Siegfrieds  Tod  untereinander 
und  mit  dem  Text  verglich  —  also  sowohl  die  acht  Zeilen  ySelige  SQhnung  usw.', 
als  die  am  Rande  fluchtig  hingeworfenen  zehn  Zeilen  »Machtlos  scheidet  usw.V—  kam 
ich  immer  mehr  zu  der  Ansicht,  dass  alles  —  also  sowohl  die  beiden  Zusitze  als 
das  ganze  Opus  —  von  derselben,  resp.  von  Wagners  eigener  Hand  her- 
rühren, dass  wir  es  also  mit  einem  Original  und  nicht  mit  einer  Abschrift  zu  tun 
haben.  Ich  verglich  nimlich  die  Sterbe-Szene  Siegfrieds  mit  dem  Faksimye  bei 
Chamberlain  und  fand,  dass  die  Schriftzuge  absolut  dieselben  sind,  nur  ist  das 
Sulzersche  Manuskript,  weil  zum  Druck  bestimmt  [?],  langsam  und  kalligraphisch 
tadellos  geschrieben.  Ich  kann  mir  nicht  vorstellen,  dass  ein  Kopist  die  Handschrift 
Wagners  so  genau  hätte  nachahmen  und  durch  das  ganze  Manuskript  hindurch  fest- 
halten können.  Von  den  beiden  Zusfttzen  ist  der  erste  fliessend  geschrieben,  etwa 
wie  der  Brief  Wagners  an  die  sächsische  Regierung  von  1848  (v.  Faksimile  bei 
Chamberlain)  und  der  zweite,  ofTenbar  einer  flüchtigen  Eingebung  folgend,  schnell 
hingeworfen.  Aber  der  Charakter  der  Schrift  ist  überall  derselbe.  Sulzer  muss  sich 
also  doch  getäuscht  haben,  wenn  er  meinte,  statt  des  Originals  eine  Abschrift  zurück- 
erhalten zu  haben.« 

Selbst  wenn  man  die  Identität  des  1866  von  Sulzer  versandten 
Manuskripts  mit  dem  bald  nachher  zurückerhaltenen  vorläufig  dahingestellt 
Hess,  so  war  doch  das  eine  jedenfalls  durch  Steiners  letzten  Brief  un- 
bedingt bewiesen,  dass  die  bisher  sogenannte  „Kopie"  in  Wahrheit  ein 
Autograph  Wagners  sei.  Nur  einer  nachträglichen  Versicherung  bedurfte 
ich  noch,  hinsichtlich  des  Titelblattes.  Die  Antwort  Hess  nicht  auf  sich 
warten : 

«Das  Titelblatt  —  alles  in  deutschen  Lettern,  auch  der  Name  des  Autors, 
und  ohne  die  Bezeichnung  ,grosse'  [Heldenoper].  Dann  unten  in  lateinischen 
Lettern  die  Widmung  an  Sulzer  ,Behalt'8  für  dich  usw.^« 

Der  Briefwechsel  schloss  endlich  mit  der  Nachricht  meines  Hebens- 
würdigen Kollegen: 

»Die  Ihnen  aufgegebenen  Varianten  sind  durchaus  genau  und  vollständig.  Daran 
ist  nicht  mehr  zu  zweifeln,  dass  das  ganze  Manuskript  eine  fair  copy  von  Wagners 
eigener  Hand  ist  und  von  1840  datieren  muss,  da  durchweg  in  deutschen  Lettern  ge- 
schrieben. Es  steht  nun  auch  nichts  mehr  im  Wege,  wenn  Sie  von  allen  meinen 
Mitteilungen  für  die  öfTentlichkeit  Gebrauch  machen  wollen.* 

Den  letzten  Satz  teile  ich  in  rein  persönlichem  Interesse  mit,  um 
mich  gegen  den  Verdacht  geistigen  Diebstahls  zu  wahren;  der  vorletzte 
dagegen  ist  eine  Zustimmung  Steiners  zu  einer  von  mir  im  Laufe  des 
Briefwechsels  ausgesprochenen  Mutmassung.  Indem  ich  nunmehr  von 
meinem  geschickten  Mit-Entdecker  dankend  Abschied  nehme,  will  ich  eben 
diese  Mntmassung  hinsichtlich  des  Datums  der  Sulzerschen  Handschrift 
näher  erörtern. 

Schluss  folgt 


MODERNE  KLAViERISTEN 

AUS  DEN  SKIZZEN  EINES  SUBJECTIVEN 
von  Rtidoir  M.  B reilh au p (-Berlin 
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Conrad  Anaorge. 

7iR  Etarlldier,  Aofrechter,  und  darum  —  ein  Grosser . . . 

. . .  Berge,  leuchtende  Bei;ge  in  Gletscher  nnd  Eis Idi 

1  denke  «n  Fritz  Eriers:  .Einsamer  Mann".  Echte  Kunst  geht 
I  den  gleichen  Pbd:  über  steiniges  GerSU,  dnrch  Nebelschwere, 
der  Sonne  entg^en.  Einsam  sein,  heisst  gross  sein.  Man  glanbt  an  eine 
Tragik  des  SchSnen  nnd  Guten,  des  ehrlichen  Vollens  und  ernsten  Könnens: 
flicht  nur,  dass  es  oft  im  Verbofgenen  blGht,  sondern  dass  es  —  stolz  and 
seines  Wertes  bewosst  —  sich  mit  dem  begnügt,  was  in  ihm  ist,  nod 
nicht  zu  Alarkte  gebt  Und  doch:  stille  halten  und  geruhig  achalfea  ist 
des  Künstlers  Vfirde  und  Wesen.  Wer  aber  zn  den  Bergen,  zu  den  Ein- 
samen irill,  muss  hinan  und  muss  sich  mühen.  aKunstwerke  and  -leistnngea 
auf  den  erstea  Blick*  tangea  ebensowenig  vit  die  —  .Lieben  anf  den 
ersten  Blick'.  Wu  gar  in  Mode  steht,  ist  verdichtig.  Rundblick  nnd 
H&henlaft  genlesst  man  nicht  von  der  Talsohle  ans.  Gipfelpimkte  wollen 
erklommen  sein.     Ernste  Kunst  verlangt  ernste  JKitarbelt. 

So:  Ansorge.  Keiner  für  die  Vielen,  die  da  mlasevergnügt  am 
mnslkaliachen  Konfekt  herumknabbem,  an  der  Oberfliche  der  Knnst  ein 
bischen  cauilereo,  ein  bischen  charmieren.  Mehr  für  die  Ernsten,  für  eine 
Elite  wirklich  musikalisch  Gebildeter.  Ein  Aristokrat,  nicht  geschaffen  für  die 
Plebs  und  ihren  GStzendieost  Eine  VerkBrpemng  des  .Odi  prohnnm"  . . . 
Nicht  .beliebt',  aber  sah  hSchste  verehrt.  Kurz  eine  reife  Kunst  für 
Reite  und  eine  Empündniigswelt,  die  dort  beginnt,  wo  BackBschbegeistemog, 
taotenhaftes  Geschmschte  nnd  das  duselige  Nirwana  gewisser  laoglocklger 
Jünglinge  zu  Ende.  Er  ist  schwer;  denn  er  ist  geistig.  Wer  ihn  geniessen 
will,  muss  ihn  verstehen.  Ansorge  gehört  zu  den  Dichtungen,  die  man 
hiuflg  lesen,  in  die  man  sich  versenken  muss;  denn  er  hst  in  Wshrhelt: 
Sinn  und  Zweck.  Alles:  Zusammenschluss,  Energie,  innerste  Kraft,  Kern 
und  Kunst  voll  Seele  und  Geistigkeit  Kein  Stöhnen  und  Arbeiten,  kein 
Quilen  und  Mühen.     Für  Viele  ein  Rltset,  ein  grosses  Fragezeichen.    Pfir 
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die,  so  eingegangen  sind  in  seinen  Garten,  und  seine  Höhe  erklommen, 
ein  erhabenes  Buch  voll  mystischer  Tiefe.  Das  Persönliche,  Individuelle 
schwindet,  das  Materielle  zerstiebt,  der  Raum  wächst,  der  Schleier  zerreisst 
und  das  Auge  schaut  —  jenseits  von  Technik  und  Ton  —  in  ein  Meer  silberner 
Tropfen  und  Klänge:  Heil'ger  Musik  ewig  schimmernde  Schönheit  .  .  • 

Das  heisst  doch  etwas.  Ich  glaube,  er  ist  schon  von  denen,  die  Geist 
vom  Geiste  Weimars  sind.  Vielen  scheint  er  kalt,  trocken,  hart.  Und 
gewiss:  die  Schale  ist  rauh,  aber  seine  Frucht  gibt  Kern,  süssen  Kern 
dafür.  Narren,  die  da  meinen:  „Eine  unter  dem  Eise  brütende  Phantasie"!! 
Ein  Glück  vielmehr,  dass  er  nicht  zierlich  und  glatt,  dass  er  nicht  höflich 
und  elegant!  Man  soll  sie  schätzen,  die  Hebbelsche  Art:  dies  Tönen  in 
grai),  diesen  Hass  gegen  Ausserlichkeit,  gegen  prachtvolle  Worte  und  ein- 
schmeichelnde Form,  diese  Strenge  gegen  sich.  Herbheit  und  Trotz,  man 
soll  sie  gelten  lassen;  sie  sind  gute  Hebel.  Und  hinter  dieser  Brahmsisch- 
Hebbelschen  Verschlossenheit  ist's  nicht  tot,  da  glüht's  und  sprüht's: 
eine  heilige  Glut,  ein  tiefes  Wehe.  Ich  sage,  wenn  einer  Menschenleid 
und  brünstig  Sehnen  erfasst,  wenn  einer  in  Qualen  sich  gemühet,  dem 
Höchsten  nahe  zu  kommen  und  Ausdruck  zu  leihen,  so  ist's  dieser  Rauhe, 
Schroffe.  Ein  Triumph  der  Selbstzucht  und  Selbstbeschränkung.  Es  lebt 
das  Gefühl:  hier  steht  ein  Priester,  gläubig  und  streng,  ein  schlichter 
Diener  der  Kunst,  hier  herrscht  ein  Wille,  die  klingenden  Wunder  zu 
deuten  und  zu  dem  Quell  alles  tönenden  Seins  zu  dringen.  Das  heilige 
Mysterium  der  Musik,  ihm  ward's,  so  deucht  mir,  lebendig  und  offenbar. 
Das  ist's,  warum  er  so  bannend  spielt  und  so  spielend  bannt.  Sein 
Sachemst  ist  seine  Macht.  Ansorge  hat  ethische  Kraft:  er  nötigt  zur  Mit- 
arbeit, er  zwingt  zur  Sammlung.  Aber  er  lohnt  die  Mühe;  denn  er  gibt 
Brot  und  Wein,  keine  süsslichen  Speisen  und  faden  Schleckereien. 

Beethoven  op.  109,  das  ist  nicht  Ansorge  mehr,  sondern  wirklich 
jene  wundersame  Sommerlandschaft  Thomascher  Heiterkeit:  ein  Spiel 
blühender  Blumen  oder  ein  fröhlicher  Reigen  Tizianischer  Knaben  (Tema 
con  variazioni).  Und  Liszts  h-moll  Sonate,  sie  wurde  wirklich  zu  jenem 
Kolossalgemälde  prometheischen  Aufbegehrens  und  menschlichen  Ver- 
zweifeins. Da  war  nichts,  das  nicht  gross  und  voll  Leidenschaft,  nichts, 
das  nicht  düster  und  voll  dunkler  Schwere.  Dabei  sicher  im  Aufbau,  von 
monumentaler  Wucht,  phantastisch  frei,  und  doch  gebunden  und  im  Geiste 
der  Sonatenform.  Das  zweite  Thema:  weitabgewandt  und  verklärt.  Nie 
ist  dieser  Tage  die  Überleitung  zu  diesem  lieblichen  Gebilde  in  der  Durch- 
führung grösser  empfunden  und  grösser  gegeben:  Fern  von  verstandes- 
mässig  kühler  Berechnung  und  dekorativem  Anschlagsprunk,  —  unter 
klingenden  Tränen  leise  lindernder  Trost. 

Und  Schubert,   Schumann?    »Warum,'    «Träumerei,"  »Vogel  als 
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Prophet/  —  wer  wfisste  sie  so  zu  trlnmen?  Wer  hat  überhaupt  diese 
Spielseligkeit,  dieses  Geistig-Zarte  und  Seelisch-Feine  den  Tönen  g^oi- 
über,  dies  Angeffilltsein  vom  Inhalt  jeder  Phrase,  jeder  Linie,  jeder  — 
Pause?  Und  das  Geheimnis?  Nicht  Sinnlichkeit  und  Farbenpracht,  nicht 
Virtuosentum  und  technische  Fratzen,  sondern  die  Liebe,  die  herzliche 
Liebe  zu  den  Tönen,  zu  allem,  was  Musik  heisst,  jene  echte  schöne  Ein- 
falt voll  Güte  und  Mitleid,  voll  Sinnigkeit  und  Humor.  Ich  hätte  einen 
Wunsch :  ich  möchte  einmal  zur  Winterszeit,  in  der  Dämmer-  und  Märchen- 
stunde —  «zur  Seite  des  wärmenden  Ofens*  —  die  »Kinderszenen*  von 
ihm  erzählen  hören.  — 

Gewiss,  eins  fehlt  ihm:  etwas  Pianistisches,  Instrumentelles,  das 
tonale  Werten,  das  Prägen  und  Formen  aus  dem  Material,  dem  Klavierton 
heraus.  Aber  was  wiirs  bedeuten?!  Er  hat  die  Farben,  die  seiner  Kunst 
vonnöten:  Grundfarben,  ehrliche  volle  Werte,  kein  Gemansch  und  Ge- 
pansch, kein  Gewisch  und  Gepinsel.  Er  malt  Duft,  nicht  Düfte,  er  malt 
Töne,  keine  Nuancen.  Man  soll  den  Starken  loben  wegen  seines  gesunden 
Hasses  —  gegen  Mondschein  und  süsses  Gesäusel.  Mag  sein,  sein 
«Himmel*  könnte  Böcklinscher  sein,  d.  h.  intensiver  leuchten  und  glühen, 
—  aber  wer  will  ihn  schelten?  Gerade  seine  Zurückhaltung,  jene  An- 
spruchslosigkeit der  Farbe  charakterisiert  ihn.  Sein  piano  wenigstens  hat 
Geist.  Es  ist  wirklich  ein  piano,  das  singt  und  klingt,  keine  »Mechani- 
sierung eines  Minimums  von  Druck*,  kein  sentimentales  Hauchen  oder 
Schwimmenlassen.  Er  ist  keiner  von  den  Schönrednern  mit  klangvoller 
Stimme  und  rhetorischem  Pathos.  Er  gibt  Gedanken,  nicht  bloss  Worte,  — 
Synthesen,  nicht  bloss  Analysen.  Kein  Impressionist,  kein  Symbolist, 
sondern  ein  Mann  der  klaren  Begrilfe  und  bestimmter  Gefühlswerte,  ein 
Eigener,  sicher  und  fest  gefügt.  Mögen  sich  andere  am  gewundenen  Ge- 
schnörkel,  am  Glanz  polierten  Mahagonis  erfreuen,  ich  liebe  die  Gradheit 
und  Gediegenheit  der  Stücke  aus  Eiche. 

Bleibt  nur  eins,  was  ihn  zwar  ehrt,  aber  leicht  einen  Schatten  auf 
seine  Grösse  wirft:  die  Absicht,  herb  zu  sein,  der  zu  weitgehende  Haas 
gegen  alles,  was  auch  nur  als  »virtuos*  oder  als  »Nuance*  gefssst  werden 
könnte.  Die  Strenge  gegen  sich  darf  nicht  als  Kasteiung,  die  Herbheit  nicht 
als  Unterdrückung  der  sonnigen  Seele  empfunden  werden.  Kunst  verlangt, 
soll  ihr  nicht  das  Beste  genommen  werden,  eine  gewisse  Unbekümmertheit 
und  Absichtslosigkeit ,  jene  schöne  Losgelöstheit  von  allem  Zweck- 
mässigen und  Gewollten,  und  jene  herrliche  natürliche  Ungebundenheit 
und  Unwillkürlichkeit  des  Augenblicks.  Wo  Temperament  und  Traum, 
mögen  sie  sich  in  Freiheit  tummeln.  Auch  in  der  Reproduktion  bestimmt 
sich  Grösse  nach  dem  Maass  und  der  Kraft  der  Intuition.  Es  liegt  kein 
Grund  vor,  gegen  Chopin  schroff  vorzugehen  und  aus  Furcht  vor  Weichlich- 
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keit  z.  B.  die  .Berceuse'  absichtlich  im  Tempo  zu  beschleunigen.  Uod 
dann  noch  eins:  echte  Sinnlichkeit  ist  kein  Fehler.  Das  Dionysische  ist 
our  ein  Correlat  des  Apollinischen.  Es  gibt  fiberall  und  in  jeder  Knnst 
sinnliche  Virkungen,  die  jenseits  der  Effekte  liegen,  und  nicht  nur  erlaubt, 
sondern  berechtigt,  weil  schSn  und  edel  sind.  Auch  hfit'  er  sich  vor  dem 
Sichverlieren,  vor  dem  Einspinnen  in  TrSumen  und  süssen  Poesteen,  —  vor 
Längen  und  Breiten. 

Zum  Schluss  ein  Wort  fiber  seine  Technik:  Es  fehlt  ihr  der  Schmiss, 
der  Glanz  und  die  vollendete  Legerität.  Der  nfreie  Fall'  wird  wenig  aus- 
genutzt, die  Passagen  sind  matt,  Akkorde  häuSg  trocken  und  ohne  Breite, 
dies  und  jenes  tiUt  .unter  den  Tisch",  und  häufige  Luftpauseo  schliessen 
auf  häufiges  Sichüberlegen.  Aber  sie  ist  nicht  minder  gross,  weil  durch- 
geistigL  Kein  Fingerspiel,  sondern  ein  Spiel  der  gebundenen  und  be- 
herrschten Armmassen,  ein  Führen  und  Tragen  des  Gewichtes,  ein 
geistiges  inneres  Nehmen  ohne  KnScherigkeit  und  Stöckerigkeit.  Ja  sie 
ist  grösser,  als  es  vielen  scheinen  mag;  denn  was  gequält  aussiebt,  ist  .Be- 
herrschung". Er  hat  auch  hier  an  den  letzten  Grund  gerührt.  Es  ist  das 
Spiel  mit  fixierten  Formen,  jenes  Fassen  im  Ganzen,  jenes  FGhren  in 
einem  Zuge  und  Greifen  in  einem  StQck.  Und  was  wichtiger:  er  kennt 
die  Vibration,  d.  b.  das  echte  staccato  und  die  Schfittel-Oktave  (ohne  aktives 
Handgelenk),  —  beides  Pflanzen,  die  sich,  weil  auf  Konservatorien  und 
Akademieen  nicht  gezüchtet,  in  deutschen  Landen  nur  vereinzelt  finden. 
Jedenfolls  passt  sie  zu  dem  geraden,  aufrechten,  eckigen  deutschen  Vesen, 
zu  der  Ganzheit  seiner  Persönlichkeit,  die  ein  Feind  alles  Halben,  und 
alten  Halben  ein  Feind.    Freuen  wir  uns  seiner  Rasse,  die  die  unsrige  ist . . . 

In  allem:  Ein  Grosser,  weil  Ehrlicher  und  Aufrechter  ...  Ich  denke 
an  Fritz  Erlers:  gEinsamer  Mann'. 


^s  scheint  wohl  kinm  einem  Zweifel  zu  nnterüegen,  dass  Tioze 
i'^f  lo  ihrer  frühesten  Entwicklung  mit  Gesang  begleitet  worden 
-  also  Gesang  und  Tanz  einem  gemeinschaftlichen  Boden  eot- 
I  springen.  Wer  Neigung  zum  Tanzen  fQhlt,  der  wird  auch  zam 
Singen  aufgelegt  sein.  Empflodungen,  die  den  Tanz  erzeugen,  suchen 
sich  In  der  Regel  ihren  Ausdruck  auch  im  Gesang.  Übrigens  ist  auch  eine 
andere  Anrhssnng  bezüglich  des  Zusammenhanges  beider  Erscheinnngen  zd- 
lissig,  niffllich  die  Annahme,  dass  der  Tanz,  oder  besser  die  Tanz- 
Bewegungen  nrsprfinglich  dazu  dienten,  den  Worten  des  Singers  den 
nStigeo  Ausdruck  und  Nachdruck  zu  verleihen,  diss  also  nicht  die  Worte 
des  Gesanges  eine  begleitende,  demnach  untergeordnete  Rolle  bei  dem  ganzen 
Vorgang  spielten,  sondern  —  wie  die  Mediziner  sagen  —  der  Gesang  die 
primire,  die  Tanzbewegungen  die  sekandXre  Erscheinung  des  Ganzen  bildeten. 
Auch  sprachlich  gibt  es  manche  Hinwelse  auf  den  engen  Zusammenhang 
beider  Begriffe.  Das  italienische  Wort  .ballare',  das  Tanzen  bedeutet, 
Bnden  wir  in  .ballade'  wieder;  andererseits  erscheinen  noch  Im  17.  Jahr- 
hundert Chorlieder  heiteren  Inhalts  mit  einem  geflUligen  leichten  Rhythmus: 
aballets'  genannt. 

Aber  noch  in  anderer  Beziehung  bieten  uns  die  Tinze  des  16.  und 
17.  Jahrhunderts  ein  grosses  Interesse.  Ihre  Geschichte  zeigt  nns  den 
Obeigang  von  der  Vokal-  zur  Instrumental-Musik,  und  in  der  Zusammen- 
stellung und  Aufeinanderfolge  (Suite)  verschiedener  Tanz-Nomniera  mit 
verschiedenen  Rhythmen  and  Tempi  haben  wir  die  Keime  zur  modernen 
Form  der  Sonate.  Eine  Tanzform,  das  Menuett,  finden  wir  ja  bis  in  die 
neueste  Zeit  in  der  Orchester-Sonate,  der  Symphonie,  wieder. 

Im  Zeitalter  der  Königin  Elisabeth  war  England  nicht  allein  ein 
singendes,  sondern  auch  ein  tanzendes  Volk  geworden.  Das  England,  das 
—  wie  eingangs  erwihnt  —  nach  einer  langen  Periode  von  Innern  und 
äussern  Kämpfen  endlich  zu  Frieden  und  einem  daraus  hervorgehenden 
rapiden  Fortschritt  und  Aufschwung  auf  allen  Gebieten  gelangt  war,  dessen 
Bewohner  sich  eines  allgemeinen  Wohllebens  erfreuten,  Hess  es  in  allen 
Kreisen  der   Bevölkerung   an   Huldigungen   der   Muse   Terpsichore   nicht 
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fehlen,  und  so  ist  es  wohl  natürlich,  dass  wir  bei  Shakespeare,  in  dessen 

Dramen  sich  ja  das  gesellschaftliche  Leben  seines  Vaterlandes  in  tausend 

Farben  wiederspiegelt,  einer  erheblichen  Anzahl  von  Anspielungen  auf  Tanz 

und  Tanzmusik  begegnen.    Die  Andeutungen  sind  so  zahlreich  und  zeugen 

von  einem  so  grossen  Verständnis  für  die  Tanzkunst,  dass  es  wohl  sicher 

ist,   dass  Shakespeare  nicht  nur  ein  Freund,  sondern   auch   ein   spezielle!^ 

Kenner  dieser  Kunst  gewesen  ist.    Fast  ist  es  zu  verwundem,  dass  von  einer 

Untersuchung  über  das  Thema:  «Shakespeare  als  Tänzer*  oder  «Shakespeare 

als  Tanzlehrer**  noch  nichts  bekannt  ist.  —  Andeutungen  auf  Singen  und 

Tanzen  finden  wir  manche  bei  unserem  Dichter;  so  z.  B.  fragt  Zettel  gegen 

Ende  des  »Sommemachtstraum'*  den  König: 

Beliebt  es  Euch,  den  Epilog  zu  sehen,  oder  einen  Bergamasker-Tanz  zu  hören? 

Oder  in  „Verlorene  Liebesmüh**,  wo  der  Page  Motte  seinen  Herrn 

Don  Adriane  de  Armado  fragt: 

«Herr,  wollt  Ihr  Eure  Huldin  mit  neumodischen  Arien  und  Singweisen 
gewinnen?" 

Armado:  Wie  meinst  du?    Gibt  es  Arien,  die  weise  sind? 
Motte:  Nein,   mein   Gebieter,   aber  schnellt  einen  Ton   staccato,  von   der 
Spitze    Eurer    Zunge    und  tre mollert  dazu   mit  den  Füssen  .  .  • 
singt  einen  Ton  und  seufzt  einen  Ton. 

Ein   ganzes  Register,    das   uns   die  Gesellschaftstänze   des  Zeitalters 

entwickelt,    finden    wir    in    „Viel    Lärm    um    nichts**,    wo    die    kluge   und 

witzige  Beatrice  ihrer  Cousine  Hero  weise  Aufschlüsse  über  „Lieben  und 

Freien**  erteilt  und  die  Vorgänge  mit  Tänzen  vergleicht: 

„Die  Schuld  wird  in  der  Musik  liegen,  wenn  er  mit  der  Werbung  bei  dir  zu 
spät  einsetzt.  Wenn  der  Prinz  zu  ungestüm  wird,  so  sage  ihm,  man  muss  in  allen 
Dingen  im  Takte')  bleiben;  und  so  vertanze  die  Antwort.  Denn,  liebe  Hero, 
Freien,  Heiraten  und  Bereuen  sind  wie  eine  Courante,  ein  Menuett  und  eine 
Pavana:  der  erste  Antrag  ist  heiss  und  rasch  wie  eine  Courante,  und  ebenso 
fantastisch;  die  Hochzeit  sittsam  und  manierlich  wie  ein  Menuett,  voll  altmodischer 
Feierlichkeit,  und  dann  kommt  die  Reue,  und  fällt  mit  ihren  lahmen  Beinen  in  die 
Pavana  (in  den  Fünfecbritt)  immer  schwerer  und  schwerer,  bis  endlich  ins  Grab.** 

Diejenigen  Tänze,   die  hier  nicht  genannt  sind,   kommen   in   einem 

Dialog  zwischen  zwei  Kavalieren,  Junker  Tobias  und  Junker  Christoph  zum 

Vorschein.     Ersterer  fragt: 

Wie  weit  hast  du  es  in  der  Gaillarde  gebracht? 

Junker  Christoph:  Mein   Seel!   Ich  kann  eine   Kapriole   schneiden   und 

einen  Katzensprung  tun,  so  hoch  .  .  . 
Junker  Tobias:   Warum  gehst   du  nicht  in   einer    Gaillarde  zur   Kirche 

und  kommst  in  einer  Courante  nach  Hause?    Mein  ber 

ständiger  Gang  sollte  ein  Pas  ä  rigaudon  sein,  ich  werde 

nicht  einen  Schritt  thun,  ohne  ein  Entrechat  zu  machen. 

1)  origin.  »measure**  in  everytbing:  Schlegel  sagt:  Mass  halten  —  measure  be- 
deutet auch  „Takt**,  ich  vermute  hier  ein  Wortspiel,  daher  meine  obige  Version. 
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Rauhe  Kriegsmlnner,  wie  Troilus  und  König  Heinrich  IV.  erkliren 
offen  and  mit  einem  Anflug  von  Stolz,  dass  sie  des  Tanzens  unkundig 
sind.  Sehr  hübsch  ist  auch  die  Stelle  in  Heinrich  V.,  wo  die  HeerfBhrer 
der  in  der  Schlacht  von  Azincourt  geschlagenen  Franzosen  ihr  Schicksal 
beklagen  und  sich  von  ihren  Damen  verspottet  sehen.  Das  »Tanz-Motiv* 
spielt  wieder  hinein. 

So  schildert  der  Herzog  von  Burgund  die  Stimmung  der  französischen 

Damen : 

Sie  weisen  uns  auf  die  Tanzböden  Englands, 

Dort  flinke  Volten  und  Cooranten  lehren; 
Sie  sagen,  unter  Rnbm  sei  in  den  Fersen, 
Und  wir  sei'n  Linfer  von  der  ersten  Grösse. 

Das  Wort  »measure*  hat  in  der  englischen  Sprache  eine  Menge 
Bedeutungen,  die  von  einem  gemeinsamen  Ursprung  wohl  ausgehend  in 
der  Anwendung  doch  stark  von  einander  differieren;  es  bedeutet  unser 
Mass,  LIngen-Mass,  Verhiltnis,  Grenze,  dann  Rhythmus,  Takt,  Gemessen- 
heit, ein  langsamer,  abgemessener  Tanz,  dann  Tanz  flberhaupt.  Welche 
fiberreiche  Gelegenheit  fQr  den  Künstler  im  Wortspiel !  Leider  lassen  sich 
nur  wenige  von  diesen  im  Deutschen  wiedergeben.  Verständlich  wird  etwa 
sein  die  Stelle  in  Richard  IL,  wo  die  Hofdamen  der  betrübten  Königin 
verschiedene  Unterhaltungen  vorschlagen,  den  Kummer  zu  vertreiben: 

Die  Dame:  Majestit,  wir  wollen  tanzen! 

Königin:  Beim  Tanzen  kann  mein  Fuss  kein  Zeitmass  halten 

So  lang  mein  Herz  masslosen  Kummer  leidet; 

Damm  nicht  tanzen,  Kind! 

Shakespeare,  der  sich  vom  Schauspieler  in  rapider  Fortentwicklung 
zum  unsterblichen  Heros  der  Weitliteratur  emporschwang,  der  wohl  auch, 
so  lange  er  in  London  lebte,  nicht  allein  Theatereigentümer,  sondern  — 
wie  wir  heute  sagen  würden  —  artistischer  Leiter  seines  Theaters  gewesen 
ist,  muss  jedenfalls  ein  eminent  tüchtiger  R^sseur  gewesen  sein, 
der  beim  Niederschreiben  seiner  Stücke  stets  die  szenische  Wirkung  vor 
Augen  hatte.  Alle  seine  dramatischen  Arbeiten  weisen  darauf  hin,  dass  er 
es  ausserordentlich  gut  verstand,  die  Farben  derartig  geschickt  zu  mischen, 
das  Bild  so  lebhaft  und  bunt  zu  gestalten,  dass  wir  heute  bei  getreuer 
Wiedergabe  der  Stücke  die  Farben  eher  zu  dimpfen,  Massenwirkungen 
eher  abzuschwächen  haben,  während  —  gerade  im  Gegensatze  hierzu  — 
die  Tragödien  der  griechischen  Klassiker  gewisser  Zusätze  und  Illustra- 
tionen bedürfen,  wenn  wir  sie  unserm  Geschmack  näherbringen  wollen. 
Shakespeare  weiss  ganz  genau,  wann  das  Interesse  des  Zuhörers  vielleicht 
zu  erlahmen  droht;  dann  steht  ihm  immer  die  Musik  als  willkommenes 
Belebungsmittel  zu  Gebot  und  er  versteht  es,  den  richtigsten  Gebrauch 
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davon  zu  machen.  —  Ich  habe  hier  hauptsächlich  jene  Art  von  Musik  im 
Auge,  die  ohne  Worte  einzutreten  pflegt:  wir  mögen  sie  als  Bühnenmusik 
bezeichnen  —  sie  findet  sich  naturgemäss  in  den  historischen  Stücken,  die 
ja  an  Kampfszenen,  aber  auch  an  pompösen  Aufzügen  überreich  sind.  Das 
Bühnentalent  des  Dichters  zeigt  sich  am  besten  in  der  Striktheit  der  Vor- 
schrift, wie  und  wann  die  Musik  einzutreten  hat;  am  häufigsten  begegnen 
wir  dem  Worte  :Alarum  (korrumpiert  aus:  All'  arme;  die  Etymologie  mit  unserm 
9 Lärm"  ist  unzweifelhaft  festgestellt).  Was  darunter  verstanden  wurde,  lässt 
sich  heute  kaum  mehr  ermittteln;  ich  vermute  Trommeln  mit  Trompeten  da- 
zwischen. Wir  lesen  dort:  Langer  Alarm;  lauter,  ferner  Alarm:  Alles  ist  genau 
vorgezeichnet.  Mit  »Trompeten*'  wird  nicht  gespart ;  oft  finden  wir  die  Be- 
zeichnung «flourish*  dabei,  was  wohl  unserm  Begriff  »Fanfare*'  gleichkommt. 
Stets  ertönt  ein  Hflourish*',  wenn  der  König  auftritt  oder  die  Bühne  verlässt. 
Uns  ist  eine  solche  Fanfare  aus  dem  Anfang  des  17.  Jahrhunderts  überliefert. 
Da  Shakespeare  sich  jedem  Anachronismus  gegenüber  höchst  souverän 
verhält,  so  nehme  ich  an,  dass  er  es  seinen  Bühnenmusikern  gern  über- 
lassen hat,  bei  solchen  feierlichen  Szenen  gerade  das  zu  blasen,  was  ihnen 
geläufig  war,  und  es  ist  immerhin  möglich,  dass  man  immer  dieselbe  Melodie 
zu  hören  bekam,  ob  die  Szene  in  London  oder  in  Athen,  ob  der  auftretende 
Grosse  der  König  von  Dänemark  oder  der  Beherrscher  von  Navarra  ge- 
wesen ist.  Vielleicht  war  das  auch  jene  Fanfare,  die  den  Beginn  der 
Schauspiele  (ähnlich  wie  heute  in  Bayreuth)  anzukündigen  pflegte.  Ich 
lasse  sie,  der  Kuriosität  halber,  hier  folgen: 


Aber  nicht  allein  die  Grössten  des  Reiches  hatten  Musik  in  Begleitung: 
auch  vornehmere  Privatpersonen  wurden  mit  Trompeten,  d.  h.  mit  einer 
Trompete  eingeführt,  der  «tucket"  (Ursprung  vielleicht  „toccata",  auch  in 
unserm  »Tusch "  findet  sich  ein  Anklang)  begleitet  Privatpersonen  oft  bei 
ihrem  Eintritt;  da  die  Melodie  der  Phrase  der  betreffenden  Person 
charakteristisch  ist,  dürfte  das  Wort  »Signal*'  die  Bedeutung  am  besten 
wiedergeben.  Lorenzo  sagt  zu  Porzia:  »Euer  Gemahl  naht;  ich  höre  sein 
Signal.*  Ähnlich  an  vielen  anderen  Stellen,  so  im  König  Lear,  wo  Corn- 
wall  fragt :  »Wessen  Signal  ist  das?*'  und  Regan  antwortet:  »Das  ist  meine 
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Schwester;  ich  kenne  es!"  (Hier  dlmmert  schon  etwts  Leitmotivartiges 
herein.)  Bei  feierlich  ernsten  Gelegenheiten  finden  wir  Hautboys  (Oboen) 
vorgeschrieben.  Die  Klangfarbe  des  Instrumentes  war  damals  etwas  dunkler, 
dem  Fagott  Ihnlich.  Oft  finden  wir  allgemeine  Vorschriften:  Musik; 
Musik  hinter  der  Bfihne;  in  der  Feme.  Auch  «Hundegebell"  scheint, 
wenn  Jagdmusik  zur  Szenerie  gehörte,  musikalisch  verwendet  worden  zu 
sein.  Jedenfalls  geschah  es  durch  Nachahmung  von  Menschenstimmen. 
Theseus  (im  Sommemachtstraum)  stellt  die  Leistungen  seiner  Meute  auf 
musikalischem  Gebiete  höher  als  ihre  Qualifikation  zur  Jagd,  denn  er 
schildert  sie  als: 

Nicht  schnell  zur  Jagd,  doch  ihrer  Kehlen  Ton 
folgt  aufeinander,  wie  ein  Glockenspiel. 
Harmoniseber  scboU  niemals  ein  Gebell 
Zum  Hussa  und  zum  fh>hen  Hömerschall. 

Der  uralte  Gedanke,  dass  die  Gestirne  in  einem  innigen  Zusammen- 
hang mit  der  Tonkunst  stehen,  femer  die  Vorstellung  von  himmlischen 
Gesingen  und  Tinzen  kehrt  bei  vielen  Schriftsteilem  und  Dichtem  des 
16.  und  17.  Jahrhunderts  wieder.  Milton  verwendet  den  Gedanken  oft  in 
poetischer  Form  und  sogar  im  18.  Jahrhundert  fehlt  es  nicht  an  Versuchen 
von  Autoren,  die  phantastischen  Analogieen  wieder  aufleben  zu  lassen,  die 
ein  gewisses  Distanz -Verhiltnis  zwischen  den  Planeten  und  den  Ton- 
schwingungen unserer  Streich -Instramente  festlegen  wollen.  Diese  etwas 
phantastische  Theorie,  der  wir  zuerst  im  Buche  Hiob  (38,  7)  begegnen  »Als 
die  Morgensteme  ihren  Gesang  anstimmten",  war  im  alten  Ägypten  stark 
verbreitet.  Der  Nachwelt  ist  sie  aber  erst  durch  Pythagoras  und  seine 
ScbQler  als  »Sphären -Harmonie"  Qborliefert  worden,  der  die  Lehre  noch 
durch  die  These  ergänzte,  dass  »sie  für  die  Ohren  der  Sterblichen  nicht 
vemehmbar  sei".  Die  Schriften  der  Pythagoräer  —  von  Pythagoras  selbst 
ist  nichts  auf  uns  gekommen  —  sind  frühzeitig  gedrackt  worden:  mir 
liegen  verschiedene  Werke  vor,  in  griechischer  und  lateinischer  Sprache, 
die  bis  ins  15.  Jahrhundert  zurückreichen  und  ich  glaube  sicher,  dass 
Shakespeare  die  Pythagoräische  Lehre  gekannt,  wenn  auch  nicht  voll- 
ständig verstanden  hat,  denn  die  Anwendung,  die  er  in  seinen  Dramen 
davon  macht,  trifft  nicht  immer  den  Kem  der  Sache;  es  mag  für  einei 
Dichtergenius  schwer  gewesen  sein,  Lehren,  die  auf  Hypothesen,  die  at 
den  Wissenschaften  der  Astronomie,  Physik,  Akustik  berahen,  poetisc 
zu  verwerten. 

Wenn  in  »Wie  es  euch  gefällt"  der  verkannte  Herzog  seinen  treu 
Vasallen  Jaques,  der  ihm  in  die  Verbannung  gefolgt  ist,  mitten  im  Wa 
vergeblich  sucht,  von  einem  Edelmann  seines  Gefolges  erfährt: 


261 
CONRAT:  SHAKESPEARE  ALS  MUSIKER 


Mein  Fürst,  er  ging  soeben  von  bier  fort 

Und  war  vergnQgt,  weil  wir  ein  Lied  ibm  sangen. 

darauf  antwortet: 

Wenn  er,  ganz  Misslaut,  musikaliscb  wird 

So  giebt*s  bald  Dissonanzen  in  den  Spbären  — 

so  müssen  wir  uns  damit  begnügen,  das  Wort  erwähnt  zu  hören,  ohne 
eine  richtige  Erklärung  dafür  zu  entdecken.  Ähnlich,  wie  hier,  fällt  die 
Bezeichnung  „Sphären-Harmonie"'  wie  ein  Schlagwort  oft  in  die  Handlung. 
Etwas  ausführlicher  ist  davon  in  „Pericles*'  die  Rede: 

Pericles:  Was  ist  das  für  Musik? 

Helicanus:  Ich  höre  keine. 

Pericles:  Nicht?  —  Die  Musik  der  Sphären.  —  Marina,  —  Horch! 

Lysimachus:  Sagt:  Ja;  es  ist  nicht  gut,  ihm  widersprechen. 

Pericles:  Herrlicher  Klang;  hört  ihr  denn  nicht? 

Lysimachus:  Ich  hör'  Musik;  mein  König. 

Pericles:  Es  ist  himmlische  Musik; 

Sie  schläfert  ein  im  Lauschen;  Schlummer,  dämmernd 
Hängt  auf  den  Augen  mir  —  nun  lasst  mich  ruhen. 

Besonders  lebhaft  ist  der  Eindruck  der  Sphärenmusik  in  »Antonius 
und  Cleopatra"  wiedergegeben.  Die  Krieger  des  Antonius  sind  in  der 
Nacht  vor  der  Entscheidungsschlacht  auf  Wachtposten  versammelt  und  ver- 
nehmen plötzlich  bald  von  oben,  bald  von  unten  tönend,  feierliche  Musik, 
die  sie,  wie  der  Dichter  aus  Plutarch  entnommen,  deuten.  Shakespeare 
schreibt  vor:  Hoboen  unter  der  Bühne: 

4.  Soldat:  Still!  Welch  ein  Klingen! 

1.  „  Horch! 

2.  „        Hört! 

1.  „  In  der  Luft  Musik? 

3.  „  Im  Schoss  der  Erde! 

4.  „        Das  ist  ein  gutes  Zeichen,  meint  ihr  nicht? 

3.  „        Still! 

4.  „        Still,  sag  ich!  —  Was  bedeutet  das? 

2.  „        Gott  Herkules,  den  Mark  Anton  geliebt 

Und  der  ihn  jetzt  verlässt! 

1.  „  Kommt,  lasst  uns  sehn, 

Ob's  auch  die  andern  hörten. 

2.  „  Heda  Leute! 
Alle  Soldaten:  Was  ist  das?  Hört  ihr's  wohl? 

1.  Soldat:  Ja,  isfs  nicht  seltsam? 

3.  „        Hört  ihr  Kameraden?    Hört  ihr's  jetzt? 

1.      „       Folgt  diesem  Klang  bis  zu  des  Postens  Grenze, 
Seht,  wie  das  abläuft. 

Ich  hatte  schon  vorher  Gelegenheit  darauf  hinzuweisen,  dass  eine 
Aufzählung  und  Besprechung  aller  in  die  Stücke  eingestreuten  Gesangs- 
nummern den  Rahmen  dieser  Skizze  bedeutend  überschreiten  würde :  an  sich 
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beobachtet  bietet  der  Gegenstand  Stoff  g^ug  far  eine  selbstindige  Arbeit 
Aber  ich  kann  mir  nicht  versagen,  bevor  ich  schliesse,  auf  eine  Mosik- 
szene  hinzuweisen,  die  uns  in  einer  ganz  eigentfimlichen  Weise,  deren 
Dunkelheit  noch  nicht  völlig  aofgekllrt  ist,  medias  in  res  fQhrt,  nlmlicb 
dadurch,  dass  der  wirkliche  Name  eines  mitspielenden  Darstellers  im  Rollen- 
verzeichnis der  auftretenden  Personen  genannt  wird.  In  der  Folioansgabe  ^ 
der  gesamten  Shakespeareschen  Stficke  finden  wir  in  «Viel  Lärm  um 
nichts"  Akt  2,  Sz.  3:  am  Beginn  der  Szene:  Es  treten  auf:  Der  Fürst, 
Leonato,  Claudio  und  Jack  Wilson,  womit  allem  Anscheine  nach  der 
bfirgerliche  Name  des  Dieners  Balthasar  gemeint  ist.  Man  hat  sich 
nun  bemfiht,  zu  ermitteln,  aus  welchem  Anlass  einem  Mitwirkenden  die 
besondere  Auszeichnung  zuteil  wird,  hier,  wie  in  einem  Konzert-Programm, 
und  noch  dazu  mehrere  Jahre  nach  der  ersten  Auffuhrung,  und  7  Jahre 
nach  des  Dichters  Tode,  der  Nachwelt  durch  Namensanffihrung  vorgestellt 
zu  werden.  Ein  sehr  fleissiger,  aber  vielleicht  nicht  immer  ganz  zuver- 
lässiger Forscher  hat  die  übereinstimmenden  Kombinationen  in  einer 
Broschfire  *)  zusammengefasst,  woraus  resultiert,  dass  Jack  Wilson  mit  dem 
später  hochgeachteten  Komponisten  Dr.  John  Wilson,  Professor  der  Musik 
an  der  Universität  Oxford,  identisch  ist.  Wilson  1504  geboren,  war  bei 
den  ersten  Aufführungen  des  Stückes  jedenfalls  noch  ein  Jüngling,  der 
recht  gut  die  Pagenrolle  des  Balthasar  übernehmen,  und  das  Lied  singen 
konnte.  Ob  es  auch  vielleicht  von  ihm  komponiert  worden  ist,  ist  zweifel- 
haft: es  findet  sich  unter  seinen  hinterlassenen  Liedern  nicht  vor. 
Dagegen  ist  uns  eine  andere  Komposition  eines  Shakespeare-Liedes  von 
Wilson  erhalten  (in  »Mass  für  Mass"),  die  ich  hier  folgen  lasse,  damit 
wir  den  Mann,  der  uns  nun  schon  einmal  bekannt  ist,  auch  in  einem  seiner 
Werke,  in  Verbindung  mit  Shakespeare,  kennen  lernen: 

J.  WUson,  1574-1673. 
(Datum  der  Komposition  unbekannt.) 


Bleibt,    0  bleibt  Thr  Lip 


pen  fer  -  ne,  die  so  lieblich  fUsch  ge- 


*)  Mocb  Ado  abaot  Notbing  tcbeint  einzeln  nicht  erscbieoen  zu  sein,  wie  z.  B. 
Riebard  111.  1586,  Hamlet  1603,  Kaufmann  v.  Venedig  etc.  1605. 

*)  E.  F.  Rimbaalt:  Who  war  Jack  Wiiton,  tbe  Singer  of  Shakespeare's  Stage? 
London  1846. 
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Die  oben  angeführte  Szene  aus:  „Viel  Lärm  um  nichts"  enthält 
wieder  so  viel  Musikalisches,  dass  ich  sie  hier  —  als  Schluss  meines 
Zitatenschatzes  —  teilweise  folgen  lasse: 

Don  Pedro:  Nun  bitt  ich,  singe, 

Und  willst  du  erst  noch  länger  präludieren 
So  tu's  in  Noten. 
Balthasar  (Wilson):  Welche  Not!    Die  Noten 

Sind  der  Notiz  nicht  wert,  notiert  Euch  das. 
Don  Pedro:   Das  nenn'  ich  drei  gestrichene  Noten  mir; 

Not,  Noten  und  Notiz! 

(Musik) 
Benedikt:  Nun,  divina  Musica!    Nun  ist  seine  Seele  in  Verzückung!    Ist  es 
nicht  seltsam,  dass  ScbafdSrme  die  Seele  aus  eines  Menschen 
Leibe  ziehn  können?  —  Eine  Hornmusik  wäre  mir  lieber. 

Balthasar  singt: 

Klagt,  Mädchen,  klagt  nicht  Ach  und  Weh, 

Kein  Mann  bewahrt  die  Treue, 

Am  Ufer  halb,  halb  schon  zur  See, 

Reizt,  lockt  sie  nur  das  Neue. 

Singt  nicht  Balladen,  trüb'  und  bleich. 

In  Trauermelodie'n: 

Der  Männer  Trug  war  immer  gleich, 

Seitdem  die  Schwalben  ziehn! 
Don  Pedro:  Auf  meine  Ehre,  ein  hübsches  Lied. 
Baltbasar:  Und  ein  schlechter  Sänger,  gnädiger  Herr. 
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Don  Podro:  O«  nein  doch,  dn  singst  fitt  fsnog  —  rar  Not 
BonodilEt  (beiseite):  WMf9  ein  Hand  gewesen,  der  so  getieah  hitte,  sie 

Hin  snfli^lilngt  —  Non,  Gott  getie,  dsss  uns  seine  heisefo  Slisflw 

l^ein  UnglficlE  t^edentet 

Die  gnoze  Konversation  iint  einen  modernen  Zug.  Die  Mache  Be* 
acbeidonheit  des  Singera,  desaen  Selbatkritilc  aber  von  den  Zobörem  emal 
genonnen  zu  werden  acbeint,  die  troclcenen  Randglossen  Benedieta  —  allea 
daa  iat  bScbat  belnatigend,  wobei  man  aber  kaum  begreift,  warum  gerade 
dieaer  Singer,  dem  »dea  Gesanges  Gabe*  nicht  eben  in  besonders  hohem 
Maaae  von  Apoll  verliehen  zu  sein  schien,  uns  mit  seinem  Familiennamen 
bekannt  iat 


Wenn,  wie  ich  vermuten  darf,  diese  bescheidene  Skizze  einem  der 
zahlreichen  Anhinger  der  Bacontheorie  vor  Augen  kommt,  so  glaube  ich 
im  voraua  zu  wiaaen,  wie  er  darfiber  denkt.  Er  wird  mich  kurz  mit  dem 
Titel  einea  der  Werke  dea  vielumstrittenen  Dichters  abfertigen:  »Viel  LIrm 
um  nichts",  wird  es  heissen,  und  wenn  er,  wie  ich  hoffe,  ein  höflicher 
Mann  iat,  ao  wird  er  meine  ganze  Arbeit  als  «Verlorene  Liebesmfih'* 
(Love^s  labour'a  lost)  bezeichnen.  Nun,  es  kann  auch  nicht  entfernt  zur 
Aufgabe  dieaer  21eilen  gehören,  in  dieaer  vielumstrittenen  literariachen 
Streitfrage  Stellung  zu  nehmen  und  sie  durch  Beweismittel  zu  er- 
hlrten.  Ich  fflr  meinen  Teil  bin  nicht  allzu  geneigt,  der  Frage  jene  un- 
geheure Wichtigkeit  beizumessen,  die  ihr  von  den  Vorkimpfem  beider 
Parteien  beigelegt  wird.  Die  Frage  ist  nicht  einmal  von  nationaler  Be- 
deutung. Die  StQcke  sind  zweifellos  von  einem  Engllnder  geschrieben, 
der  zur  Zeit  der  Königin  Elisabeth  gelebt  hat:  kein  Baconianer  kann  ea  in 
Abrede  stellen,  dass  ein  Shakespeare  gelebt  hat,  dessen  Werke  in  der 
uns  heute  vorliegenden  bfihnenmlssigen  Form  von  ihm  herrühren,  und 
dessen  Wirken  die  etwa  zu  gleicher  Zeit  lebenden  Bfihnendichter  Marlow, 
Ben  Johnson,  Massinger,  Beaumont,  Fletcher  an  Wert  fiberragen.  Mögen 
sie  von  anderer  Seite  erdacht  und  konzipiert  worden  sein  —  wir  bewundem 
nicht  den  Mann,  sondern  seine  Werke,  nicht  den  Dichter,  sondern  seine 
Dichtungen.  Und  wieder  flnden  wir  das  richtige  Wort  ffir  diesen  Stand- 
punkt beim  Dichter  aelbst.     In  »Romeo  und  Julie*  heisst  es: 

Was  ist  ein  Name?  —  Wss  uns  Rose  beisst, 
Wie  es  auch  biesse,  —  würde  Heblicb  doflen. 

Aber  ein  Gesichtspunkt  ist  ffir  uns  hier  doch  nicht  ganz  auaser  acht 
zu  lassen.  Francis  Bacon  von  Verulam,  einer  der  grössten  Denker  aller 
Zeiten,  dessen  Geistestaten  fortwirken  bis  auf  den  heutigen  Tag,  der  Be- 
grfinder  der  neuen  Erfiüirungswissenschaft,  hat  uns  nimlich  unter  seinen 
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siebzehn  Bände  umfassenden  Werken  eine  sehr  genaue  Beschreibung  der 
Musikzustände  zur  Zeit  der  Königin  Elisabeth  hinterlassen;  es  ist  das 
zweite  und  dritte  Kapitel  in  seinem  »Sylva  Sylvarum",  einem  Werk,  das 
Besprechung  über  alle  Gebiete  der  Naturwissenschaft  umfasst.  Bacon  geht 
von  der  » Akustik*  auf  die  Tonkunst  über,  tritt  der  Sache  also  von  der 
gelehrten,  wissenschaftlichen  Seite  näher,  und  schon  in  der  Anordnung  der 
Materie  erklärt  sich  der  durchgreifende  Unterschied.  Bacon  hatte  für  die 
Musik  anscheinend  nicht  mehr  Studien  aufgewendet,  als  es  damals  in 
London  bei  Söhnen  der  vornehmen  Welt  Mode  war,  aber  sein  alles  um- 
fassender Geist,  der  gewöhnt  ist,  alle  sich  ihm  darbietenden  Erscheinungen 
zu  erforschen,  auf  Ursache  und  Wirkung  hin  zu  untersuchen  und  zu  katalogi- 
sieren, zeigt  sich  in  jeder  Zeile.  Dazu  die  etwas  zu  erhabene  An- 
schauungsweise des  Gelehrten,  der  die  Musik  und  ihre  Kundgebungen  nur 
registriert,  ohne  sie  zu  lieben  oder  recht  zu  achten.  Shakespeare  dagegen, 
weder  ein  Musiker  noch  auch  ein  Musikgelehrter,  von  glühender  Begeisterung 
für  die  Kunst  erfüllt,  der  keine  Gelegenheit  vorbeiiässt,  ohne  sich  ihrer 
zu  erinnern.  In  seiner  Liebe  zur  Kunst  geht  er  oft  hastig  zu  Werke, 
manches  Oberflächliche  und  Ungenaue  wird  man  verzeichnen  müssen, 
während  Bacons  Feststellungen  stets  präzise  und  exakt  ausfallen.  Und  so 
will  es  mir  fast  unmöglich  scheinen,  dass  dieselbe  Feder,  die  den  Artikel 
über  Musik  geschrieben  hat,  uns  jene  herrlichen  Schöpfungen  der 
dramatischen  Muse  geschenkt  haben  sollte,  von  deren  Beziehungen  zur 
Musik  hier  gesprochen  wurde.  Vor  mir  liegt  ein  kleines  unscheinbares 
Buch.     Es  trägt  den  Titel: 

Tbe  tragicall  Historie  of 

Hamlet. 
Prince  of  Danmarke. 

By  William  Shakespeare, 

as  it  hath  beene  divers  Times 

acted  by  bis  Highnesse  Servants  in  the 

Citie  of  London:  as  also  in  the  two 

Universities  of  Cambridge  and  Oxford  and  elsewhere 

London,  for  N.  L.  and  John  Tremdall  1603. 

Es  sind  also  300  Jahre  verflossen,  seitdem  die  » Tragödie  des 
Menschen  im  Kampfe  mit  dem  unerbittlichen  Geschicke^  durch  den  Buch- 
druck das  Besitztum  der  ganzen  Welt  geworden  ist.  Hamlet  bezeichnet 
den  Höhepunkt  in  des  Dichters  Schaffen,  zugleich  ungefähr  die  Mitte  seines 
Lebenswerkes  markierend.  Und  so  mag  es  vielleicht  nicht  unangemessen 
erscheinen,  dass  im  Jubiläumsjahre  des  grössten  Werkes  des  Dichters  daran 
erinnert  wurde,  welche  innigen  und  vielartigen  Fäden  Shakespeare  auch 
mit  unserer  Kunst  verbinden. 


■ir  baben  w  oft  baklaci  nod  PicbmiaflMii  (efOBSbar  verfcMleb  ra*- 
1  ge«proch«B,  diu  In  DentschUnd  du  MnatkblbllotbekwMca  duIcderilccL 
Die  Zahl  fiffenillcbw  Mutlkalionblbliotkekea  Usal  aicb  an  den  Oa.! 
nngcrn  einer  Hand  herelblen.  Nenerdlncs  bat  Dr.  T.  Allmann.  Ober- 
*  blbllotbekar  an  der  kSnlgltctaen  BlbUodiek  in  Beriln,  diese  VeriiiltniiM 
und  die  verachvlndend  geriap  Dotienint  der  wenifen  beitehenden  Anstalten  In 
Beriin,  MQncben  nnd  Dreaden  In  einem  ADÜiBtze,  der  lax  Sonderdruck  TOriiett,  dar- 
teateih  nnd  zlRtommIaal(  belefL 

Dlaaer  der  .Zeitschrift  der  IntemaUonalen  MutlkceaeUscbaft'  1903  Oktober  «bi- 
nommene  AafCatx  .öffentliche  Muslkbibllodieken.  Ein  frommer  Tnnach"  (Ibt  Uta 
Veranlanting,  der  OSendlchkelt  einen  Voracblag  in  unterbreiten : 

Schon  vor  Jahren  hatten  wir  mit  KoUefen  den  Gedanken  dner  Relch»- 
MnslkblbUothek  beaprochen.  Die  iniwischen  erbigte,  tBr  daa  mnalkwlasen- 
•chalUlche  Leben  Lelpiiga  so  wlchrif  (ewordene  Begrfindnnc  der  MaslkbibKotlKk 
Petera  veranlasste  ans  aber  den  Gedanken  inrfickitislrilen.  Nun  streift  Dr.  T.  All- 
mann bei  seinen  Enrtgnncen.wle  l.mnsikallacbe  Valksbihllothekeii,2.  MnslkbibUoÜiekeB 
lor  AusbUdang  ron  Fachmnslkem  und  3.  wiaaenachaftUcbe  MnalkUbllDtheken  zn 
gestalten  aeien,  den  Gedanken  der  Relchs>Mtislkblbliediek. 

Dabei  verHIlt  er  auf  ein  Mittel,  daa  dem  Gedanken  tos  romherein  recht  vichdga 
Kreise  entfremden  mQsste,  die  Elnnhmng  des  Pflichtexemplanwangs  tSr  den  Musl- 
kallenhandel.  Tir  Ilaben  dnrchana  Sinn  fBr  die  wohltitige  Vlrknng  dea  Zwangs  anf 
irichtlgen  Gebieten  des  Staates:  MlUtirawang,  Schnliwang,  Veraich erungszwang  als 
Sicbertadts-,  Bildnngs-  nnd  TobllUirtsgrundls|on  des  Staates.  Auf  dem  Gebiete  des 
Pflichtexemplanwangs  hat  aber  eine  jahrtanndertelange  Misswirtscbsft  des  alten  Siaeiea 
In  Dentachlaad  abgewirtschaftet  Der  Versuch,  die  In  Pretusen  ond  einigen  Slaatam 
verbliebenen  bescheidenen  Reste  jetziger  besser  geordneter  Verwaltung  auf  daa  Rrieh 
zn  fibenragen,  wflrde  Im  Buchhandel  heftigen  inderstand  Baden  and  die  nenerlld» 
Eratreckang  auf  den  bis  jetzt  verschonten  Mnslkallenhandel  erst  recht  bSaea  Bim 
machen,  zumal  blerfSr  die  ans  der  Presagesetigebung  abgeleitete  Grundlage  kaum 
nachzuweisen  Ist 

Unaer  ursprünglicher  Gedanke  war  Im  Gegenteil,  den  Mnrikalienhandel  zu  einer 
freiwilligen  Leistung  aufanmfea.  Nur  diese  kann  ja,  wenn  man  Ihn  heranziehen  will. 
In  Betracht  kommen,  wo  ea  aich  doch  znnicbst  im  wesentlichen  um  ve^angone 
Zellen  bandelt 

Unaeres  Erschtens  mQsaie  eine  Relchs-Muilkbibllothek  eine  bestehende  grosse 
SammloDg  zur  Grondlige  nehmen  nnd  zwar  mDaate  sie  an  einem  der  grossen  Mnslk- 
|lUtze  des  Reichs  Ihren  Standort  haben.  In  Betracht  würden  kommen;  die  SOdte 
Berlin,  MBnchtB  und  Dresden  oder  Leipzig.    Die  musikalische  Abteilung  der  ktnlg- 


267 
BREITKOPF  &  HÄRTEL:  REICHS-MUSIKBIBLIOTHEK 


liehen  Bibliothek  in  Berlin  ^)  hat  den  Vorzug,  zugleich  die  gröttten  handschriftlichen 
Schätze  der  neueren  deutschen  Musikentwicklung  zu  besitzen,  die  MQnchener  Hof- 
und  Staatsbibliothek  wichtige  Handschriften  aus  älteren  Zeiten,  die  königliche  öfTent- 
licbe  Bibliothek  zu  Dresden  die  reiche  ihr  Qberwiesene  Königl.  Sächsische  Privat- 
Musikaliensammlung.  Auch  Stuttgart  beginnt  sich  neuerdings  zu  regen.  Derjenige 
Staat,  der  seine  Sammlung  als  Grundstock  dem  Reiche  zur  Verfugung  stellte,  würde 
dann  das  Vorrecht  haben,  die  Reichs-Musikbibliothek  unter  seine  Obhut  zu  nehmen. 

Wäre  kein  Einzelstaat')  zu  solchem  Opfer  bereit,  so  würde  vielleicht  die  Musik- 
bibliothek Peters  in  Leipzig,  als  die  bedeutendste  neugeschaffene  Privat-Musikalien- 
sammlung,  wohl  nicht  dem  Sinne  ihres  Gründers  entgegen,  den  Grundstock  zu  einer 
Reichs-Musikbibliothek  abgeben  können,  und  in  diesem  Falle  die  Musikstadt  Leipzig 
die  Reichs-Musikbibliothek  in  ihren  Mauern  bergen  dürfen. 

Eine  grosse  Zahl  deutscher  Buch  Verleger  hat  einst  dem  Germanischen  National- 
museum in  Nürnberg')  ihre  Verlagsverzeichnisse  zu  freier  Wahl  zur  Verfügung  ge- 
stellt und  setzt  dies  jetzt  noch  nach  einem  halben  Jahrhundert  fort. 

Wir  zweifeln  nicht,  dass  der  deutsche  Musikalien  vertag  einer  Reichs-Masik- 
bibliothek  in  gleicher  Weise  freiwillig  das  entgegen  bringen  wird,  wogegen  er  bei 
der  Forderung  von  Pflichtexemplaren  sich  auf  das  Entschiedenste  wahren  würde 
Wir  unsererseits  erklären  uns  bereit,  einer  Reichs-Musikbibliothek  aus  unserm 
Musikalien- Verlags  Verzeichnisse,  das  immerhin  1200  Seiten  umfasst,  alle  diejenigen 
Verlagswerke  in  Originalgestalt  freiwillig  zu  stiften,  die  in  der  zu  Grunde  zu  legenden 
bestehenden  Musikaliensammlung  noch  nicht  vertreten  sind. 

Die  Gründung  einer  derartigen  Reichs-Musikbibliothek,  die  mehr  oder  minder 
Alles,  oder  zunächst  etwa  nur  das  auf  Deutschland  Bezügliche  darunter,  der  all- 
gemeinen Benutzung  für  die  Wissenschaft  und  für  das  Volk  zugänglich  machte,  würde 
gewisslich  hochbedeutsam  sein. 

Die  grossen  Schwierigkeiten,  das  Reich  als  den  Träger  einer  solchen  Unter- 
nehmung ins  Auge  zu  fassen,  sind  in  mehr  als  einer  Beziehung  unverkennbar.  Nach 
einem  halb  im  Scherz,  halb  im  Unmut  hingeworfenen  geflügelten  Worte  des  ersten 
Reichskanzlers  kennt  das  Reich  keine  Kunst  und  Wissenschaft.  Den  Einzel- 
staaten sind  die  wichtigsten  Kulturaufgaben  zu  edlem  Wettstreit  vorbehalten  worden. 
Für  grosse  Gemeinzwecke  ist  aber  bereits,  mit  höherem  Rechte,  und  mit  gutem 
Rechte,  dieser  Grundsatz  durchbrochen  worden:  die  Monumenta  Germaniae  bistorica, 
das  Germanische  Nationalmuseum  zu  Nürnberg,  die  archäologischen  Institute  zu  Rom 
und  Athen  *)  zeugen  davon.    Es  gibt  Dinge,  die  der  einzelne  deutsche  Staat,  auch  der 


^)  Ich  habe  schon  1900  (Blätter  für  Volksbibliotheken  und  Lesehallen  Jahrg.  1 
S.  44  darauf  hingewiesen,  dass  die  Musiksammlung  der  Königl.  Bibliothek  den  Grund- 
stock zu  einer  „Reichsmusikbibliothek*  abgeben  könnte. 

*)  Ich  habe  jetzt  Bedenken,  ob  die  Einverleibung  eines  alten  Grundstockes 
wirklich  sehr  vorteilhaft  wäre;  auch  würde  dadurch  eine  bestehende  Musikbibliothek 
aufgelöst.  Ich  glaube,  dass  die  Reichsmusikbibliothek  am  besten  ganz  neu  geschaffen 
werden  sollte;  auch  würde  es  sich  vielleicht  empfehlen,  die  Sammlung  handschrift- 
licher Schätze  auszuschliessen.  —  Als  Ort  kann  ich  mir  eigentlich  nur  Berlin  denken, 
da  das  musikalische  Leben  in  dieser  Stadt  so  reich  entwickelt  ist  wie  sonst  nirgendswo. 

*)  Auch  der  kürzlich  gegründeten  Kaiser  Wilhelm-Bibliothek  in  Posen. 

^)  Auch  zu  Grimms  deutschem  Wörterbuch  und  neuerdings  zu  der  „intematio- 
nalen  Bibliographie  der  Naturwissenschaften*  gibt,  das  Reich  einen  erheblichen  Zu* 
fcbüss. 
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SrOtste,  nicht  allein  machen  Icann.  Dr.  Altmanna  leaenaweite  Anaführanfen  erveiaen, 
daaa  noch  kein  dentacher  Staat  die  Anaammlung  mnailcaliacher  Schätze  ao  planmiaai( 
and  mit  aolchen  Mitteln  betreibt,  daaa  der  dentache  Nationalreichtam  dieaea  ffir 
die  Machtatellang  dentacher  Kultur  einzigartigen  Gebietea  zur  Anachauung  und  zur 
Verwertung  gebracht  werden  kann. 

Zum  andern  bietet  die  Geldfrage  ^)  eine  Schwierigkeit;  augenblicklich  Tielleicht 
ganz  beaondera,  doch  hat  aie  gerade  gegenwirtig  keinen  grundaitzlichen  Beigeachma^ 
denn  Reich  und  Einzelataaten  leiden  augenblicklich  in  etwa  gleichem  Maaae  an  Geld- 
mangeL  Veder  daa  eine  noch  die  andern  werden  aich  zu  dieaer  Pflicht  dringen, 
denn  ea  wird  nicht  nur  zu  der  eraten  Gründung  der  Reicha-Muaikbibliothek,  aondem 
auch  zu  ihrer  Erhaltung  und  Er^Uizung,  aowie  zu  ihrer  Verwaltung  erheblidier  Geld- 
mittel bedürfen. 

Dann  werden  gerade  diejenigen  Staaten,  die  achon  biaher  ihrer  Kultorpflicht 
auf  dieaem  Gebiete  Tciliiltniamiaaig  am  beaten  gerecht  geworden  aind,  Bedenken 
tragen,  die  ron  altera  überkommenen  oder  im  Laufe  der  Zeit  Termehrten  muaikaliachen 
Schitze  auf  daa  Reich  zu  übertragen.  Aber  dazu  l>edürfte  ea  ja  keiner  TÖlligen 
Entiuaaerung.  Daa  Eigentumarecht  der  biaherigen  Beatinde  könnte  featgeatellt  und 
geaichert  werden.  Die  Begebung  zur  Nutznieaaung  würde  durch  den  Anadüuaa  neuer 
Beatinde  an  Freigaben  und  Erginzungakiufen  reichliche  Vergeltung  finden. 

Dem  Kompetenz-,  Geld-  und  Eigentumabedenken  gegenüber  darf  mancherlei 
entgegiengehalten  werden:  eratena  handelt  ea  aich  um  eine  groaae  Kulturfrage,  die 
daa  ganze  Reich  und  alle  aeine  Einzelataaten  angeht,  oberhalb  dea  Streitea  der  Parteien 
ateht  und  einen  biaher  nicht  genügend  hervorgehobenen  Faktor  dentacher  Kultarmacht 
gegenüber  allen  Völkern  zur  Geltung  bringt. 

Zweitena  wird  in  erater  Reihe  eine  freie  Gabe  dargeboten,  deren  Annahme 
nicht  TCiliindert,  die  durch  aie  im  L^ufe  der  Zeit  entatehenden  Koaten  der  Verwaltung 
und  Veiterführung  auf  beliebige  Zeitriume  zu  Terteilen,  wihrend  die  nationale  Pflicht 
doch  einmal  die  Durchführung,  dann  Tielleicht  ohne  derartigea  Entgegenkommen  dea 
MuaikalienTerlaga,  erfordert  Die  gegenwirtige  Zeit  aber  eracheint  ffir  ein  derartigea 
Sammelwerk  ala  die  gegebene,  da  eine  groaae  Entwicklung  der  Muaik  durch  deutache 
Geiateatitigkeit  nach  mancher  Richtung  zu  abgeachloaaen  iat,  ffir  den  Beginn  einer 
neuen  aich  krafhroU  regenden  deutachen  Entwicklung  aber  der  Boden  durch  eine  er- 
höhte muaikaliache  Volkabildung  zu  ebnen  iat 

Die  Eigentumafrage  aber  wird  ffir  denienigen  Staat,  dem  daran  liegt,  einen 
lebendigen  Mittelpunkt  dentacher  Kunat  zu  achalfSen,  bedeutungaloa  aein,  da  ffir  deren 
Ordnung  die  mannigfeltigaten  Formen  möglich  aind. 


*)  Vor  allem  koatet  die  Heratellung  einea  paaaenden  Gebiudea,  daa  auch  er- 
weiterungafllhig  aein  müaate,  nicht  wenig.  Den  Bauplatz  würden  Tielleicht  die  Stadt 
Berlin  oder  ihre  Schweateratidte  Charlottenburg  und  Schöneberg  unentgeltlich  her- 
geben, um  die  »Reicbamuaikbibliothek*  in  ihrem  Gebiet  zu  haben.  Vielleicht  lieaae 
aich  in  dem  am  NoUendorfplau  geplanten  groaaen  Muaikpalaat  Raum  für  die  »Reicha- 
muaikbibliothek*  erübrigen.  Auch  daa  Terrain,  auf  dem  die  alte  »Hochachule  ffir 
Muaik*  ateht,  oder  ein  Teil  des  alten  Berliner  Botanischen  Gartens  wäre  als  Bauplatz 
sehr  geeignet  Ich  glaube  in  meinem  Aufsatz  nachgewieaen  zu  haben,  daaa  der  An- 
achaffungafonda  jihrlich  20000  Mark  betragen  müaste,  um  alle  berechtigten  Bedürfhiaae 
zu  befriedigen.  Dazu  kirnen  die  Koaten  für  Unterhaltung,  Heizung  und  Beleuchtung 
dea  Gebiudea,  die  Beamtengehälter.  Der  Stifter  der  Musikbibliothek  Peters  hat  ffir 
dieae  nach  der  Einrichtung  ein  Kapital  von  400000  Mark  aichergeatellt 


^^O^^   BREITKOPF  *  HÄRTEL:  REICHS-MUSIKBIBLlOTHEK    — .^^^ 

Immerbln  will  es  bedeoklicb  erscheinen,  legenüber  den  enrs  aufttachendeii 
Bedeoken  von  Toroherein  mit  bestimmteD  und  offiziellen  Amrisen  an  die  BcbSrdea 
benniutreteii.  Min  wird  sich  nicht  einer  Ablehnung  ausBetien  dfirfbn.  TobI  aber 
erscheint  es  wünsch ena wert,  dasi  der  deutsche  MuBlkalienverlag  die  Angelegen- 
heit weiteren  Kreisen')  zur  Erwigung  unterbreitet,  sich  selbst  sber  zugleich  zu  einem 
rrelwllllgen,  fteudigen  Opfer  etwa  in  oben  von  uns  angedeuteter  Weise  bereit  erkürt. 

VIrd  dieser  Gedenke  erst  von  unserm  Volke  sIb  ein  ernstes  Kultur- 
bedGrfnls  erhss^  so  wird  man  Ihm  seine  Befriedigung  such  sn  amtlicher  Stelle 
auf  die  Dauer  nicht  versagen.  Den  Verein  der  deutseben  Musikalien  hindier 
bitten  wir,  die  deutschen  Musikalien  Verleger  zu  Freiwilliger  Spende  ihres  Verlags  zu 
vereinigen  und  den  Gedanken  einer  .Reichs- Musikbibliothek*  im  Volke  zu 
verbreiten. 


>}  Ich  schllesse  meinen  Aubatz  mit  den  Torten:  .Trotzdem  die  dabei 
iateresBierten  Kreise,  vor  sllem  die  Musikgelehnen,  lingst  darGber  v6Illg  Im  klaren 
sind,  dasi  nicht  nlir  eine  ausreichende  Dotierung  der  vorhandenen  wenigen  Musik- 
bibliotheken, sondern  vor  allem  auch  die  Gründung  neuer  dringend  erforderlich  Ist, 
so  gcsebleht  doch  von  Ihrer  Seite  nichts,  nm  diese  Forderungen  durch  zusetzen.  Alle 
musikslischen  Gesell scfaaften  und  Vereine  kSnnten  dabei  übrigens  mithelfen.  Tenn 
unsere  ersten  Musikgelehrten  und  die  VorBlInde  der  grSsieri'n  Konservatorien  und 
musikalischen  Gesellschaften  In  Eingaben  an  die  vorgesetzten  BehCrden  oder  die 
Landtage  endlich  einmal  die  Notwendigkeit  der  Musikbibliotheken  betonten,  würde 
ricberllch  die  Abhilfe  nicht  lange  auf  alcb  wanen  lassen.  MCchten  sich  diese  Kreise 
durch  das  hochherzige  Vorgehen  der  Firma  .Brelikopr  &  Hirtel*,  daa  sicherlich 
Im  Hierein  der  deutschen  Musikallenhindler"  völlige  Zustimmung  finden  wird,  an- 
spornen lassen,  auch  ihrerseits  die  Gründung  einer  .Relchamuslkblblloihek* 
zu  betreiben.' 


I  15.  Januar  vurde  Luien  tob  ■ehwerai  Leiden,  dfe  ibn  lange  WocbM 

IgequUt,  durch  daen  aanden  Tod  erlSat  und  am  18.  unter  groawr  Be- 
tBlll(unt  von  Leidtragenden  zur  letiien  Rntae  gebettet  So  lal  Toiniar 
vleder  inner  vm  eine  seiner  GrAasen,  am  einen  der  venigen  nocb  flbrig 
jieUiebenen  Zeugen  der  groaieo  Lititaclien  Zelt,  einen  Mann,  dar  Jahr- 
Mbnte  hindurch  die  erate  Stelle  Im  mnalkeliscben  Leben  der  Stadt  elngonommoB, 
durch  aeino  kBnaileilache  Bedentang  vie  seine  tut  Tieralgjlbilge  Tldglieit  als  Hof- 
icapellmeisfor  sich  hohes  Ansehen  verschaB^  durch  genuige  weltminnlscbe  Umgangs- 
formen und  seine  vielseitige  Bildung  sich  mm  Liebling  der  distinguierten  Kreise 
Vdmars  gemacbt  und  ao  groasen  kflnatierlachen  EInflnaa  gewonnen  hatte  bto  In  die 
neueste  Zell  hinein,  dias  der  Titel  aGeneralmnslkdlrektor",  den  er  fBbrto,  nicht 
bloas  «ia  Titel  bUeb. 

Der  lussere  Lebensgang  dea  Kfinatlara  nahm  den  geradeaten  Te^  Am  13.  Aprii 
1830  ward  er  in  Kopenhagen  geboren,  siedelte  aber  bald  mit  den  Eltern  naeb  BrBaa«! 
Aber,  we  er  frflh  schon  anf  das  Konserratorium  kam  und  Fiüt'  Unterricht  genott. 
Bereits  nach  ivel  Jahren  erhielt  er  den  ersten  Preis  ffir  Klavleraplel  und  1847  den 
fBr  Komposition,  1850  das  grosse  Komponlatenstl  pendln  m  der  belgiacben  Regierung. 
So  mit  Geldmitteln  versehen,  uutemabm  Lassen  grSssere  Reisen  durch  die  Knnat- 
stftten  Deutschlands  und  ging  dann  tu  mehrjihrigem  Aufenthalte  nach  Rom.  Von 
dort  aaadte  er  aelne  erste  Oper  .La  roi  Bdgard'  an  LIsit,  der  sie  lur  AnnUtarung 
snnabm  und  so  Anlass  gab,  daas  Lassen  nach  Teimar  kam.  Hier  trat  er  nun  als 
ein  ebenbGrtlcer  Genosse  in  den  um  Usit  geacharten  Kreis  von  KSnailem,  nster 
denen  er  sich  durch  die  besondere  Gabe  des  Olriglerens  hervorui,  so  daas  er,  nach- 
dem Im  Mal  1857  seine  Oper  mit  gutem  Erfolg  Aber  dl^  Telmarer  Bfibne  gegangen, 
anm  Mnalkdirektor  ernannt  vnrde,  um  neben  LIaii  die  OpemauinhruBgen  lu  leiten. 
Seitdem  blieb  Lassen,  der  I85S,  als  LIsxt  seine  Telnariectae  Stelle  niederlegte,  desam 
Nachfolger  wurde,  an  Teimar  geknflpft  bis  an  'nein  Ende;  nur  die  Tbeaterforlen 
benntite  er  an  Reisen,  die  er  gern  nach  Frankreich  richtete,  in  deaaen  Kunai  er 
besondere  Neigung  hegte ;  Im  fibrigen  lebte  er  still  und  Belsalg  sdnem  Amt  und  aelner 
Kunat,  von  der  Arbelt  ebenda  In  Geaellachafl,  am  runden  Tlacb  des  .Elefonten*  oder 
spit  noch  im  Kfinsdertaeim,  fiberall  als  angenehmer  Geseilscballer  willkommen  ge- 
htiaaen,  Erholung  suchend,  bis  mit  Beginn  dieses  Vinters  die  Krankheit  eintrat,  die 
■ein  Ende  herbeinbrle. 

Dieaem  ruhigen  K&natlerleben  entsprang  aber  ein  grosser  Reichtum  an  wert- 
vollen Terken.  An  grasaereu  unter  Ihnen  sind  zunlchst  iwel  Symphonleeo  in  D-dur 
und  C-dur,  mehrere  Ouvertüren,  darunter  die  .Beethovenouvenllre*  und  eine  Pest- 
euvsftBre  Aber  daa  TbAringer  Volkslied,  todann  du  Vlollnkooiert  op.  S7  lu  nenne«. 


fes- 
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Aasier  der  aehon  erwitanUn  Brttlintioper,  die  Qbrigeni,  von  Puqtrf  fiberaetit,  unter 
dem  TerlDdenea  Titel  .Ltadgnf  Lndvlp  Brauthtart"  in  Teimar  lur  AuRQbninc 
Icun,  finden  aocta  zwei  andere  Laasenicbe  Opern  .Fianenlob"  1860  und  .Der  Gehncene" 
1868  taler  den  Tee  auf  die  B&tane,  um  jedocta  bald  wieder  von  Ibr  zu  reracbwlnden. 
Das  Dramttlacbe  war  Gberhaupi  nicht  daa  Gebiet,  auf  daa  Laaseoa  Begabuuf  Ihn  wlea. 
Einen  Bfioatlieren  Boden  fand  sie  In  den  melodramatlacben  Geataltuntea  von  Dld^ 
werken,  wie  Hebbels  Nibelungen,  KOnlc  Oedlpua  von  Soptanklea  und  tot  allen  Coettaea 
Fault,  die  wir  Ihm  verdanken  und  die  Itarem  Veaen  nach  mehr  Stimm uncamnalk  ala 
packende  Dramatik  erbelactaen.  Die  dea  Pauat  tat  uaatreltlg  die  InteresBanieate  und 
bedeatendate,  auagezelcbnet  durcta  die  Vertiefung  in  die  Stimmungtmomente  de* 
Dlchtwerkea,  daa  die  Musik  Lassens  zu  eracbOpfen  bestrebt  ist,  so  daas  ea  namentllcfa 
Im  zweiten  Teil  fast  zum  muslkaliacben  Drama  wird.  Mannlghche  ScbSotaeiien 
eignen  besonders  den  lledfSrmlgen  Sitzen  dieses  Terka,  wie  der  vollcilfimilchen  Oite^ 
szene  mit  dem  Talzer  .Der  Scbifer  putzte  sicta  zum  Tanz*,  In  denen  Lassen  sieb  In 
seinem  eigentlichsten  Element  befand. 

Das  seiner  Begabung  angemessenste  Gebiet  war  das  des  Liedes.  In  ihm  gab 
er  sein  Bestes.  Folgen  wir  Lassen,  andere  Werke,  eine  Featkantate,  ein  Tedenm, 
eine  Musik  zu  Calderons  .Ober  allen  Zauber  Liebe*,  eine  Balletmusik  .Die  G9tda 
Diana*  voll  ftanzSaiscber  Grazie  u.  a.  nur  kurz  erwibnend,  auf  diese  seine  Domlne. 
Man  darf  nicht  sagen,  dass  seine  Liedkomposition  epocbemacbend  gewesen,  wie  die 
unserer  Liedermeister  Schubert,  Schumann,  Franz  oder  Tolf;  unbedingt  war  aber 
ancta  Lassen  ein  Meister  des  Lieds,  sowobl  nach  der  Form  wie  nacta  seinem 
Stimmungigetaalt.  Die  Zatal  seiner  Lieder  Ist  auoterord entlieh  gross,  ihr  Tert  be- 
greiflicherweise ungleich;  aber  hat  allen  eignet  die  einfachste,  abgerundete  Form  und 
zugleich  doch  die  geslnigte,  eintaeltlicbe  Stimmung,  wie  ein  ectatcs  Lied  sie  verlangt 
Bewundernswert  geradezu  Ist  die  Einfachheit  der  musikalischen  Mittel,  mit  der  er 
dies  zu  erreichen  versteht;  Ich  nenne  als  Beispiel  nur  die  Komposition  von  Heines 
.Ein  Fichtenbaum*.  Dem  Künstler,  als  deaaen  hervorstech  endete  Eigenschaft  leb 
einen  fein  empflndlicben  IstbetlsctaeD  Sinn  bezeichnen  mSctatc,  wie  ea  denn  entzückend 
«ar,  aeiner  Liederbegleltnng  zu  lanscben,  gelangen  Lieder  voll  zarter  oder  ver- 
schleierter Empfindung,  gebelmnisvoller  Abnung,  stiller  Tebmul  u.  dgl.  am  scbSnstea, 
z.  B.  op.  45  .Herbst"  oder  das  unzlhllgemal  gesungene  .Stell'  auf  den  Tisch  die 
dnftendea  Reseden*  u.  a.  Aber  auch  kraftvolle  TSne  vuasie  er  erfolgreich  an- 
anachlagen  und  auch  hier  Ist  mancher  Treffer,  wie  .Der  gefangene  Admiral*,  ihm 
geglückt 

Allea  in  allem  —  aoviel  aonat  Lassen  geschaffen  nnd  soviel  davon  auch  ver- 
^glicta  sein  wird,  In  seinen  besseren  Liedern  wird  er  unvergesaen  sein  und  wird 
seine  Kunst  auch  zukünftig  erfreuen.  Vometamllcta  aber  in  Telmar,  daa  ihm  viel  zu 
danken  und  deaaen  Bfihne  manchen  unter  seiner  Leitung  gewonnenen  Rubrneatitel 
ZB  verzeichnen  bat,  wie  die  erste  Telmsrer  Auffiihrung  der  .Meistersinger*  1S00 
und  die  von  .Tristan  imd  Isolde*  1874,  wird  des  verstorbenen  Meisters  Gedichtnis 
für  alle  Zeit  in  Ehren  verbleiben. 


BÜCHER 

124.  William  Asbton  Ellls:  Life  of  Richard  Vacner:  beini  an  «ndiorlted  eaflitli 
Version  of  C.  P.  Glueiuipps  .Du  Lebea  Richard  Tagnera'.  VoL  III.  Veriac: 
Kegan  Paul,  Trencta,  TrQbner  &  Co.    Londoo  1903. 
Glaaenappa  ansgetalchneta  Tacnerblofrapbie  Ist  In  der  dritten  glniUcb  neu  be- 
arbeiteten  Ausgabe,  die,  leider  Immer  noch  nicbt  vollendet,   nar  bis  1872  reicht,  fiber 
ibrca  nrsprflnglichen  Umhng  and  Inbalt  von  1876  und  1882  weit  hinanagewachacn  und 
darf  rSr  die  iusieren  Tatsscben  des  Lebens  Tsgaers  als  musterbsft  vollständig  und  zn- 
verliialg  gerühmt    werden.     Natürlich   werden   Immer  ans    neuenchlessenen   Quellen 
Nschtrige  and  Bericbtigangen  licb  ergeben,  wodurch  aber  die  grandlegende  Bedeanng 
dieaer  aui  vollstem  Veraiindaia  mit  Umaicht  und  Kritik  verfassten  Lebens beachreibang 
kelneswc^  beeintricbtigt  wird. 

Ashton  Ellls,  der  hocbverdiente  Obersetier  der  Presaschriften -Tagners  glitt  nun 
eine  englische  Bearbeitnng  des  Glaaenappa  eben  Terkes,  auf  die  wir  an  dieser  Stelle 
nacbdrfickllcb  aufmerksam  machen.  Handelt  es  sieb  doch  keineswegs  nur  um  eine 
englische  Obenetiung,  sondern  um  eine  durchgreifende,  sehr  ergebnisreiche 
PertfUhrnng  der  deutschen  Biographie.  Vom  Umtimg  der  aelbaHndlgan  Atbtil 
des  engllKben  Verflusers  zeugen  allein  schon  die  500  Selten  des  englischen  Textes, 
denen  nur  100  (Glsseaapp  II,  I,  1896,  s.  B.  338—445,  den  Zeitraum  1849-53  behanddnd) 
Im  deutschen  Terke  gegen Qberstehen.  Nicht  slle  Binde  sollen  im  gleichen  Masse  die 
deutschen  Vorlsgen  überwachsen.  Aber  der  Zeitraum  1849/53  lat  lu  wichtig  und  die 
Quellen  Bleasen  Bberrelcb.  Ellis  hat  das  geaemte  Material  nechmala  durchgearbeitet  und 
viele  Belege  und  Zeugnisse,  die  Glasenapp  nur  streilt,  erachSpfend  au^noromen,  ferner 
die  seit  1896  IniwlMhen  nenverSffenillchien  Quellen  sorgsam  durcbtorscht  und  In  die 
Diraicllung  verarbeitet,  eudllcb  ganz  neue  Abschnitte  und  wertvolle  eigene  Untenncbungea 
eingeschaltet  Wenn  er  z.  B.  Qber  Llsit  und  seine  Beiiebungen  zur  PSrsdn  Karoline 
Wittgenstein,  Qber  Bfiiow  und  Ubiig  sehr  susfBhrllch  berichtet,  so  mag  ja  blerfBr  die 
Rücksicht  sut  englische  Leser  zunicbst  In  Betracht  kommen.  Aber  Ellls  geht  hier  nicht 
etwa  nur  in  die  Breite,  er  leicboet  vielmehr  ana  reichen  Zengnlsaen  ein  Bild  dieser 
PersSnIlehkeiten,  wodurch  erat  Ihr  VerhUtnls  zu  Tagner  und  Ihre  Bedeutaag  f&r  dos 
Leben  des  Meiatera  vSllig  klar  wird.  Vir  begrüssen  such  dankbar  die  viel  auaf&fariichere 
Bsschreibung  der  eraten  Lohengriaaulfübmng  in  Weimar,  der  Züricher  Konzerte  und  der 
ZGrlcber  AnffübruDg  des  fliegenden  Hoillnden  von  1852.  Bei  dieser  Gelegenheit  trage 
leb  zu  meinem  TannbSusersuhatz  (.Musik'  1I>  3,  282)  die  von  mir  überaebene  Stelle  aus 
einem  Briet  an  Uhlig  (a.  173/4)  nach:  ,Im  KonzerUaal  lat  ihr  (d.  b.  der  Tannbiosar- 
Ouvertüre)  Platz,  nicbt  nur  vor  der  Oper  Im  Theater:  dort  würde  ich,  wenn  ich  ea  be- 
stimmen dürfte,  nur  daa  erate  Tempo  der  Ouvertüre  auafübren  lassen.*  So  dachte  Wagner 
alao  schon  1852,  10  Jahre  vor  dem  Pariser  TaanbiuBerl  Gegen  Münzer  (.Musik"  II, 
3,  461)  muss  ich  aber  mit  allem  Nachdruck  hervorheben,  daaa  wir  Richard  Tagner 
gegenüber  kein  Recht  haben,  seine  bestimmt  und  wiederholt  ausgesprochenen 
Forderungen  einfach  lu  übergehen.    Hier  handelt  es  sich  nicht  um  einen  Streit 


273 
BESPRECHUNGEN  (BÜCHER) 


subjektiver  Geschmacksempfindung,  vielmehr  um  die  Frage,  ob  wir  Wagners  Werke  im 
Sinne  des  Meisters  und  strengstens  im  Geist  seiner  Kunstanschauung  auffQhren  wollen, 
oder  ob  wir  sie  nur  nach  unserem  persönlichen  Wohlgefallen  ganz  willkürlich  als  unsre 
Lieblingsopern  behandeln,  auf  deren  stilgerechte  „wagnerische*  BQhnendarstellung  nicht 
viel  ankommt  Wer  Wagner  wirklich  kennt,  wird  Münzers  Ausspruch:  »Ich  vermag  der 
eigenen  Meinung  des  Künstlers  über  sein  Werk  nicht  eine  so  grosse  Bedeutung  beizu- 
messen* schwerlich  für  berechtigt  halten!  Ich  werde  bald  neue  hochwichtige  Zeugnisse 
Wagners  für  die  allein  giltige  Pariser  Fassung  des  Tannhiuser  mitteilen  dürfen. 

Glasenapp  hatte  die  eingehende  Erklärung  der  Kunstwerke  und  der  Kunstschriften 
beiseite  gelassen.  Hier  erginzt  Ellis,  vornehmlich  im  Kapitel  über  Oper  und  Drama 
und  beim  Ring.  Die  Untersuchungen  über  den  Ring,  dessen  Entstehungsgeschichte  noch 
nirgends  so  gründlich  erörtert  wurde,  halte  ich  für  den  besten  Abschnitt.  Mit  grossem 
Scharfsinn  und  mit  peinlicher  philologischer  Genauigkeit  sucht  Ellis  eine  möglichst  klare 
Vorstellung  der  einzelnen  Entwicklungsstufen  zu  gewinnen,  die  die  Dichtung  von  Sieg- 
frieds Tod  (1848)  bis  zur  ersten  Ringausgabe  (1853)  durchlief.  So  schildert  er  uns  das 
ftheingold  als  dreiaktiges  Vorspiel  (Briefe  an  Uhlig  S.  109)  und  den  Jungen  Siegfried*, 
der  1851  noch  den  ganzen  Stoff  von  Rheingold  und  Walküre  als  Erzihlung  enthielt 
(Briefe  an  Liszt  I  S.  145  ff.).  Wenn  dort  Brünnhilde  im  3.  Aufzug  in  längerer  Erzählung 
die  hernach  zur  »Walküre*  gewordenen  Vorgänge  berichtete,  so  lehnte  sich  Wagner  damals 
noch  genau  an  die  Edda  an,  wo  die  erweckte  Walküre  Sigurd  ihre  Vorgeschichte  erzählt 
(vgl.  meine  Sagengeschichtlichen  Grundlagen  der  Ringdichtung  S.  51/2).  Man  sieht  hier 
deutlich,  wie  der  Dichter  schrittweise  und  sehr  zum  Vorteil  des  Ganzen  von  den  Quellen 
sich  entfernt  und  immer  selbständiger  wird.  Mit  zwingenden  Gründen,  deren  Ergebnis 
durch  einen  S.  441  Anmerkung  erwähnten  Fund  bestätigt  wurde,  erschliesst  Ellis  eine 
Obergangs-Fassung  von  Siegfrieds  Tod,  die  zwischen  der  von  1848  und  1853  inmitten  lag. 
Somit  hat  der  Text  der  Götterdämmerung  mindestens  zwei  Vorstufen  durchlaufen, 
deren  Spuren  die  Schlussfassung  noch  erkennen  lässt.  Völlig  einheitlich,  wie  aus  einem 
Gusse,  ist  nur  die  Walkürendichtung,  deren  Herrlichkeit  im  einzelnen  aufgezeigt  wird. 
Der  Walküre  zunächst  steht  das  Rheingold,  worüber  Ellis  ebenfalls  trefTiiche  Bemerkungen 
macht  Siegfried  und  Götterdämmerung  sind  dagegen  mehrmals  überarbeitet  worden 
und  im  Text  daher  nicht  so  wunderbar  einheitlich  wie  die  Walküre.  Diese  RingstudieUf 
die  Ellis  bereits  im  vorhergehenden  Bande  begann  und  im  nächsten  fortsetzen  wird, 
sollten  in  einer  eigenen  Schrift  weiteren  Kreisen,  insbesondere  auch  deutschen  Lesern, 
zugänglich  gemacht  werden.  In  abgerundetem  Zusammenhang  würden  sie  einen  sehr 
wertvollen  Beitrag  zum  vertieften  Verständnis  dieses  Wunderwerkes  ausmachen,  dessen  Ge- 
halt in  jeder  Hinsicht  so  unerschöpflich  ist  wie  der  von  Goethes  Faust  Auch  der  Literar- 
historiker und  Philologe  findet  am  Vergleich  der  verschiedenen  Ringfassungen  ein  ebenso 
dankbares  und  lehrreiches  Beispiel  wie  bei  den  Faustfassungen. 

Wir  empfehlen  also  die  englische  Wagnerbiographie  der  ernsten  Beachtung  aller, 
die  Wagners  Leben  und  Werke^  genau  kennen  lernen  wollen.  Der  Forscher  muss  neben 
Glasenapp  unbedingt  stets  auch  Ashton  Ellis  beiziehen,  wo  ihm  der  Stoff  noch  voller 
und  farbiger  entgegentritt. 

Wolfgang  Golther. 
125.  S.  Röckl:   Was   erzählt   Richarjd  Wagner  über  die  Entstehung  seines 
Nibelungengedichtes  und  wie  deutet  er  es?    1853—1903.    Aus  brief- 
lichen   Äusserungen    des    Meisters    zusammengestellt     Verlag:   Breitkopf 
&  Härtel,  Leipzig. 
Besser  als  dicke  Bände   biographischer,   ästhetischer  und   musikphilosophischer 
Untersuchungen   sprechen   die  einfachen  Sätze  Wagners   selbst,   einheitlich  zusammen 
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gestellt,  fiber  Entttehaof  and  Bedeatang  seines  Riesenwerkes.    Mit  Freuden  wird  jeder 

Leser  diese  sorgssme  and  lieberolle  Aneinanderreihang  Terlölgen.    Wie  sich  aas  Ter. 

hiltnismissig  kleinen  Anfingen  der  ganze  angeheare  Plan  entwickelte*  wie  sich  dann  der 

Baa  seiner  Aasffihrong  kfihner  and  kfihner  aaltfirmte*  bis  er  endlich  herrlich  erstanden 

war  —  das  eralhlt  ans  da  Wagner  selbst  and  am  so  anmittelbarer  ist  der  Eindruck,  den 

das  Bfichlein  macht,  als  die  Entwicklungsgeschichte  des  «Ringss*  nicht  rfickblickend  im 

Zusammenhang  gegeben  ist,  sondern  allmihlich  in  allen  ihren  Phasen  wie  gegenwlrtig^ 

also  durchaus  lebendig  uns  Tor  Augen  tritt 

Dr.  Egon  Ton  KomorzynskL 

MUSIKALIEN 

120.  Am  BÜiek:  Piano-Athletics.    Die  Meisterschaft  fiber  die  Klaviatur.    Verlag: 

Friedrich  Hoftneister,  Leipzig. 
Wenn  Klavierpidagogen  am  Oberfluss  Ton  Zeit  leiden  und  einen  Verleger  luden, 
so  schreiben  sie  Fingerverrenkungsfibungen.  Es  ist  wirklich  bewundernswert,  zu  welchen 
Kombinationen  diese  Herren  kommen.  Auch  A.  KHIek  krankt  an  der  Terderblichen  und 
geflhrlichen  Vorstellung  der  Technik  als  einer  Athletik.  Unsere  Zeit  klagt  fiber  die 
umsichgreifende  Paukerei  und  Trommelei  und  fiber  den  ffihlbaren  Mangel  an  tonalem 
Sinn  und  wahrhaftem  Rhythmus.  Und  da  schreibt  man  Schulen  fiber  Schulen,  Techniken 
fiber  Techniken,  die  Tertraktesten  Spreisfibungen  und  Binderverzerrungsstudien!  Als  ob 
sich  dem  kfinstlerischen  Spiel  damit  beikommen  Hesse !  Herr  KHiek  hat  einen  Trick 
—  Jeder  deutsche  Pidsgoge  hat  so  einen  Trick  —  der  heisst:  vStaccastaccato*,  worunter 
er  «eine  radikalere  Form  des  Staccatoanschlsges  versteht,  bei  welchem  die  Fingerspitzen 
mit  Blitzesschnelle  die  FMche  der  Hohlhand  zu  berfihren  suchen*.  Ich  möchte  irtssen, 
wss  unsere  Hiade  verbrochen  haben,  dass  man  sie  zu  solchem  Wahnwitz  abrichten  wUL 
Diese  Obungen  sind  allerdings  sehr  «eigenartig*,  insofern  sie  die  partiellen  Muskeln 
des  Unterarmes  in  einer  Weise  anstrengen,  dass  an  ein  legeres  Spiel  der  Massen  mit 
Gewichtsfdl  nicht  zu  denken  ist  Sie  ffir  die  »Basis  des  Klavierspiels*  zu  halten,  vermag 
ich  als  Nichtathlet  nicht  einzusehen.  Die  an  sich  richtige  Idee  der  Ausbildung  der 
Spielmuskeln  in  der  llohlmuschelfliche  hat  hier  auf  böse  Irrwege  geffihrt  Die  Obungen 
sind  wie  bei  fMt  allen  derartigen  Werken  iusserst  raffiniert  konstruiert  Sie  endialteo 
auch  hier  und  da  manches  Beachtens-  und  Empfehlenswerte.  Aber  ich  lege  mir  die  Frage 
vor,  ob  die  Erfinder  wohl  Jemals  selber  derartige  Obungen  im  Leben  exerziert  haben. 
Die  Schfiler  sind  Jedenfalls  zu  bedauern,  die  zu  einer,  derartigen  Monotonie  und  stumpf- 
sinnigen Finger-  und  Muskelarbeit  verdammt  sind.  Rud.  M.  Breithaupt 
127.  Joe.  Bloch:  Suite  No.  1  und  2,  op.  6  und  10  ffir  Streichorchester.    Verleg:  Ries 

&  Erler,  Beriin. 
Beide  Suiten  sind  eine  wesentliche  Bereicherung  der  ziemlich  dfirMgen  Literatur 
ffir  Streichorchester  und  verdienen  Repertoirestficke  derartiger  Orchester  zu  werden, 
denen  sie  eine  sehr  dankbare  Auf|gabe  stellen.  Vor  allem  berfihrt  bei  ihnen  die  un- 
gemeine Frische  der  Erfindung  wohltuend,  der  melodische  Quell,  aus  dem  der  Komponist 
schöpft,  sprudelt  ungekfinstelt  hervor,  sonnige  Fröhlichkeit  ist  bei  ihm  auch  mit  tiefer 
Empfindung  gepaart;  die  langsamen  Sitze  fallen  durchaus  nicht  ab.  Beide  Suiten,  die 
recht  gut  auch  Symphonieen  heissen  könnten,  bestehen  aus  vier  Sitten.  Sie  knflpfen  In 
geistiger  Hinsicht  vielfich  an  Haydn,  den  jungen  Beethoven  und  Mendelssohn  an; 
lettterer  feiert  eine  moderne  Auferstehung  in  dem  famosen  Scherzo  der  ersten,  das 
bei  virtuoser  Ausffihrung  ein  richtiges  Dacapostfick^ist  An  Feinheit  der  Arbeit  ist  die 
zweite  Suite  der  ersten  wohl  fiberlegen,  doch  wirkt  letttere  wohl  lebendiger  und  un- 
mittelbarer; am   gelungensten  in  Jeder  Hinsicht  erscheint  mir  das  Finale  der  zweiten. 
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wenigstens  soweit  dts  erste  Thema  in  Betracht  kommt.  Gern  wendet  der  Komponist 
den  fugierten  Satz  an.  Mit  dem  dritten  breiten  Thema  des  ersten  Satzes  schlfesst 
er  die  erste  Suite  ab;  in  der  zweiten  verwendet  er  das  Gesangsthema  des  ersten  Satzes 
auch  wieder  im  Adagio.  Der  Satz  in  beiden  Werken  ist  durchaus  klangschön;  sowohl  die 
zarten  wie  die  kriftigen  Stellen  sind  durchaus  gelungen;  charakteristisch  ist  z.  B.  die 
Bratschenbegleitung  im  Trio  des  Scherzo  der  zweiten  Suite. 

128.  Gustav  Jenner:  Sonate  fQr  Violine   und  Klavier  a-moll.  op.  8.    Verlag:  Süd- 

deutscher Musikverlag,  Strassburg  i.  E. 
Auch  wer  Jenners  Aufsatz  im  Brahmsheft  der  »Musik*  nicht  gelesen  hat,  also 
nicht  weiss,  in  welchen  nahen  Beziehungen  er  zum  Meister  gestanden  hat,  wird  bei  einer 
nur  flfichtigen  Durchsicht  dieser  Sonate  erkennen,  dass  sie  unter  dem  Einfluss  von 
Brahma  geschrieben  ist,  ja,  dass  einige  starke  Anklänge  (Klarinettensonate,  Violinkonzert) 
untergelaufen  sind.  Trotzdem  lohnt  sich  aber  die  nähere  Bekanntschaft  mit  dieser  Sonate, 
die  durch  knappe  und  klare  Form,  Beherrschung  der  Ausdrucksmittel  und  noble,  ft'eilich 
nicht  gerade  originelle  Themen  sich  auszeichnet.  Viele  Feinheiten  im  einzelnen  erft^uen, 
allerliebst  ist  z.  B.  das  Trio  des  Scherzo.  Die  Klavierstimme  ist  häufig  zu  überladen. 
Im  intimen  Kreise  wird  man  diese  Sonate  immer  mit  Vergnügen  spielen,  ja  auch  im 
Konzertsaal  dürfte  sie  Anklang  finden. 

129.  Chr.  Poortman:  Der  Orchesterkonzertspieler.   Eine  Sammlung  schwieriger 

Solostellen  und  Fragmente  für  die  Violine  aus  Orchesterwerken  mit  Bogen- 
strich,   Fingersatz   und   Vortragszeichen.    2    Hefte.    Verlag:    P.   NordhofT, 
Groningen. 
^Tährend  die  Orchesterstudien  von  Hüllweck  nur  die  Opern  bis  Lohengrin,  die  von 
Richard  Hofmann  im  wesentlichen  die  Symphonieen  und  Ouvertüren  der  Klassiker  berück- 
sichtigen, fehlte  ein  ähnliches  Werk  für  das  moderne  Repertoire  der  heutigen  grossen 
Orchester.    ^Tenn  auch  der  Herausgeber  der  vorliegenden  Sammlung  eine  grosse  Anzahl 
Soli  aus  Opernphantasieen,  die  kaum  über  Hollands  Grenzen  hinaus  bekannt  sind,  auf- 
genommen hat,  so  stehe  ich  nicht  an,  seine  Zusammenstellung  als  für  jeden  Geiger  eines 
grösseren  Orchesters   unentbehrlich   zu   erklären.    Wer  nicht  Konzertmeister  ist,  kann 
sich  übrigens  auf  die  Anschaffung  des  2.  Heftes  beschränken.    Berücksichtigt  sind  z.  B. 
Humperdinck,  Richard  Strauss,  Liszt,  Wagner,  Brahma,  Tschaikowsky,  Goldmark,  Lassen, 
Smetana.    Die  Fülle  des  Obungsstoffes  ist  eine  ganz  erstaunliche,  die  Fingersatzbezeichnung 
eine  gute.    Vor  dem  Gebrauch  versäume  man  nicht,  die  leider  zahlreichen  Irrtümer  aus 
der  Errataliste  zu  verbessern.  W.  A. 

130.  Georg  Riemenschneider:  Sonate  in  A-dur  für  Orgel,    op.  33.    Verlag:  Stein- 

gräber, Leipzig. 
Riemenschneider  erscheint   in   dieser  Sonate   wie    ein   Nachkömmling   aus   der 
Schumann-Zeit    Das  ^Terk  wirkt  durch  die  Echtheit  und  ^Tahrheit  seines  Stimmungs- 
ausdrucks, durch  die   Obereinstimmung  von  dem  «was*  gesagt  werden  soll,  mit  dem 
«wie*  es  dann  gesagt  worden   ist.    Ein   klangfrohes  Talent  spricht  mit  diesen   Tönen 
in  den  liebenswürdigsten  Formen  zu  uns. 
131  u.  132.  Richard  Bartmuss:  Konzert  No.  2  für  Orgel  mit  Orchester,  op.  33. 
Zehn  Charakterstücke  für  Orgel,  op.  36.    Verlag:  Gebrüder  Hug  &  Co., 
Leipzig. 
133.  Josef  Vockner:  Organ  Sonata.    Verlag:  E.  Donajowski,  London. 

Es  ist  sehr  zu  bedauern,  dass  ein  Künstler  von  so  ausgezeichnetem  Ruf,  wie 
ihn  Richard  Bartmuss  auf  organistischem  Gebiet  besitzt,  sich  zur  Veröffentlichung  derart 
künstlerisch  unmöglicher  ^Terke  verstehen  konnte.  Bei  diesen  opera  33  und  36,  wie 
bei  der  «Organ  Sonata*  Vockners  besteht  die  Variante  eines  Voltaire-BüIow-^Tortes  zu  recht: 
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»was  zu  schlecht,  zu  unbedeutend  ist,  um  im  Konzertsaal  zu  wirken,  ist  gerade  gut  genug, 
um  in  der  Kirche  Platz  zu  finden.    Die  Kirche  bedankt  sich.*       Karl  Straube. 

134.  Verplicbte  Koren  Toor  den  Nationalen  en  Internationalen  Zangwedstriid,  nitge- 

schrewen  te  Amsterdam   ter   gelegenheid   Tan   het  tienjarig  bestaan   der 
Mannensangvereenigi0g»Orph6on*.    No.  1:  de  Lange  «Gloria  in  excelsis 
Deo*.    Uitgevers  G.  Aisbach  &  Co.,  Amsterdam. 
Dieser  bei  dem  nationalen  und  internationalen  Gesangswettstreit  zu  Amsterdam 
im  Septeml)er  1902  mit  dem  ersten  Preis  bedachte  Chor  des  trefflichen  Dan.  de  Lange 
erweckt  die  altehrwQrdige  Tradition  der  niederlindlschen  Vokalmusik  zu  neuem  strshlen- 
den  Ruhm.    Grandios  im  Aufbau,  erschfittemd  in  der  Steigerung  erreicht  er  bei  der 
wie  Weltgerichtsposaunen  erdonnemden  Schlussstelle  »tu  solus  Jesu  Christe*  eine  wahr- 
haft fiberirdische  Schönheit 

135.  Oskar   Fried:   Präludium    und   Doppelfuge  ffir  grosses  Streichorchester. 

op.  10.    Verlag:  Julius  Hainauer,  Breslau. 
Fried   ist  mit  der  schwierigen   Form  der   Doppelfuge   innig  vertraut,   was  die 
plastische  Heraussrbeitung  des  Fugenthemas  in  den  einzelnen  Instrumentalstimmen  er- 
weist; ein  ebenso  schwieriges  wie  dankbares  Stfick  ffir  ein  woblgeschultes  Sreichorchester. 

136.  A.  Sokol:  Vier  Solostflcke  ffir  Harmonium,  op.  31.   Verlag:  Carl  Simon,  Berlin. 
Sokols  Kompositionen  sind  inhaltlich  gsr  zu  oberflächlich  und  naiv. 

137.  Heinrich  Zöllner:  Die  Toteninsel.    Gedicht  von  Thomss  Moore,  fil)ersetzt 

von  Ferd.  Freiligrath.  op.  79.  Ffir  Minnerchor.  Verlag:  Gebr.  Hug  &  Co., 
Leipzig  und  Zfirich. 
Diesem  Chor  liegt  eine  Jener  leider  dfinn  gesäten  Dichtungen  zugrunde,  die  nur 
als  Männerchor  komponiert  werden  können.  Zöllner  hat  das  erkannt  und  malt  die 
schaurige  Stimmung  des  Textes  mit  unerbittlicher  Realistik.  Die  Verwendung  leerer 
Quinten  l)ei  den  Tenören,  zum  Ausdruck  der  fröstelnden  Angst  und  als  Gegensatz  dazu 
die  gespenstisch  wankenden  Bassfiguren,  sowie  der  wohl  abgewogene  Taktwechsel  sind 
dss  Geheimnis  der  machtvollen  Wirkung  dieses  Chors. 

138.  Oskar  Wermann;  Zwei  Motetten  ffir  zwei  vierstimmige  Chöre  und  acht  Solo* 

stimmen,  op.  120.   Der  Lebensstrom.   (Dichtung  von  Victor  von  Strauss.) 
op.  121.    Herr,  der  König  freuet  sich  in  deiner  Kraft  (Psalm  21). 
Verlag:  Otto  Junne,  Leipzig, 
▼ermann  bekundet  ein  nicht  unbedeutendes  Talent 

139.  August  Klughardts    Der  23.  Psalm  «Der  Herr  ist  mein  Hirte*.    op.  80.    Ffir 

gemischten  Chor.    Verlag:  Gebr.  Hug  &  Co.,  Leipzig  und  Zfirich. 
Ein  echter  Kiughardt,  von  klassischer  Ruhe  und  Stimmungskeuschheit,  dabei  wohl 
herb,  aber  nirgends  formell-doktrinär.  Arthur  Neisser. 

140.  Theodor  LeseiietUky:    «Berceuse*,  op.  40.    No.  1.    «Ainsi  dansalt  Maman*, 

«Affaire  compliqu6e*,  No.  2  und  3.  «Un  moment  de  tristesse*  No.  4.  «Toccata* 

(Hommage  ä  Czemy)  No.  5.    „Impromptu  en  souvenir  de  Henselt*  No.  6u 

«Gavotte  all'  Antica  et  musette  moderne*  No.  7.  «Phantaslestfick*  (Hommsge 

k  Schumann),  No.  8.  «Hommage  ä  Chopin*  No.  9.  Verlag:  Ed.  Bote  &  G.  Bock, 

Berlin. 

Der  angesehene   Kiavierpädagoge  legt  mit  seinem  op.  46  neun  Tonstflcke  ffir 

Pianisten  von   verschiedenen  Graden  technischer  Entwicklung  vor.    No.  2  und  3^  ein 

Menuet  all'  Antica  und  ein  Kanon,  sowie  No.  4  sind  Anfängern  gewidmet.  Mit  l)ewunderungs- 

wfirdigem  Verständnis  porträtiert  Leschetizky  in  den  Czemy,  Henselt,  Schumann  und 

Chopin  zugeeigneten  Kompositionen  die  Stileigentfimlichkeiten  dieser  Meister. 
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141.  Mac  Dowell:    Konzert  No.  2  für  Pianoforte  und  Orchester,    op.  23.    Verlag: 

Breitkopf  &  Härtel,  Leipzig. 
Das  Dowellsche  Konzert,  das  eine  willkommene  Bereicherung  der  Virtuosenliteratur 
bedeutet,  nimmt  eine  Ausnahmsstellung  unter  den  jüngsten  Erzeugnissen  seiner  Gattung 
ein;  es  bietet  nicht  nur  dem  Techniker  Gelegenheit,  seine  ganze  Kunstfertigkeit  wirksam 
zu  entfalten,  sondern  ist  auch  musikalisch  von  hohem  ^Tert.     Dr.  Viktor  Joss. 

142.  Gustav  Krug:    Die  Sonne  sinkt.    Für  eine   Singstimme   mit  Begleitung  des 

Pianoforte.   Verlag:  Ries  &  Erler,  Berlin. 

143.  Richard  Hering:    Sturmentfuhrung.    Ballade  für  eine  Singstimme  mit  Be- 

gleitung des  Pianoforte.    op.  19,  hoch  und  tief.    Ebenda. 

144.  Richard  Hering:    Sechs    Lieder    für    eine    Singstimme   mit   Begleitung  des 

Pianoforte.  op.  20.  Ebenda. 
Gustav  Krug,  der  im  vorigen  Jahre  verstorbene  Freund  Nietzsches,  hat  es  ver- 
standen, in  den  drei  Stimmungen  »Die  Sonne  sinkt*  aus  Zarathustra,  wenn  auch  im 
deklamatorischen  Ausdruck  nicht  immer  glücklich,  Töne  von  wahrhafter  Tiefe  und  Grösse 
der  Erfindung  anzuschlagen.  Sie  beweisen,  dass  Krug  ein  starkes,  musikalisches,  wenn 
auch  organisch  nicht  genügend  entwickeltes  Talent  war.  Mit  all  ihren  Mängeln  heben 
sich  diese  Gesänge  stark  und  mächtig  gegen  die  sich  meist  im  ^/s  Takt  bewegenden 
biedermeiernden  Liedertafeleien  Richard  Herings  ab,  dessen  kompositorisches  Können 
und  Wollen  an  der  Entwicklung  des  Liedes  achtlos  vorbeigegangen  zu  sein  scheint. 

145.  Otto  Lies:    Albumblatt  für  Pianoforte.  Verlag:  A.  A.  Noske,  Middelburg. 

146.  »         ,       SechsStückefür  Pianoforte.    op.  8.    Ebenda. 

147.  .         »       Vier  Charakterstücke  für  Pianoforte.    op.  9.    Ebenda. 

148.  9         »        In  einsamen  Stunden.  Sechs  intime  Stücke  für  Pianoforte.  op.  13. 

Ebenda. 

149.  n         »       Lieder  und  Balladen  für  eine  mittlere  Stimme  mit  Begleitung  des 

Pianoforte.  op.  15.   Ebenda. 

150.  9         9       Mädchenlieder  für  eine  mittlere  Singstimme  mit  PianofortebegL 

op.  16.    Ebenda. 
Der  Holländer  Otto  Lies   fällt  mit  den  vorliegenden  Klavierstücken,  Liedern  und 
Gesängen  nicht  durch  eine  besondere  Eigenart  auf.    Seine  Musik  ist  immer  gut  gemacht, 
wohlklingend,  ohne  irgendwelche  Rätsel  aufzugeben. 

151.  J.  F*  Toldy  Läszlö:  Sechs  Lieder,  für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung. 

Verlag:  M6ry  B61a,  Budapest. 

152.  Martin  Frey:  Fünf  Kinderlieder  aus  »Fitzebutze*  für  eine  Singstimme  mit 

Pianofortebegleitung,  op.  15.    Verlag:  Gebr.  Hug  &  Co.,  Leipiig-Zürich. 

153.  Jaques-Dalcroze:  Valse  des  Mouettes.  op.  1.  Chant  et  Piano.    Verlag:  Süd- 

deutscher Musikverlag,  Strassburg  i.  E. 

154.  Franz  Mikorey:  Landschaft.    Für  eine  Singstimme  mit  Begleitung  des  Piano- 

forte.   Ebenda. 

155.  Emil  Gift:    Fünf  Lieder  für    eine    mittlere   Singstimme  mit  Begleitung  des 

Pianoforte.  op.  6.  Verlag:  Lauterbach  und  Kuhn,  Leipzig. 
Die  ungarischen  Lieder  von  Toldy  Läszlö  verraten  ein  bildungsfähiges  Talent,  dem 
bisher  ein  gründliches  Studium  gefehlt  zu  haben  scheint  —  Sehr  lieb  geben  sich  Martin 
Freys  Kinderlieder.  Graziös  und  klangschön  ist  der  als  op.  1  erschienene  Gesangs- 
walzer «Valse  des  Mouettes*  des  vortrefflichen  Jaques-Dalcroze,  voll  zarter  Poesie  er- 
idingt  das  Lied  »Landschaft*  von  Franz  Mikorey.  Die  Drucklegung  der  kindlichen 
Kompositionsergüsse  des  Herrn  Emil  Gift  waren  überflüssig.       Adolf  Göttmann. 


BLÄTTER  FÜR  HAUS-  UND  KIRCHENMUSIK  (Ungentalza)  .ig03  No.  a.  In 
teinero  JubiliamMofMU  vHektor  Berlioz*  feiert  August  ^Tellroer  Beriloz  als 
einen  grossen  Symphoniker,  einen  Mitbegründer  der  neudeutschen  Schule  in  der 
Muslim  der  nber  im  tiefsten  Grund  dem  deutschen  Empfinden  ferner  steht  Ein 
ästhetisch  wie  historisch  gleich  wertvoller  Artikel  »Dss  musikalische  Weihnachts- 
idyll* hat  gleichftüls  August  Wellmer  zum  Verfuser.  Der  Schluss  von  Wili- 
bald  Nagels  Arbeit  »Goethe  und  Mozart*  befust  sich  eingehend  mit  der  «Zauber- 
flöte*  und  schliesst  mit  einem  prichtigen  Vergleich  der  beiden  KOnstler,  in  dem 
gezeigt  wird,  was  Goethe  an  Mozart,  in  dem  er  ein  Stfick  seines  eigenen  Wesens 
sah,  anziehen  musste. 

NEUE  MUSIK-ZEITUNG  (Stuttgart)  1903,  No.  3-5.  Eugen  Segnitz  behandelt  in 
der  Abhandlung  »Franz  Liszt  und  Italien*  Lisztt  ersten  italienischen  Aufenthalt  von 
1837—1830.  «Ober  die  bevorstehende  Parsifal-AufTQhrung  in  New-York*  schreibt 
Arthur  Laser,  über  »Friedrich  Schneider*  Max  Puttmann.  Voll  feinen  Vor- 
stindnisses  urteilt  Rudolf  Louis  (»Hektor  Berlioz*)  fiber  Berlioz,  dessen  «un- 
vergleichliche Individualitit*  er  analysiert;  er  nennt  ihn  den  einsigen  musikalischen 
Vertreter  jener  dimonischen  Tendenz,  die  nicht  den  Versöhnungs-  und  Eriösungs- 
illusionen  Glauben  schenkt,  sondern  die  Dissonanz  als  Endresultat  herausarbeitet 
Karl  Grunsky  gibt  einen  schönen  Oberblick  fiber  «Berlioz'  Leben  und  Schaffen*, 
Kurt  Mey  bespricht  «Hektor  Berlioz  als  Schriftsteller*,  A.  v.  Winterfeld  bringt 
(«Allerlei  Berlioziana*)  Anekdotisches  aus  Berlioz'  Leben,  Max  Puttmann  be- 
handelt das  Thema  »H.  Berlioz  und  sein  Orchester*,  Hugo  Klein  spricht  fiber 
«Saint-SaSns  fiber  Berlioz*,  ein  gemfitvoUer  AufMtz  von  Ernst  Stier  betitelt  sich 
«Berlioz'  erste  und  letzte  Liebe*.  —  «Deutsche  Musik-Zeitungen  im  18.  Jahrhundert* 
—  als  solche  bespricht  Hugo  Conrat  von  Matthesons  «Critica  Musica*  bis  zur 
«Allgemeinen  musikalischen  Zeitung*  das  Musikzeitungswesen  in  Deutschland, 
Hugo  Klein  berichtet  «Allerlei  von  Beethoven*.  Die  Fortsetzung  der  «Tonsats- 
lehre* von  M.  Roch,  Liedertezte,  zahlreiche  kleinere  Artikel  und  Berichte  sind 
ausserdem  in  den  Heften  enthalten. 

NEUE  FREIE  PRESSE  {men)  1003,  No.  14123.  -  «Neues  zu  Beethoven*  steuert 
Th.  von  Frimmel  in  einem  lingeren  Aufsatz  bei.  Wichtig  und  interessant  sind 
ganz  besonders  drei  Briefe  Beethovens  an  seinen  Neffen  Karl;  sie  stammen  aus 
den  Jahren  1825  und  1826  und  zeigen  einerseits,  wie  sehr  der  Kfinstler  bemfiht 
war,  den  etwas  undankbaren  und  leichtsinnigen  Jungen  auf  gute  Bahnen  zu  lenken; 
andererseits  beweisen  sie  auch,  dass  der  Oheim  den  Neffen  mit  allerlei  Auftrigen 
betraute,  die  gewiss  nicht  immer  leicht  auszufahren  waren  und  den  Jungen  Mann 
nicht  besonders  erft^ut  haben  dfirften.  Zwei  gleichfalls  zum  erstenmal  ver- 
öffentlichte Autogramme  stammen  von  Zetteln,  auf  denen  Beethoven  Fische,  seine 
Lieblingsspeise,  bestellt  hat,  meist  «einen  Karpfen  oder  noch  lieber  einen  Hechten 
von  drei  Pfund  l* 

MÜNCHNER  NEUESTE  NACHRICHTEN  1003,  No.  5^7.  -  In  einem  prichtigen 
Aufsatz  (aJaques-Dalcroze  und  seine  Kinderlieder*)  behandelt  Paul  Marsop  Dal- 
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croze's  Kinderszenen,  an  denen  er  besonders  lobt,  dass  die  Phantasie  der  Kinder 
herangezogen  werde,  dass  die  Liedchen  durch  tanzartige  Bewegungen  begleitet  und 
erginzt  werden  sollen  und  dass  zur  Aufführung  nur  wenige  einfache  Requisiten 
▼erwendet  werden.  Sehr  richtige  Bemerkungen  werden  hieran  geknüpft  über  die 
Verkehrtheit  unserer  heutigen  »Spiele*  des  Kindergartens  usw.  und  über  die  Not- 
wendigkeit, der  Freiheit  und  der  Individualitit  des  Kindes  nicht  hindernd  entgegen- 
zutreten. Zum  Schluss  macht  der  Verfasser  den  deutschen  Dichtem  und  Musikern 
den  Vorschlag,  es  Dalcroze  nachzutun,  mit  Zuhilfenahme  unserer  Mirchen-  und 
Volksliederschätze  ähnliches  zu  schaffen.  »Auch  für  das  Kind  ist  die  Arbeit 
der  Besten  gerade  gut  genug*  und:  »Das  wäre  auch  ein  Weg,  um  der  Kunst  im 
Leben  des  Kindes  Eingang  zu  schaffen.* 
ALLGEMEINE  ZEITUNG  (München)  1903,  4.  11.  -  Der  Artikel  »Grillparzer  als 
Opemkritiker*  von  Alfred  Beetschen  preist  Grillparzer  als  einen  der  wenigen 
Dichter  »musikalischen  Herzens*  und  gibt  einen  schönen  Oberblick  über  seine 
kritischen  Äusserungen.  Grillparzer,  ein  strammer  Anhänger  der  slten  »Oper*, 
urteilte  gar  scharf  über  ^Tagner  und  über  ^Teber,  dessen  »Euryanthe*  er  verdonnerte 
und  mit  den  ^Tonen  schloss:  »Gott  gebe,  dass  ich  irre,  und  verzeihe  mir,  wenn 
ich  es  tue!* 

DEUTSCHE  TAGESZEITUNG  (Berlin)  1903,  24.  11.  -  Arthur  Seidl  wendet  sich 
in  seiner  zeitgemässen  Betrachtung  ^W\t  sind  Konzerte  zu  gestalten?*  namentlich 
gegen  die  Programmlosigkeit  unserer  Konzerte  und  gibt  seinem  Aufsatz  zum  Kern 
den  Satz:  »Ea  gibt  eine  Ästhetik  des  Konzertsaales,  künstlerische  GeseUe  der 
Programmgestaltung  auch  in  rebus  musicis*.  Er  fasst  eine  ganze  Reihe  von 
eigentlich  längst  notwendigen,  Bequemlichkeit  des  Hörers  und  namentlich  sorg- 
samere Nahrung  der  Stimmung  bezweckenden  Einführungen  zusammen. 

FRANKFURTER  ZEITUNG  1903,  No.  314.  -  Paul  Riesenfeld  zeigt  in  seinem 
Aufsatz  «Die  Musik  im  Dienste  des  Symbolismus  der  frühchristlichen  Malerei*, 
wie  aus  dem  antiken  Typus  des  Orpheus  der  christliche  des  »guten  Hirten*  in 
bildlichen  Darstellungen  wurde,  und  wie  die  bildenden  Künstler  des  Mittelalters 
die  Musik  als  ein  christliches  Symbol  betrachteten,  weil  die  Vorstellung  von  der 
himmlischen  Herkunft  der  Tonkunst  im  menschlichen  und  besonders  im  künstle- 
rischen Bewusstsein  auch  damals  regsam  war.  Knüpfte  man  in  musikalischen 
Darstellungen  anfangs  an  das  Griechentum  an,  so  ging  man  später  auf  das  Judentum 
über,  das  in  David  einen  bedeutenden  tonkünstlerischen  Vertreter  besass.  Mit 
ihrer  Auftiahme  der  eigentlich  christlichen  Elemente,  die  mit  der  Person  Jesu 
selbst  verbunden  sind,  bringt  die  bildende  Kunst  auch  in  ihrem  musikalischen 
Gehalt  diesen  ^Tandel  zum  Ausdruck.  Mit  dem  Eintritt  der  Kunst  in  den  spe- 
zifisch katholischen  Vorstellungskreis,  dessen  Mittelpunkt  Maria  einnimmt^  wird 
auch  die  Musik  auf  den  Gemälden  in  neuer  ^Teise  beeinflusst  und  charakterisiert. 

—  No.  319.  —  »Der  Nachlass  Beethovens*,  von  A.  Hajdecki  nach  den  Verlassenschafts- 

akten  veröffentlicht.  Der  ganze  Nachlass  wurde  mit  8948  fl.  44  Vt  kr.  ermittelt. 
Die  wenigen  Möbel  und  die  Musikinstrumente  erzielten  bei  der  Lizitation  nur 
niedere  Verkaufspreise.  Von  den  in  der  Bibliothek  vorgefundenen  Büchern  zog 
die  Zensurbehörde  f&nf  als  »verboten*  ein,  darunter  Seumes  »Spaziergang  nach 
Syraktts*.  Beethovens  Garderol)e  bestand  aus:  2  »tuchemen  Fracken*,  2  Spenser, 
5  Gehröcken  und  einem  blauen  tuchemen  Mantel,  zusammen  auf  15  fl.  geschätzt, 
um  29  fl.  22  kr.  verkauft;  dazu  kamen  noch  16  Westen,  8  Hosen,  2  Hüte,  6  Paar 
Stiefel,  1  Schlafrock  und  6  »Schlafhauben*. 

—  No.  317—320.  —  Die  aus  den  Aufzeichnungen  eines  verstorbenen  bayerischen  Würden« 
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tricers  stammenden  «DenkwQrdigkeiten  ans  dem*Jalire  1829  bis  1870«  enthalten 
Interesssntes  Aber  Richard  Wagner.  So  heisst  es  im  Januar  1865:  «Richard  Wagner, 
der  den  König  bereitt  viele  Tausende  gekostet,  soll  in  Ungnaden  gefallen  und 
abgereist  sein.  Gestern  Qberreichte  der  Musikmeister  dem  König  das  Programm 
der  Tafelmusik  bei  der  Vermihlongsfeier  des  Herzogs  Karl  Theodor  und  hatte 
lauter  Wagnersche  Piecen  daraufgeseut,  weil  der  König  fOr  diese  Musik  so 
enthusiasmiert  war.  Der  König  verwarf  das  Programm  und  strich  alle  Wagnerschen 
Stflcke.  Auch  Bülow  ist  in  Ungnade  . . .«  Im  Juni  und  Juli  1867  folgen  interessante 
Mitteilungen  über  die  Proben  zu  Lohengrin  und  Tannhiuser. 
ÖSTERREICHISCH  -  UNGARISCHE  REVUE  1003  (1.  Heft):  .Erinnerungen  an 
Anton  Brückner*  von  Franz  Marschner.  Vor  kurzem  erst  fiel  mir  Marschners 
AufMtz  in  die  Binde.  Gespannt  las  ich  ihn  gemiss  meiner  warmen  und  persön- 
lichen Verehrung  für  den  grossen  Menschen,  dessen  Angedenken  er  gilt  Auf  der 
dritten  Seite  angelangt  fand  ich  fiberrascht  und  ergrilfen  einer  Szene  Erwihnung 
getan,  —  wohl  sehr  wenigen  ist  sie  bekannt  geworden  —  die  mich  herzlich  nahe 
anging  wie  wenig  anderes.  Auch  ich  war  vor  zwanzig  Jahren  bei  dem  hier  er- 
wähnten Leichenbegingnis  des  jungen,  von  Brückner  geliebten  Komponisten  an- 
wesend, und  der  suf  der  Bahre  lag  war  mein  teuerster  Freund.  Nun  empfinde 
ich  es  gogenfiber  einer  im  Zusammenhang  mit  diesem  Begebnis  mitgeteilten 
Äusserung  Brückners,  die  weiter  verbreitet  leicht  eine  typische  Entstellung  be- 
grfinden  könnte,  f&r  meine  Pflicht,  hier  zu  berichtigen,  zumal  niemand  anderer 
heute  dazu  imstande  wire.  Hans  Rott,  der  Sohn  des  bekannten  Wiener  Schau- 
spielers, war  in  der  niederösterreichischen  Landesirrenanstalt  zu  Wien  nach  mehr- 
jähriger Krankheit  ganz  jung  noch  gestorben,  und  Brückner  war,  von  seinen 
OrgelschUem  begleitet,  mit  einem  schönen  Kranz  an  dem  Sarg  seines  jungen 
Freundes  erschienen,  den  er  auf  einer  vor  mir  liegenden  Empfehlungsvisitenkarte 
als  seinen  firfiheren  ausgezeichnetsten  Sch&ler  bezeichnet  hst  Auch  während  der 
Zelt  der  Krankheit  war  er  in  Verkehr  mit  ihm  geblieben,  vermittelt  durch  den 
damaligen  Direktor  der  Irrenanatalt  Schlager,  mit  dem  Brückner,  wenn  ich  mich 
recht  erinnere,  beftaundet  war.  Und  nun  seh  ich  ihn  wieder  lebhaft  vor  mir, 
den  herzenswarmen  grossen  Originalmenschen,  wie  er  in  seiner  heftigen  frommen 
Art  eindringlichst  betend  an  dem  Sarg  in  der  Kapelle  der  Spitalgasse  stand. 
Marschner  berichtet  —  und  dies  ist  fQr  ihn  der  Anknflpfüngspunkt  —  «dass  er 
(Brückner)  die  Erkrankung  und  den  Tod  des  jungen  Mannes  wesentlich  der  HIrte 
des  Urteils  beimsss,  dss  Brahma  Aber  eine  Komposition  Rotts  gefillt  hatte*. 
Diese  Mitteilung  insbesondere  veranlasst  mich  zu  meiner  gegenwärtigen  Äusserung. 
Da  ich's  besser  weiss,  will  ich  nicht,  dass  ein  so  grausamer  Zug  In  Brahms'  Bilde 
verbleibe.  Es  handelt  sich  um  Rotts  erste  Symphonie,  deren  ersten  Satz  er  noch 
als  Schfller  des  Wiener  Konservatoriums  geschrieben  und  zum  Kompositions- 
Konkurs  dort  zur  Auff&hrung  gebracht  hatte.  Er  allein  fiel  damals  mit  seinem 
Werke  durch;  in  kurzer  Zeit  darnach  vollendete  er  die  Qbrigen  3  Sätze.  Er  hat 
diese  Symphonie  Brahms  vorgespielt,  und  Tatsache  ist,  dass  Brahms  sie  rauh 
absprechend  beurteilt  hat  Ich  glaube,  Brahms  hat  dies  dem  yAnflUigor*  gegen- 
Qber,  der  mit  dem  Auf||ebot  grösster  Auadrucksmittel  seiner  Kunst  einsetzte, 
in  guter  »pädagogischer*  Absicht  getan,  er  konnte  aus  den  Erfihrungen  und  Ober- 
zeugungen des  eigenen  kfinstlerischen  Wachstums  und  Wesens  heraus  nicht 
anders,  und  ich  glaube,  dass  er  objektiv  damit  ein  echtestes  kfinstlerisches  Un- 
recht begangen  hat  Damals  aber,  es  wsr  knapp  vor  dem  Ausbruch  der  Krankheit, 
war  Rott  Oberhaupt  nicht  mehr  zu  retten  und  seinem  herben  Geschick  verfeilen: 


281 
REVUE  DER  REVUEEN 


sein«  Erkrankung,  durch  ganz  andere  physische  und  seelische  Momente  hervor- 
gerufen, hatte  sich  lange  schon  vorbereitet.  Ich  sprach  schon  oben  von  einem 
typischen  Fall  der  Entstellung.  In  der  Tat,  wie  viel  ähnliche  hissliche  Meinungen 
und  AttssprQche  gehen  zu  jeder  Zeit  um  inbezug  auf  die  Lebenswirkung  hervor- 
ragender Männer  von  stark  und  entschieden  ausgeprägter  Individualität,  und  nicht 
immer  lässt  sich  der  ausgewachsenen  unfrommen  Legende,  die  bald  Qber  viel 
leichtfertige  Zungen  läuft,  die  Kontrolle  der  Tatsachen  gegenfiberstellen.  Brückner 
bleibt  hier  durch  die  geniale  Naivetät  seines  Gemütslebens,  durch  sein  cholerisches 
Temperament  vor  dem  Vorwurf  geschützt;  doch  ist's  nicht  gedeihlich,  dass 
Sentiment  und  Temperament  über  die  tieferblickende  Besonnenheit  obsiege. 
Jedes  ehrliche  Urteil  hat  sein  volles  Eigenrecht:  es  wäre  kein  solches,  wenn  die 
Möglichkeiten  seiner  ^Tirkung  es  vorher  bestimmten.  Und  kein  Mensch  ist  auf 
Tod  und  Leben  von  dem  ^Torte  eines  anderen  abhängig,  jeder  vielmehr  ist  der 
nur  in  ihm  ruhendeu  notwendigen  Entfaltung  seines  ^Tesens  Untertan.  —  Rotts 
erste  Symphonie  ist  in  Partitur  ausgeführt  vorhanden,  andere  reife  Musikwerke 
von  ihm  sind  für  immer  verloren;  dass  man  so  gar  nichts  von  ihr  und  dem, 
der  sie  geschafPen,  weiss,  hat  manche  auch  persönliche  Gründe,  und  es  soll  damit, 
so  hofP  ich,  noch  anders  werden.  Nur  ein  paar  Menschen  kennen  sie,  von  der 
Zeit  her,  da  Rott  selbst  sie  noch  seinen  Freunden  vorspielte,  oder  aus  dem 
Manuskript.  Deren  Urteil  aber  kann  als  kompetent  gelten  und  besagt,  dass  dies 
^Terk  bei  formalen  Mängeln  in  seiner  grossen,  herrlichen  Thematik,  in  seinem 
Gefühlsinhalt  ein  ausserordentliches,  geniales  ist.  Friedrich  Löbr. 

RHEINISCH-WESTFÄLISCHE  ZEITUNG  (Essen)  1903,  No.g30.-  »Die  Heidel- 
berger  Konzertreform- Versuche*  erfahren  durch  Paul  Ehlers  eine  ausführliche 
Würdigung,  wobei  Philipp  Wolfrums  Verdienste  ins  rechte  Licht  gesetzt  werden 
und  am  Schluss  die  Hoffnung  ausgesprochen  wird,  es  möchten  die  Heidelberger 
Anregungen  recht  bald  anderswo  Früchte  tragen. 

TAGLICHE  RUNDSCHAU  (Berlin)  1903,  No.  286.  -  »Ein  notwendiges  Nachwort« 
nennt  Willy  Pastor  seinen  Artikel  »Brückners  Neunte  Symphonie«,  der  in  einer 
wahrhaft  genialen  Weise  den  musikalischen  und  seelischen  Inhalt  der  Symphonie 
zusammenfasst  und  erklärt:  von  dem  wilden,  einem  einsamen  Vogelschrei  ver- 
gleichbaren Anfangsmotiv  des  ersten  Satzes  über  das  Hexenritt-artige  Scherzo  zum 
Adagio,  das  wie  in  jenen  Dramen  »30  Jahre  später«  spielt:  »Wir  sehen  den  Helden 
der  ersten  Akte  wieder,  gealtert,  ruhiger,  grösser,  aber  im  Grunde  doch  mit  den- 
selben Leidenschaften.«  —  »Steht  der  erste  Satz  unter  dem  Zeichen  der  Quinte, 
der  zweite  unter  dem  eines  seltsamen  Akkords  von  suggestiver  Kraft,  so  das 
Adagio  unter  dem  der  None.« 

KÖLNISCHE  ZEITUNG  (Stadtanzeiger,  Sonntagsbeilage)  1903,  No.48.  —  Ein 
schöner  Aufsatz  »Auf  dem  alten  Friedhofe  zu  Bonn*  von  Erich  F.  E.  Müller 
bringt  unter  anderem  eine  interessante  Beschreibung  der  Grabsteine  von  Robert 
und  Clara  Schumann  und  von  Mathilde  Wesendonck. 

FREISTATT  (München)  1903,  No.  46.  —  Felix  Adlers  Artikel  »Das  unsichtbare 
Musizieren«  weist,  anknüpfend  an  die  Heidelberger  Reform,  auf  ein  bei  ihr  vor- 
gewaltetes  grosses  Missverständnis  hin:  »Man  dachte  so  lange  an  Auge  und  Gehirn, 
bis  man  (glücklich  vergessen  hat,  dass  man  im  Konzertsaale  Musik  weder  sehen 
noch  denken,  sondern  vor  allem  hören  will«  ...  »Richard  Wagner  verdunkelte 
seinen  Theatersaal,  um  vorerst  das  beleuchtete  Bühnenbild  desto  plastischer  her- 
vortreten zu   lassen,   und  verband  damit  die  Nebenabsicht,  sein  Publikum  durch 
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diese  Massregel  toii  sllen  profimen  Dingen  sbzahsiten.  Und  die  prnkdsdien 
Ntttzsnwender  seiner  Idee  msclien  Nebenssclie  inr  Hsaptssche.* 
NEUE  FREIE  PRESSE  (Wien)  1903^  No.  1406&  —  Bringt  eine  Zusammenftusong  der 
Qber  die  Entstelmng  Ton  BeethoTens  Odnr  Quintett  and  die  daran  sich  knfipfende 
Proiessgeschiclite  tMlsannten  Einzelheiten  durch  Th.  ▼.  Frimmel  («Beediefens 
C-dur  Quintett«). 

POMMERSCHE  ZEITUNG  (Stettin)  1903,  No.  263.  —  Entbilt  eine  wertroUe  liste 
•Musikberfihrote  Pommern*  Ton  Erich  F.  E.  M filier  —  eine  stattliche  ReihOi  die 
deutlich  zeigt,  wie  viel  «die  gute«  alte  Provinz«  ihrerseits  zum  MusiUeben  bei- 
getrsgen  hat 

DER  TAG  (Berlin)  1903,  No.  529.  —  »Peter  Tschalkowsky*,  eine  knappe  Charakteristik 
von  Oskar  von  Riesemann.  Der  Verfuser  nennt  Tschaikowskf  «einen  Russen, 
einen  ganzen,  echten  Russen,  mit  allen  symptomatischen  Charaktereigentfimlich- 
keiten  eines  solchen,  die  in  Jedem  seiner  Werke  aufii  deutlichste  zu  Tsge  treten* 
und  fiust  seine  Darstellung  von  Tschaikowaky's  kfinstlerischero  Wesen  in  die  Worte 
zusammen:  «Obenan  als  musikalisches  Schalfensprinzip  steht  bei  Tschaikowsky 
das  Gebot  der  sinnlichen  Schdnheit  Diesem  ist  er  bereit,  alles  zu  opfern;  unter 
Umstinden  sogar  die  Originalitit  des  Gedankens.  Der  Deutsche  verlangt  vom 
Kunstwerk  vor  allen  Dingen  —  Tiefe,  der  Russe  —  Schönheit* 

TÜRMER-JAHRBUCH  1904.  —  Karl  Storcks  Aufeau  »Wie  schaffen  wir  eine  neue 
Volksmusik?*  geht  aus  von  der  Notwendigkeit,  unserm  Volk  wieder  die  Musik  zu 
geben,  die  ihm  verloren  gegangen  ist:  wahre  Hausmusik  gedeiht  nicht  mehr,  aus 
dem  Leben  des  Volkes  droht  die  Musik  zu  verschwinden,  Staat  und  Kirche  tragen 
Schuld  an  der  Vemfichterung  unseres  Landvolkes.  Die  Reform  muss  nsch  Storck 
bei  den  Kindern  einsetzen:  das  Kinderspiel  soll  wieder  mit  dem  Ued  verbunden, 
an  allen  Schulen  soll  der  Gesang  gepflegt  werden,  auch  der  Soldat  soll  sein  Ge- 
sangbuch mit  weltlichen  Liedern  erhalten. 

•RICHARD  WAGNER  in  der  Verehrung  des  deutschen  Volkes*  betitelt  sich 
ein  Sonderflugblatt  der  Eisenacher  2Mtschrift  »Wartburgstimmen*»  worin  der 
Gedanke  ausgeffihrt  wird,  man  solle  Wagner  ein  am  22.  Mai  1013  zu  endifillendes 
Nationaldenkmal  in  der  Nihe  der  Wartburg  errichten.  Es  folgen  dem  Aufruf 
zahlreiche  zustimmende  Äusserungen  von  Musikern;  die  meisten  stimmen  be- 
dingungslos der  Idee  eines  persönlichen  Denkmals  zu;  Richard  Stern feld  weist 
allerdings  auf  die  Gefehr  einer  Zersplitterung  Ba)rreuth-Wartburg  hin.  Besondere 
Erwihnung  aber  verdient  die  Darlegung  Paul  Marsops.  Er  sagt,  eine  persönliche 
Ehrung  sei  nicht  im  Sinne  Wagners  gelegen;  nur  durch  von  kfinstlerischem  Geist 
getragene  AuffQhrungen  seiner  Werke  solle  man  sein  Andenken  in  Gegenwart 
und  Zukunft  lebendig  erhalten.  »Baut  deutsche  Schauspielhiuser  nsch  dem  Bay- 
reudier  Vorbilde«  bereitet  in  ihnen  den  Schöpfungen  Schillers  und  Wagners  das. 
ihrer  Eigenart  angemessene  Heim:  dann  habt  ihr  Denkmäler  errichtet,  wie  sie  dem 
Meister  geziemen,  wie  er  sie  sich  wfinschte  ...  Erbaut  ein  deutsches  Schau- 
spielhaus in  Eisenach,  am  Fusse  der  Wartburgl  In  klarer  Unienf&hrung 
prunklos,  dunkelftirbig  schmiege  sich  das  Theater,  von  Tannen  umstanden,  in 
grfine  Wiesen  ein:  ein  deutsches  Waldhaus!  . . .  Haltet  das  Gelände  Walhalls  von 
den  rauchigen,  schmutzigen  Essen  der  Nibelungen  und  ihrer  Öden  Goldmscherei 
frei,  sichert  ihr  Land  im  weiten  Umkreise  und  erklärt  es  zu  einem  »heiligen 
Hain*  der  Kunst:  dann  wird  die  Nation  das  Andenken  Richard  Wagners  in 
vQrdigster  Weise  geehrt  haben!* 


NEUE  OPERN 

Antonio  Lozzi:  ,,Mirando]ina*,  ein  dreiaktiges  Werk,  Text  nach  der  »Locan- 

diera*  von  Goldoni,  gelangt  im  Carignano-Theater  zu  Turin  zur  Aufführung. 
Hermann  Kirchner:  »Der  Herr  der  Hann,*  eine  dreiaktige  Volksoper  (Text 

vom  Komponisten),  ging  in  Klagenfurt  in  Szene.    (»Hann**  bedeutet  ,,Hun- 

dertschaff.) 
Hans  Sommer:  »Rübezahl  und  der  Sackpfeifer  von  Neisse*,  eine  soeben 

vollendete  Oper,  ist  vom  Braunschweiger  Hoftheater  zur  ersten  Aufführung 

angenommen  worden. 
Heinrich  Spangenberg:  »Corsische  Hochzeit,*  eine  Oper  vom  Komponisten 

des  Märchenspiels  »Frau  Holle*,  ist  vom  Königl.  Theater  zu  Wiesbaden  zur 

Uraufführung  angenommen  worden  und  wird  demnächst  in  Szene  gehen. 

AUS  DEM  OPERNREPERTOIRE 

Berlin:  Wilhelm  Stenhammars  Oper  »Das  Fest  auf  Solhaug*,  Text  nach 
dem  Schauspiel  Ibsens,  ist  von  der  General-Intendanz  zur  Aufführung  an- 
genommen worden  und  soll  dem  Vernehmen  nach  noch  in  dieser  Spiel- 
zeit herausgebracht  werden. 

DttBseldorf:  Die  bei  ihrer  Aufführung  in  Strassburg  i.  E.  mit  Erfolg  gegebene 
Oper  »Liane*,  Dichtung  von  Wilhelm  Eberhard  Ernst,  Musik  von  Walter 
Rabl,  wurde  von  der  Direktion  des  Stadttheaters  für  die  nächste  Spielzeit 
zur  Aufführung  angenommen. 

London:  Die  Direktion  der  Königl.  Oper  »Co vent  Garden*  beschloss,  in  dieser 
Saison  keine  Gala-Aufführungen  des  »Ring  des  Nibelungen*  zu  veranstalten. 
Dagegen  soll  unter  Leitung  Dr.  Hans  Richters  eine  Anzahl  von  Sonder- 
aufführungen stattfinden,  deren  Einzelheiten  später  veröffentlicht  werden. 

Monte  Carlo:  Der  Spielplan  verheisst  französische  und  italienische  Opern,  darunter 
an  Neuheiten :  »Pyramus  und  Thisbe*  von  Tr6misot  und  »Helena*  von  Saint- 
SaCns.  Die  französische  Saison  (Leitung:  L6on  Jehin)  bringt  femer: 
»Bajazzi*,  »La  Navarraise*,  »Samson  et  Dalila*  und  »Hoffmanns  Er- 
zählungen*. Die  Aufführung  der  letzten  Oper  dürfte  sich  besonders 
interessant  gestalten,  da  der  Verleger,  de  Choudens,  der  Direktion  die  Original- 
partitur zur  Verfügung  gestellt  hat;  sie  enthält  über  100  Seiten  Musik,  die 
noch  nie  aufgeführt  worden  ist.  In  der  italienischen  Stagione  (Leitung: 
Arturo  Vigna)  kommen  unter  Mitwirkung  von  Geraldine  Farrar  von  d^r 
Berliner  Hofbper  zur  Darstellung:  »Rigoletto,*  »La  Bohdme*  (Puccini),  »Liebea- 
trank*  und  »Favoritin*  (Donizetti). 

Mttnchen:  Zur  Leitung  der  diesjährigen  Festspiele  im  Prinzregenten-Theater 
ist  auch  Felix  Weingartner  herangezogen  worden,  der  zwei  Vorstellungen 
von  »Tristan  und  Isolde*  dirigieren  wird.  Arthur  Niki  seh  leitet  die  Auf- 
führungen der  »Meistersinger*,  Felix  Mottl  bleibt  die  Neueinstudierung  des 
»Fliegenden  Holländer*  reserviert.  Unter  den  Gästen  befindet  sich  auch 
Erika  Wedekind. 
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Nizza:  An  Neuheiten  werden  «ngekfindi^t:  »Siegfried«,  »Gyptis«  von  No€l  Des 
joeaux,  .»Meflstofele*  von  Arrigo  BoTto,  ,»Flamenca*  von  Lucien  Lambert 
»La  reine  Fiamette«  von  Leroux. 

KONZERTE 

Frankfurt  a.  M.:  Die  UraufTubrung  der  neuesten  Tondicbtung  von  Jean  Louis 
Nicod6  soll  bei  Gelegenheit  der  diesjährigen  TonkOnstlerversammlung  im 
Juni  stattfinden.  Das' Werk,  eine  in  grossen  Dimensionen  angelegte  Sym- 
phonie fOr  Orchester  und  Schlusschor,  besteht  aua  sechs  Teilen  und  trigt 
den  Gesamttitel  «Gloria!  Ein  Sturm-  und  Sonnenlied«. 

Haag:  Baron  van  Zuylen  van  Nyevelt  beabsichtigt  mit  dem  Residenz-Orchester 
zwei  Volks-Symphonie-Konrerte  zu  veranstalten.  Das  erste  Konzert 
umfasst  Brahms'  «Akademische  Festouvertüre*,  Beethovens  «Fünfte*,  Mendels- 
sohns «Hebriden-Ouvertüre*,  Griegs  «Peter  Gynt-Suite*  No.  1  und  Webers 
Ouvertüre  zu  «Euryanthe*. 

Koblenz:  Im  vierten  Abonnementskonzert  des  Musikinstitutt  wurde  mit  Erfolg 
eine  Novität  aufgeführt:  «Das  Geheimnis  der  Sehnsucht*  (Geibel) 
für  Solo,  Chor  und  Orchester  von  Prof.  C.  Heubner. 

Neustadt  a.  Hardt:  Musikdirektor  Ph.  Bade  brachte  mit  gutem  Gelingen  die 
«Trojaner*  von  Berlioz  im  Konzertsaal  zur  Aufführung.  Mitwirkeade 
waren  neben  den  Solisten  die  vereinigten  Cäcilien-Vereine  Neustadt  und 
Ludwigshafen  und  die  durch  MUitirmusiker  verstärkte  Kurkapelle  von  Baden- 
Baden. 

Rotterdam:  Die  Liedertafel  (Dirigent:  Bemard  Diamant)  wird  gelegentlich  der 
Feier  ihres  dOjährigen  Bestehens  Enrico  Bossi's  «Das  verlorene  Paradies* 
für  Soli,  Doppelchor  und  Orchester  zur  Aufführung  bringen.  Es  ist  die  erste 
Aufführung  in  Niederland. 

TAGESCHRONIK 

«Der  Corregidor,*  Hugo  ^Tolfs  komische  Oper,  gelangt  im  Februar  an 
den  Hoftheatem  in  Wien  und  Stuttgart  und  am  Stadttheater  in  Hamburg  zur  Auf- 
führung. 

Das  Berliner«  Polizeiprisidium  veröffentlicht  einen  Erlass,  nach  dem 
Bühnenangehörige  den  Theater-Agenten  bei  der  Prolongierung  eines  Vertrages 
nur  dann  Provision  zu  zahlen  haben,  wenn  die  Agenten  hierbei  aktiv  mitgewirkt 
haben.  Ein  Theater-Agent,  der  lediglich  auf  Grund  eines  Reverses  bei  Verlingerung 
eines  Kontrakts  eine  Provision  ausbedingt,  ist  strafbar. 

Der  badische  Singerbund  hat  beschlossen,  zwecks  Erweiterung  seiner 
Liedersammlung  ein  Preisausschreiben  für  Minnerchöre  ohne  Begleitung  zu 
erlassen  und  für  die  Preise  einen  Betrag  bis  zu  1500  Mark  zur  Verfügung  zu  stellen. 

Der  Fabrikant  Eberhard  Hoesch  in  Düren  stiftete  eine  halbe  Million  Mark 
zur  Erbauung  eines  Stadttheaters  und  Konzerthauses. 

Amtsgerichtsrat  a.  D.  Paul  Waldthausen  in  Aachen  hat  der  Stadt  eine 
Stiftung  im  Betrag  von  136000  Mark  zu  musikalischen  Zwecken  überwiesen. 
Nach  dem  Willen  des  Stifters  sollen  in  jedem  Jahre  vier  Kammermusikkonzerte 
zu  billigem  Preis  veranstaltet  werden. 

Dem  Vernehmen  nach  soll  an  der  Universitit  Berlin  ein  Ordinariat 
für  Musikwissenschaft^geschaffen  werden. 

Nach  einer  Mittteilung  Lorenzo  Perosi's,  des  jetzigen  Dirigenten  der  pipst- 
lichen  Kapelle,  wird  jetzt,  infolge  des  von  Pius  X.  ergangenen  Erlasses  über  die 
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Reform  der  Kirchenmusik,  in  Rom  ein  300  (?)  Stimmen  starker  Knabenchor 
für  die  Kapelle  der  Peterskirche  vorgeschult.  Damit  soll  endlich  die  dort 
immer  noch  bestehende  Kastraten-Wirtschaft  beseitigt  werden. 

Der  Intendanzsekretär  des  Frankfurter  Opernhauses  Carl  Boemly  ist  zum 
Direktor  des  Dessauer  Hoftheaters  ernannt  worden. 

Der  Pianist  Otto  Hegner  tritt  vom  1.  September  1904  ab  als  Klavierlehrer 
in  den  Verband  des  Dr.  Hochschen  Konservatoriums  in  Frankfurt  a.  M. 

Am  29.  Januar  beging  der  langjährige  Leiter  der  MGnchener  Hoftheater, 
Generalintendant  Freiherr  Karl  v.  Per  fall  seinen  achtzigsten  Geburtstag.  Unter 
seiner  Amtstätigkeit  fand  die  Uraufführung  der  «Meistersinger*  am  21.  Juni  1868 
statt.    Auch  als  Komponist  ist  Perfall  mit  mehreren  Opern  hervorgetreten. 

Ernestine  Schumann-Heink  erhielt  vom  König  von  Württemberg  die 
goldene  Medaille  für  Kunst  und  Wissenschaft. 

Hof<;ellist  Heinrich  Grünfeld  in  Berlin  wurde  vom  Kaiser  persönlich  zum 
Professor  ernannt. 

Hofkapellmeister  Dr.  Karl  Muck  vom  Berliner  Opernhaus  hat  den  preussi- 
sehen  Kronenorden  3.  Klasse  erhalten. 

Prof.  Xaver  Scharwenka  in  Berlin  erhielt  den  roten  Adlerorden  4.  Kl. 

Aus  dem  Inhalt  von  No.  76  der  Mitteilungen  der  Musikalienhandlung 
Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig  ist  hervorzuheben  der  Beginn  einer  von  Hermann 
Kretzschmar  herausgegebenen  Sammlung  »Kleine  Handbücher  der  Musikgeschichte*, 
eine  Musikgeschichte  in  Einzeldarstellungen.  Von  August  Bona  erschien  der 
Klavierauszug  einer  neuen  Oper  ,,Heisse  Liebe*.  Karl  Wilhelm  ist  mit  seiner 
Wacht  am  Rhein  in  verschiedenen  Bearbeitungen  vertreten.  Es  folgt  ein  Bericht 
über  die  1903  im  Verlag  der  Firma  erschienenen  Kammermusik-,  Orchester-, 
Gesang-  und  Chorwerke.  Der  Musikgeschichte  dienen  Ausgaben  von  Händel 
(M.  Seiffert),  Melchior  Frank,  Valentin  Hausmann,  Joh.  Pachelbel  und  Martin 
Zeumer.  Das  Ausland  ist  mit  der  Early  Bodleian  Music,  Twelve  Elizabethan 
Songs  und  mit  dem  vierten  Band  der  Denkmäler  italienischer  Tonkunst  vertreten. 

Herr  Musiklehrer  Th.  Abbetmeyer  (Linden-Hannover,  Egestorffstrasse  5) 
beabsichtigt,  einen  die  gesamte  Literatur  des  ein-  bis  dreistimmigen  Solokunst- 
liedes möglichst  vollständig  umfassenden  und  sie  bewertenden  Wegweiser 
herauszugeben.  Er  richtet  an  alle  z.  Zeit  schaffenden  Liederkomponisten  die 
höfliche  Bitte,  ihm  so  bald  als  möglich  ein  Verzeichnis  ihrer  Liedkompositionen 
mit  Angabe  der  einzelnen  Verleger  und  wenn  möglich  unter  Hinzufügung  von 
Beurteilungsexemplaren  einzusenden. 

TOTENSCHAU 

Am  15.  Januar  starb  in  Eibing  Musikdirektor  Rudolf  Schöneck,  der  mit 
Wagner,  Liszt  und  Hans  von  Bülow  in  engen  persönlichen  Beziehungen  ge- 
standen, im  Alter  von  75  Jahren. 

Der  frühere  Direktor  der  Amsterdamer  Musikschule,  Komponist  und  Violin- 
virtuose Franz  Coenen  ist  in  Leyden  gestorben.  Seine  Werke  fanden  in  Holland 
viel  Anerkennung. 

In  Düsseldorf  verstarb  Musikdirektor  Robert  Zerbe,  der  langjährige  Kapell- 
meister des  städtischen  Orchesters. 

Musikdirektor  Reinhold  Fleischer,  Organist  der  Peterskirche,  langjähriger 
Leiter    der    Singakademie    und    des    Lehrergesangvereins    in    Görlitz    ist    am 
1.  Februar  gestorben. 
IIL  10.  19 


OPER 

AMSTERDAM:  An  der  «Niederlindischen  Oper'  (Stadttheater)  hat  aich  endlich  ein 
junger  Bariton  S.  Hecker  Bahn  gebrochen,  dessen  Talent  bisher  Ton  der  Direktion 
unter  den  Scheffel  gestellt  worden  war.  Das  Publikum,  in  den  »Opern-Konzerten*  auf 
die  aussergewöhnlich  schönen  Stimmmittel  auftnerksam  geworden,  setzte  sein  Auftreten 
in  grösseren  Rollen  durch  und  der  mit  berfickender  Stimme  und  einnehmender  BQhnen- 
flgur  begabte  Künstler  trug  als  «Rigoletto*  einen  bedeutenden  Erfolg  davon.  Sonst  ist 
die  «Niederlindische  Oper*  nicht  auf  Rosen  gebettet  und  zeigt  ein  bedenklich  hippo- 
kratisches  Gesicht,  während  dss  Konkurrenz-Unternehmen,  die  «Neue  Niederlindische 
Oper*  das  Interesse  des  Publikums  besser  zu  fesseln  Tersteht  und  sich  dank  dem  gifick- 
liehen  Griff,  den  sie  mit  der  vHerbergsprinzessin*  Ton  Jan  Blockz  getan,  fll)er  Wasser 
hält  So  konnte  die  25.  Aufführung  des  Werkes  unter  Leitung  des  Komponisten  festlich 
begangen  werden,  wobei  dieser  mit  Ehren  ül)erhiuft  wurde.  Bei  der  französischen  Oper 
gastierte  mit  starkem  Erfolg  Tan  Dyk  als  Tsnnhiuser.  Hans  Augustin. 

BASEL:  Unsere  Oper  hat  es  in^^^der  Isufenden  Spielzeit  noch  nicht  sehr  weit  gebracht^ 
und  doch  ist  es  höchste  Zeit,  wenn  noch  etwas  rechtes  werden  soll.  Ein  durchaus 
konventionelles,  auch  bescheidenen  Ansprüchenlksum  genügendes  Repertoire  wird  rocht 
und  schlecht  heruntergespielt  Doch  nein  —  eine  Novität  hatten  wir:  Ksskels  recht 
unbedeutende  Oper  »Der  Dusle  und  das  Babeli*  wurde  einmal  hintereinander  heraus- 
gebracht! Angesichts  der  mehr  als  kohlen  (m.  E.  berechtigten)  Ablehnung  durch  das 
Publikum  wurde  von  einer  Wiederholung  abgesehen.  Nicht  Tergessen  will  ich  femer 
eine  erträgliche  Aufführung  der  »Meistersinger*,  die  sich  vor  kurzem  erst  in  unseren 
Alltagsspielplsn  verirrt  hatte.  Angekündigt  ist  fireilich  noch  manches  —  ob's  aber  dazu 
kommen  wird?  Dr.  H.  Stumm. 

BRESLAU:  Die  Vorführung  einer  recht  bejahrten  Novität^ war  die  Jüngste  Tat  unserer 
Oper.  Der  seither  Terstorbene  Thesterdramaturg  M.  Schlesinger  hatte  eines  Tages 
irgendwo  die  nahezu  verschollene  Oper  »Si  i'ötais  roi*  Ton  Adolphe  Adam,  dem  Kom- 
ponisten des  erfolgreichen  «Postilion  Ton  Longjumeau*,  auflgestöbert  und  sich  an  die 
Obersetzung  des  Textbuches  gemscht  Auf  diesem  Umweg  kam  dss  Stadttheater,  nach- 
dem die  Direktion  das  Deutsch  der  ursprünglichen  Obertragung  von  dem  hier  wirkendes 
Tenorbuffo  Otto  Nowack  für  die  musikalische  Deklamation  hatte  «▼erl)essem*  lassen,  in 
die  Lage,  das  51  Jshre  alte  Werk  (erste  Aufführung:  4.  Septeml)er  1852  im  »Th^ktre 
lyrique*  zu  Paris;  Wiederbelebungsversuch:  18T7  in  der  «Op6ra  comique*)  in  Deutsch* 
land  einzuführen.  Das  Libretto  ist  eine  bisher  unbekannte  Variation  des  Ton  unzähliges 
Dramatikern  (von  Shakespeare  bis  Gerhsrt  Hauptmann)  benützten  aKönig8traum*-MotiTS 
und  entwickelt  die  Situstionen,  die  sich  aus  dem  Eintags-Königtum  eines  armen 
Fischers  ergeben,  in  der  herkömmlichen  Manier,  nur  dass  die  Geschichte  diesmal  in 
Indien  spielt  Der  zweite  Akt  bei  Hofe  ist  ganz  amüsant,  während  die  beiden  anderen 
Aufzüge  nichts  bieten,  als  die  aus  hunderten  von  älteren  Opern  Tertrauten 
Vorgänge  und  Figuren.  Das  Abenteuer  des  Fischers  Zephoris,  der  die  Prinzessin  Nemea 
heimlich  liebt  und  darum  seufot  «Wenn  ich  König  war**,  ein  Wunsch,  der  durch  den 
zufällig  vorbeiwandelnden  König  prompt  auf  einen  Tag  erfüllt  wird,  endet  übrigens 
glücklich.  Er  kriegt  seine  Prinzessin,  da  zum  Schluss  irgendwo  ein  Krieg  losbricht,  in 
dem  sich  Zephoris  fraglos  derartig  mit  Ruhm  bedecken  wird,  dass  ihm  der  ungewöhnlich 
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gutmütige  König  die  Hand  seiner  Cousine  Nemet  gar  nicht  verweigern  kann.  Diese 
indische  Idylle  mag  im  französischen  Original  recht  nett  vorgetragen  werden.  Die 
deutsche  Bearbeitung  aber  ist  trotz  der  oben  erwähnten  ,,Verbesserung*  ein  wahres 
Monstrum.  Selbst  die  ältesten  Opernkenner  erinnern  sich  nicht,  solche  Naivetäten  der 
Versform  und  Diktion  bei  den  berüchtigtsten  vormärzlichen  Libretti  kennen  gelernt  zu 
haben.  Eine  nochmalige,  aber  wirkliche  »Verbesserung*  wäre  dringend  von  nöten, 
zumal  die  Partitur  wirkliche  Reize  besitzt  Zwar  zeigt  sich  Adam  weit  inkonsequenter, 
als  im  »Postillon*,  indem  er  sich  in  »Si  j'6tais  roi«  bald  hochdramatisch  emporreckt, 
bald  die  vergnügtesten  Operettenhopser  loslässt,  aber  als  Lyriker  ist  er  bemerkenswert 
fein  und  seine  Musik  bleibt  selbst  in  den  schwächeren  Nummern  gefällig  und  melodiös. 
Die  männliche  Hauptrolle  ist  in  der  hohen  C-Lage  des  Chapelou  geschrieben.  Für  der- 
gleichen besitzen  wir  in  Hans  Siewert,  da  er  mit  hohen  C's  und  D's  Fangball  spielen 
kann,  eine  glänzende  Spezialität.  Zum  Glück  ist  er  aber  auch  ein  sehr  geschmackvoller 
Sänger,  der  zu  alledem  noch  mit  lebendigster  Laune  spricht  und  spielt.  Sein  famoser  Zephoris 
entschied  den  Erfolg  des  Werkes,  dessen  andere  Rollen  weit  hinter  dem  Helden  zurück- 
treten. Dirigent:  Herr  Balling,  Regisseur:  Herr  Kirchner.  Dr.  Erich  Freund. 
C ASSEL:  Alfred  Stelzners  Oper  »Swatowits  Ende",  die  ihre  Uraufführung  unter 
Assistenz  des  Komponisten  im  Hoftheater  erlebte,  hatte  einen  Achtungserfolg.  Der 
Dichter-Komponist  verrät  darin  zweifellos  bedeutende'schöpferische  Begabung,  Charakteri- 
sierungsvermögen und  hohes  künstlerisches  Streben,  aber  die  vielleicht  durch  die  Ver- 
wendung von  Violotta  und  Cellone  mit  veranlasste  allzudicke  Instrumentation  lässt  die 
fiberreiche  Polyphocie  nicht  klar  genug  in  die  Erscheinung  treten.  Der  vorwiegend  düstere 
Grundzug  des  Werks,  in  dem  der  Sieg  des  Christentums  über  die  heidnischen  Rugier  dargestellt 
ist,  wird  nur  selten  durch  lichtvollere  Szenen,  wie  die  zwischen  Liarda  und  Ordulf,  Griewe- 
gast  und  Liarda,  Ordulfs  Ballade,  Griewegasts  Bekenntnis  und  einen  wirkungsvollen 
Aufzugsmarsch  erhellt.  Dem  ganz  selbständig  ein  hergehenden  schwierigen  Orchesterpart 
gegenüber  haben  die  Singstimmen  einen  schweren  Stand.  Bei  der  Wiederholung  des 
Werkes  gereichten  einige  Kürzungen  der  Gesamtwirkung  zum  Vorteil.      Dr.  Brede. 

DRESDEN:  Nach  langer  Pause  ging  im  Kgl.  Opernhaus  wieder  einmal  .Joseph  in 
Egypten*  in  Szene  und  die  mehr  als  freundliche  Aufnahme  erbrachte  den  Beweis 
dafür,  dass  das  Publikum  Sinn  und  Verständnis  für  die  schlichte  Schönheit  eines  so 
wenig  auf  dramatische  Wirkungen  berechneten  Werkes  noch  nicht  so  ganz  verloren  hat^ 
wie  man  manchmal  wohl  glauben  möchte.  Die  Schwierigkeit  einer  Aufführung  dieser 
Oper  liegt  in  dem  Vorherrschen  des  gesprochenen  Wortes,  in  dessen  Verwendung  selbst 
unsere  allerbesten  Sänger  keine  Meister  mehr  sind.  Um  so  höher  sind  die  Leistungen 
der  Herren  v.  Bary  (Joseph),  Perron  (Jakob)  und  Scheidemantel  (Simeon)  sowie  des  Frl. 
Nap  (Benjamin)  zu  bewerten,  die  sowohl  gesanglich  als  auch  darstellerisch  sich  dermassen 
hervortaten,  dass  ein  voller  Erfolg  zustande  kam.  Von  Interesse  war  weiter  ein  Gastspiel 
der  Frau  Berger  vom  Zürcher  Stadttheater,  die  sich  um  den  Platz  einer  zweiten  Heroine 
neben  Frau  Wittich  bewarb.  Sie  bot  als  Leonore  (Fidelio)  wie  als  Brünnhilde  (Walküre) 
stimmlich  und  darstellerisch  schätzenswerte  Leistungen,  die  zwar  nichts  Ausserordentliches 
darstellten,  aber  zu  Hoffnungen  berechtigen  konnten.  F.  A.  Geissler. 

DÜSSELDORF:  Zahlreiche  Gastspiele  auf  Engagement  beeinflussten  die  weitere  Aut- 
gestaltung des  Repertoires  recht  ungünstig.  Es  handelte  sich  um  die  Neubesetzung 
des  Heldentenorfaches.  Unter  vier  ernsteren  Bewerbern  ging  endlich  Max  Giesswein 
von  der  Stuttgarter  Hofoper  als  Sieger  hervor.  Sein  «Siegmund*  und  nLohengrin*  be- 
rechtigen zu  hohen  Erwartungen.  Auch  die  zopfige  Gepflogenheit,  Künstlern  Benefiz- 
Vorstellungen  zu  gewähren,  warf  ihren  Schatten  auf  die  Pflege  der  Bühnenkunst.  Kapell- 
meister Fröhlich  brachte  an  seinem  j^Ehrenabend*  den  «Rienzi*  neueinstudiert,  glänzend 
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MM(HM(MC  nt  aticcmndeier  TiedejsAe.    Sa  maMam  Bsb^i   tiegiQck:^   n»  »ü  den 
•Mmm  MMr.  ciasr  0|ien»e,  dir  tna  ttKi  a^n^Ha  ErtotB»  «idil  kw»  eo« 

■  ^  ji^-tidbdw  Clan  BeBvA 
A.  Ece«riii«-Siefcer- 


werO««  TcnDoduc.    Aifrai  AraiM  taMc  A  «pM^«***^  hatar  tanaa  not  den  .A> 
Oüivl«-  Erfoi«  oad  Dr.  BaMi  Tataer  faMJitnt  dBck  aeäMS  «haiaTirti.  and  danurfksa«» 


Kalk«  <i«  awaig  »a  «aw  driMWiirtM  < 
•■  fcadaMA  «wdM,  dtea  «e  Aküiia  m.  Feaca.  die  hier  cia  paar  Jakre  «v  a^  ciac 
ZfMiag  mmgiitig  «ad  Bit  laatfrrirtarwai  k^M^tJat^tm  Erfa%  fcmWhjtf  — *^  acü 
ctM iaätmbim  im  dar  Vcraeriw«  iiiiihaailia  iar.  Haaa  Prcilacfeaidt. 

r&lMi  la  4m  Vntimiptm  i 


Etedmcfc  cnidM  di«  dfaflacW  Si^cria  Marie  ViUe  als  ValköRa-BräMkBd^  «CM- 
gkk*  die  SiiMM  der  Sto^a  aicfet  pnde  achwraMa  T^Mr-KaOer  aataeiac.    AM* 

—HM  feafeca  die  bUfcrrig«  DefcBl»  aadl  keia  pouttres  Seaahat  gatiäff.  —  Oker  aiidfe 
Oprfaaeyjitira  «M  dfaiefcM  za  kerichKa  aeia.  Uaier  Utaraa  Tcitea^  die  aeMte- 
atadien  awdea,  var  lifaaadff»  GMaarka  .KSaigia  raa  Safaa-  bei  laax  iiamBichBr 
AaRUraac  rfa  vailfiagicr  starker  ErMg  beacUedea.  Paal  Hitler. 

KONICSBEBC  L  Pr.:  Die  Oper  briiliett  mit  absaceadca  Ciatc& 
Hcisk,  die  mir  aaf  der  Bükae  bedentead  mdr  impt 
sie  affcsbar  immer  dnidbe  Prograam  heraBtersiafi,  bane  : 
Fldu  fibttcit,  «ufdc  dUB  Icdock  beiscr  aad  ward  nicht  mehr  g 
bat  M  (u  Blcbt  M«cit  iMBiawa  lasseo,  er  erkline  sich  ileich  am  entca  Abead  «iaa 
Stunde  ror  Tbeatcrtntinf  fBr  krank  nad  ward  cbeaUls  nicht  mehr  cescbes.  Uasen 
AlUMia  UiiM  Msrck  bit  als  Fides  und  Carmen  ihre  scbiae  Stimme  n>d  ihre  fraaae 
Gssaafskaast  vicdenim  gliazen  lassen.  Diesmal  kann  ich  übrigens  virklich  tob  eiaar 
Cfemitra  baikhisn:  die  anreinander  (eblmmcnen  Effekte  von  Claretie's  aad  Caia's 
D  Navarra"  mit  der  iUnsttierenden  Musik  Massenefs  haben  wir  jecn  ina 
crtian  Male  K^tiotMni  binterdtein  pb'i  eine  Viederfaolung  ron  bHIbscI  nad  Grcid*, 
und  dieM  BcieoMndcrikinder  sind  einem  docb  lieber,  sli  Anita  nnd  AraquiL  Als 
Holunder  und  t/aUraat  Hat  sich  uns  der  mit  einer  umhnfreicbcn,  fnt  gebildeten  Stimose 
bsvabie  llsrltoni*)  Fnnj  Prnak  aus  Macdeburg  TOrfesiclU;  er  wird  von  nlcbstem  Viniar 
~    MMarer  Bübne  angebSraD.  Psal  Eblcra. 
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KOPENHAGEN:  Die  kgl.  Oper  hat  im  Januar  einige  Versuche  gemacht,  das  Interesse 
durch  Gastspiele  und  Debütanten-Auftreten  wach  zu  halten.  Geschiftlich  hat  dies 
Verfahren,  das  immer  Ton  zweifelhafter  Gfite  ist,  nicht  viel  eingetragen,  künstlerisch  ist 
es  recht  kümmerlich  ausgefallen.  In  »Faust*  gastierte  Jeanne  Raunay  von  der  »Op^ra 
cbmique*  in  Paris,  die  aber,  da  ihr  gesanglich  wie  darstellerisch  Beweglichkeit,  Leichtig- 
keit und  Charme  fehlt,  gar  nicht  für  die  Rolle  der  Margarete  passte.  In  einer  Gluck- 
schen  Oper  würde  Frau  Raunay,  die  eine  gute  Stimme  und  einen  breiten  zum  Pathetischen 
neigenden  Vortrag  hat,  sicherlich  mehr  gewirkt  haben.  Die  Tenordebütanten,  denen  es  er- 
laubt wurde,  sich  in  „Trovatore"  und  der  etwas  langweiligen  »Jolanthe*  Tschaikowsky's  zu 
zeigen,  waren  noch  ganz  unreif.  Nach  diesem  Terunglückten  Monat  sehen  wir  mit  Heiss- 
hunger  dem  Gastspiel  von  Julius  Lieban  entgegen.  William  Behrend. 

LEIPZIG:  Nach  mehreren  Wiederholungen  der  neuausgestatteten  »Carmen",  bei  deren 
einer  Frau  Doenges  sich  leider  als  ganz  ungeeignet  für  die  Repräsentation  der  Titel- 
partie erwiesen,  wurde  an  der  hiesigen  Oper  das  künstlerische  Scheingefecht 
eines  mehrtägigen  Mozart-Zyklus  unternommen.  Unter  geteilter  Führung  der  Herren 
Kapellmeister  Porst  und  Hagel  drangen  die  Kemtruppen  der  hiesigen  Opemarmee  in  das 
lenzschimmernde  Gefilde  der  Mozartschen  Kunst  ein  und  markierten  in  ziemlich  glück- 
licher Weise  die  Höhenerstürmung  der  »Zauberflöte",  der  »Hochzeit  des  Figaro"  und  der 
»Entführung",  zu  welch  letzterer  Aktion  man  sich  unter  den  Klingen  der  »fupiter- 
Symphonie"  versammelt  hatte.  In  den  nächsten  Tagen  sollen  nun  noch  »Don  Juan"  und 
»Cosi  fan  tutte"  genommen  werden,  und  für  die  Folgezeit  steht  dann  ein  energischer 
Verstoss  ins  »Tiefland"  in  Aussicht.  Arthur  Smolian. 

MAGDEBURG:  Unser  Stadttheater  arbeitet  in  diesen  Wochen,  die  den  Höhepunkt  der 
Saison  bilden,  mit  höchster  Kraft  Zwei  Aufführungen  von  „Fausts  Verdammnis*'  in 
der  Gounsburgschen  Bühnenbearbeitung  unter  Göllrichs  Leitung  verliefen  id  sehr  ehren- 
voller Weise.  Das  Werk  vermochte  sich  aber  nicht  auf  dem  Spielplan  zu  halten.  Kein 
Wunder:  durch  diese  Bearbeitung  ist  sein  innerer  Zwiespalt  vergrössert  worden.  Wie 
seine  Landsleute  Quadrigen  und  Onyx-Gefässe,  nahm  der  geniale  Franzose  manche  An- 
denken von  seinem  Beutezug  durch  die  deutsche  Literatur  mit,  aber  er  war  ein  vor- 
nehmer Künstler  und  sandte  sie  zurück,  auf  silbernen  und  goldenen  Schalen,  die  Diamanten 
in  kostbaren  Fassungen,  in  Benvenuto  Cellini-Arbeiten,  die  den  edlen  Stein  „con  intelletto^ 
in  das  Kunstwerk  einfügen.  An  zwei  entscheidenden  Momenten  scheitert  der  Bearbeiter: 
da  wo  er  der  Erweiterung  des  Rakoczymarsches  zum  Seh  lach  tengemllde  als  Schwerter- 
weihe ausgiebt  (Meyerbeer  wird  sich  nie  mit  Berlioz  amalgamieren)  und  weiter,  wo  er  der 
D-dur  Balletmusik  eine  groteske  Pantomime:  „Margaretens  Traum^  unterlegt.  Verdient 
machte  sich  um  das  Werk  Kurz-Stolzenberg,  der  mit  Verve  die  Partie  des  Faust  sang. 
Dieser  Heldentenor  ist  überhaupt  mit  seinen  Lehrjahren  fertig  und  wird,  wenn  seine 
grossen  Stimmmittel  aushalten,  noch  von  sich  reden  machen.  Er  geht  vorerst  mit  nächster 
Saison  nach  Riga.  Mit  ihm  waren  in  den  letzten  Wochen  zwei  Ringauffuhrungen  möglich, 
um  die  sich  noch  u.  a.  die  Herren  Stephani,  Rünger  und  Kaps  (ein  ausgezeichneter  Mime) 
und  die  Damen  Günther  und  Rell&e  verdient  machten.  Da  in  dieser  Saison  noch  „Tristan^ 
und  „Rienzi^  aufgeführt  werden  sollen,  sind  wir  in  der  Lage,  am  Saisonschluss  einen 
Zyklus  sämtlicher  Werke  Wagners  mit  eignen  Kräften  veranstalten  zu  können,  dessen 
Stilreinheit  durch  die  Meisterschaft,  mit  der  Göllrich  den  Dirigentenstab  führt  und  durch 
die  vornehme  Regieführung  durch  Dr.  Löwenfeld  garantiert  ist.  Von  Gastspielen, 
die  ab  und  zu  allerdings  auch  Minderwertiges  brachten,  ist  eine  Aufführung  der  ^^nt- 
führung^  durch  das  Berliner  Ensemble:  die  Damen  Herzog  und  Kauffmann  und  die  Herren 
Sommer  und  Lieban  besonders  erwähnenswert. 

Max  Hasse, 
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MANNHEIM:  Die  Hofoper  brachte  in  rascher  Folse  zwei  NoTititen  heraas:  Leo  Blechs 
»Alpenk6nif  und  Menschenfeind«  and  Hsns  Pfltznen  »Rose  Tom  LiebesssrteB*. 
Richsrd  Bstks's  Textbuch  zu  dem  entgensnnten  Werk  msg  die  Freande  der  sltra 
Rsimundschen  Zsaberposse  etwas  befremden»  sndere  Menschenkinder  halten  die  Be- 
arbeitang  fQr  einen  fanz  ▼emünftigen  and  brauchbaren,  ]a  wirkaamen  Opemtext  Die 
Musik  iat  die  Inspiration  und  Kunat  einea  bedeutenden  Talente,  das  sich  noch  kliren  und 
dann  in  einbeitlicberen  Bahnen  bewegen  wird.  Vas  Blech  schreibt,  ist  vor  allen  Dingen 
wirkliche  Musik,  keine  Mache.  Die  ▼olkstfimlichen  Gesinge,  selbst  wenn  sie  an  daa 
Couplet  atreifen,  sind  reizvoll  und  charakteristisch,  auch  im  Pathoa  trifft  Blech  den  rechten 
Ton  der  Deklamation,  und  in  den  Szenen,  welche  die  Vutausbrfiche  Rappelkopfe  achildem, 
entfeitet  er  eine  grosse  technische  Virtuositit.  Die  Partieen  f&r  die  Singer  sind  zwar 
»achwer  zu  bebalten*,  aber  die  alten  und  jungen  werden  aich  kaum  darüber  irgem,  weil 
sie  zugleich  wirksam  sind.  Im  Orchester  sind  freilich  die  Farben  f&r  eine  Volksoper 
etwaa  dick  aufgetragen,  aber  Lortzinga  Stil  gehört  der  Vergangenheit  an,  und  heute 
behauptet  niemand  mehr,  daas  die  Kunst  des  polyphonen  Stils  in  den  humorvollsten 
Szenen  der  JVleistereinger*  deplaziert  wire.  Für  die  musikalische  Dantdlung  der 
Romantik  findet  Blech  ganz  treffliche  Ausdrucksmittel.  Die  Aufführung  war  eine  aehr 
gute,  Bucksath,  Kromer,  Voisin  und  Sieder  waren  gute  Vertreter  ihrer  Partieen,  und  auch 
die  Damen  Schöne  und  Brandea  ]r.  sangen  und  spielten  Tortrefflich.  Ferdinand  Langer 
brachte  den  orchestralen  Part  und  die  Geaamt-AufTührung  zu  allen  Ehren,  und  daa 
Werk  fend  aebr  belAllige  Aufhahme,  auch  in  den  Reprisen.  —  Einen  schwereren  Stand, 
populir  zu  werden,  bat  Pfitznere  romantische  Oper.  Der  Text  von  Jamea  Grün  wimmelt 
▼on  Wagner-Figuren  und  Situationen  aua  deasen  Dramen,  dazu  ist  er  in  seiner  Wunder^ 
remantik  und  Symbolik  überepannt  bis  zur  UnTentindlichkeit  Grüns  Texte  bedeuten  bis 
jetzt  für  Pfitzner  noch  kein  Glück,  denn  er  Tereenkt  sich  sorg-  und  ahnungaloa  in  dieae 
fibernatfirlicben  Materien  und  liaat  sich  yerleiten,  auch  in  seiner  Musik  bis  zum  iussersten 
zu  gehen,  so  daaa  die  Wirkung  manchmal  auf  der  Schneide  steht.  Zudem  bat  die  Mnalk 
Lingen,  weil  aich  der  Komponiat  von  einer  Stimmung  nicht  ao  bald  zu  trennen  yermag, 
und  dieae  laaaen  in  Verbindung  mit  einer  oft  achleppenden  Handlung  daa  Intereaae  er* 
lahmen.  Daaa  Pfitzner  ein  geborener  Musiker  von  Gottes  Gnsden  ist,  spricht  jede  Seite 
der  Partitur  unumwunden  aus.  Er  findet  ergreifende  Töne  für  Lust  und  Leid,  für  Haaa 
und  Liebe,  für  Elfenapuk  und  Wunder,  und  daa  Orcheater  klingt  zuweilen  berückend 
schön,  dann  aber  auch  eintönig  und  übertrieben  kakophonistiscb.  Sehr  hübsch  sind  die 
Chorsitze.  Der  zweite  Akt  ist  der  goten  Gesamtwirkung  der  gefihrlichste,  besser  gefillt 
der  erete,  auch  daa  Vorapiel  und  daa  ganze  Nachspiel  ist  sehr  schön.  Die  hiesige  Auf- 
fül\rung  war  die  erete  nach  der  Uraufführung  in  Elberfeld  Tor  zwei  Jahren,  aie  war  aua- 
gezeichnet  Torbereitet,  durch  W.  Kihler,  wie  von  Regiaaeur  Gebrath  und  Direktor  Auer; 
aber  die  Indisposition  einiger  Hauptvertreter  beeintricbtigte  den  Erfolg  weaentlich.  Trotz 
dieses  Missgeschicks  darf  man  Ton  einem  ehrenvollen  Erfolg  reden.    K.  Es ch mann. 

NEW  YORK:  »Parsifel«  ist  hier  natürlich  z.  Z.  die  .Senaationa-Oper«,  die  allwöefaett^ 
lieb  vor  ausverkauftem  Hause  wiederholt  wird.  Meinem  Spezialbericbt  habe  ich 
höchstens  hinzuzufügen,  dass  Marion  Weed  zweimal  als  Kundry  auftrat,  sich  jedoch  der 
schwierigen  Aufgabe  nicht  gewachsen  zeigte.  Daa  Gleiche  muss  ich  auch  von  ihrer 
Isolde  berichten,  die  noch  weit  hinter  der  Kundry  zurücksuod.  Den  Tristan  gab  Emat 
Kraus,  ohne  ein  vollgültiger  Reprisentant  dieser  Partie  zu  sein.  Er  hat  wundervoUea 
Stimmmaterial,  darstellerisch  aber  reicht  er  nicht  an  einige  seiner  Vorginger  heran. 
Auch  Edyth  Walker  bedeutet  für  uns  einen  Rückschritt  Man  erinnert  sich  zu  oft  der 
idealen  Besetzung  von  »Trisun  und  Isolde*,  an  die  man  sich  hier  mehrere  Saisons  ge- 
wöhnt hatte;    Diesem  Mal  gab  es  nur  eines  zu  bewundem:  Felix  Moitrs  Direktion.    Das 


291 
KRITIK:  OPER 


war  ein  Genuas  eraten  Ranges  von  Anfiing  bia  zu  Ende.  Als  Marke  debütierte  Victor 
Kloepfer  trefflicb.  Kurz  darauf  enttiuscbte  er  ala  Sarastro  in  solchem  Masse,  daaa  aein 
Enfagement  nicht  als  Gewinn  bezeichnet  werden  kann.  Ala  bedeutender  Künstler  erwiea 
aich  Otto  Goritz.  Sein  Papageno  war  eine  hervorragende  Leistung.  Neben  ihm  war 
Frau  Gadski  eine  unübertreffliche  Pamina.  Frau  Sembrich's  «Königin  der  Nacht"- 
Arien  laaaen  die  Leichtigkeit  früherer  Zeit  vermissen.  Die  Aufführung  der  ,Zauberfl6te* 
stand  nicht  auf  der  Höhe.  Die  kleinen  Partieen  waren  mit  Zöglingen  der  Opemschule 
besetzt  und  machten  den  Eindruck  einer  Konservatoriuma-Aufführung.  Aber  wie  dirigierte 
Mottl!  Er  behandelt  Mozart  mit  derselben  Ehrfurcht,  die  er  Wagner  entgegenbringt 
Auaaerdem  gab  ea  noch  den  «Barbier  von  Sevilla«  mit  der  Sembrich  und  dem  trefHichen 
Campanari  (Figaro)  und  «Lucia«  mit  der  Sembrich  und  Caruao. 

Arthur  Laser. 

PRAG:  Wieder  eine  Uraufführung:  «Ritter  Olaf"  von  R.  Langer  (=  Baron  Erlanger) 
beisst  die  zweiaktige  Oper  und  ist  nach  dem  bekannten  Heineachen  Gedicht  ver- 
fertigt Der  Text  ist  ein  dilettantisches  Machwerk  von  mitleidswürdiger  Faktur.  Die 
Muaik  daa  Produkt  eines  hübschen  lyrischen  Salontalents,  dem  hier  ein  Solo,  dort  ein 
empflndsamea  Duo,  das  in  sein  «Fach«  schlagt,  oder  ein  Tanzstück  gar  nicht  übel  gelingt, 
daa  aber  unfehlbar  glnzlich  versagt,  wo  es  die  Stimmung  der  dramatischen  Situation 
treffen  oder  die  einzelnen  Peraonen  charakterisieren  soll.  Nach  zwei  Aufführungen, 
worin  Erik  Schniedea,  ein  Freund  des  Dichterkomponisten,  als  Gast  die  Titelrolle  sang, 
ist  diese  nur  durch  persönliche  Konnexionen  auf  die  Bühne  gelangte  Anfingerarbeit 
wohl  für  immer  ins  Theaterarchiv  gewandert.  Das  wird  mit  C aspers  entzückender 
Operette  «Die  Tante  achlift«  hoffentlich  nicht  so  bald  der  Fall  sein.  Welche  Feinheit, 
welcher  Esprit  in  der  Entwicklung  der  Szene,  in  der  Führung  des  Dialogs,  welche 
Anmut,  welcher  Reiz  in  dieser  köstlichen  Musik!  Sonst  ist  von  unserer  Oper  nicht 
viel  zu  melden,  ausser  daas  Frl.  Brandis  als  Brünnhilde,  Senta,  Donna  Anna  mit  Erfolg 
auf  Engagement  gaatierte,  femer,  daaa  zu  einer  Vorstellung  von  «Alpenkönig  und 
Menschenfeind«  Scheidemantel,  Perron  und  Rüdiger  aua  Dresden  herüberkamen  und 
groaae  Triumphe  feierten.  Daa  tachechische  Nationaltheater  steckt  in  den  Proben  zu 
DvoHks  neuer  Oper  «Armida«.  Dr.  R.  Batka. 

V17TARSCHAU:   In  letzter  Zeit  gaatierten   hier  ausser  mittelmässigen  Kriften  (Frl. 

W  Borissi,  Tenorist  ^Gilion)  sonst  gut  bekannte  Sänger  und  Sängerinnen.  Frl. 
Pinkiert  ist  eine  der  besten  Koloratursängerinnen  der  Jetztzeit;  ihr  Auftreten  in  «Barbier«, 
«Lucfa«,  «Hamlet«  und  in  der  Premiere  der  Bizetachen  «Perlenfischer«  hatte  grossen 
und  dauernden  Erfolg.  Sonst  hat  die  Oper  ihrer  ziemlichen  Monotonie  wegen  nur 
mäaaig  gefallen,  trotz  der  im  allgemeinen  guten  Aufführung,  in  der  ausser  Frl.  Pinkiert 
noch  der  ausgezeichnete  (ala  Gast  auftretende)  Baritonist  Kaachman  und  der  hieaige 
Tenoriat  Drzewiecki  Ausgezeichnetes  leisteten.  H.  Opieiiski. 

VUTIEN:  Die  herrliche  Musik,  die  Karl  Maria  von  Weber  an  den  Euryanthetext  der 

Mr  Helmine  von  Chezy  verachwendet  hat,  erweckt  achon  seit  langem  den  Wunacb, 
dieaer  Oper,  deren  Lebenskraft  sich  vom  Tage  ihrer  Geburt  an  ala  schwach  erwieaen 
hat,  durch  roborierende  dramaturgische  Mittel  ein  dauerndes  Bühnendasein  zu  sichern. 
Ich  halte  dieae  Kurversuche  für  auasichtslos.  Der  neueste,  von  Gustav  Mahler  angestellte, 
bat  sich  bereits  ala  aussichtslos  erwiesen.  Einem  im  Kern  verfehlten  Werke  kann  durch 
Verbeaaerungsarbeiten  an  der  Schale  nicht  geholfen  werden.  Die  „Euryanthe^  erscheint 
ala  ein  mit  unzulänglichen  Mitteln  unternommener  Versuch,  daa  dramatische  Prinzip  in 
der  Oper  zur  Geltung  zu  bringen.  Anders  als  Kind  mit  seinem  Freischütz,  der  Weber 
tief^ertraute  Gestalten  bot,  war  die  Dichterin  der  „Euryanthe^'  für  den  Komponisten  nur 
eine  Gelegen^eitsmacherin  für  dramatische  und  charakteristische  Akzente.    Daa  wollte 
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auch  Weber.  Er  hatte  viel  Dramatiaches  am  Herzen,  war  aber  noch  nicht  zur  Klarheit 
über  die  Bedingungen  gelangt,  unter  denen  ein  mnaikaliachea  Drama  entstehen  kann. 
Er  begnügte  sich  mit  Situationen  und  übersah,  dass  die  Gestalten,  die  darin  TerwidDelt 
waren,  jedes  Interesses  entbehrten,  dass  sie  schemenhaft  und  flgurinenmissig,  durch  die 
beste  Musik  vom  paralytischen  Zug  einer  yerblödeten  Romantik  nicht  befreit  werden 
konnten.  Ein  Grundgebrechen,  das  durch  Verinderung  einiger  Verse,  durch  Einschiebnng 
dem  Zuschauer  kaum  zum  Bewusstsein  gelangender  Motive,  durch  ein  Paar  Streichungen 
und  Verschiebungen  gewiss  nicht  behoben  werden  kann.  Adolar  bleibt  ein  Pinad, 
Euryanthe  ein  Ginschen,  Lysiart  ein  brutaler  Abkömmling  des  Jachimo  aus  „Cymbdin* 
und  noch  fernerer  Ahnen«  der  König  ein  schwachsinniger  Tölpel,  Eglantine  die  einzige 
Figur,  die  aus  dem  Terständlichen  Motiv  yerbrecherischer  Eifersucht  folgerichtig  bandet 
Mahlers  Bearbeitung  bezieht  sich  auf  2  Momente  der  Dichtung,  in  denen  er  den  Stein 
des  Anstosses  für  die  dramatische  Wirkung  erkennen  zu  m&ssen  glaubte.  Auf  den  Orakel- 
spnich,  der  —  in  allerdinga  grausamster  dichterischer  Fassung  —  die  Ertösunge- 
bedingungen  fOr  Emmas  Geist  Terk&ndigt  und  auf  den  Schlangenkampf  in  der  Felsscblncht, 
den  er  streicht  Von  Emmas  Selbstmord  ist  allerdinga  die  Rede.  Aber  der  gifterffillte 
Ring,  aus  dem  sie  den  Tod  sog,  ist  nicht  mit  ihr  begraben,  sondern  Euryanthen  von  Adolar 
als  seiner  Liebe  Unterpfand,  am  letzten  Mai  übergeben  worden.  Das  bedingt,  dass  Eglantine 
den  Ring  nicht  aus  der  Gruft  raubt,  —  sondern  „mutige  der  Schlafenden  entwendet  (stiehlt^ 
Die  Szene  in  der  Felsschlucht  beruht  bei  Chezy-Weber  auf  echt  romantischen  —  freOich 
gliederpuppenhaft  ungeschickt  Terwendeten  Motiren.  Der  Ritter  in  der  schwarzen  Rüstung 
führt  die  Ungetreue  in  die  Öde,  um  sie  dort  als  Richter  Tom  Leben  zum  Tode  zu  bringen. 
Eine  Gefriir  zeigt  sich.  Das  Weib  will  ihr  Leben  für  ihn  opfern.  Er  liest  das  Richt- 
schwert sinken  und  begnadigt  sie  zum  Verhungern,  —  nicht  aus  Grausamkeit  und 
Schlechtigkeit  —  sondern  weil  er  als  perplexer  Romantiker  die  naheliegende  Idee,  aie 
unter  diesen  Umständen  in  ein  Kloster  zu  führen,  nicht  fusen  kann.  Das  sind  die  durch 
Dummheit  yerkrüppelten  romantischen  Edelmutsgefühle,  wie  sie  im  Buche  stehen.  Die 
Fusswanderung  Adolara  mh  Euryanthe  zum  nackten  Zweck  der  Auasetzung  ist  eine  on- 
sigliche  und  abgeschmackte  Brutalität.  Das  heisst  also:  Wenig  Vernunft  in  die  Dichtung 
hineingepumpt  und  sehr  Tiel  Farbe  darin  yerlöscht.  Rote  Pechfuckeln  und  Atherschimmer 
durch  gewöhnliche  Strassenbeleuchtung  ersetzt.  Die  Umarbeitung  der  Schluchtszene  hat 
noch  den  weiteren  Nachteil,  dass  durch  sie  eine  der  glänzendsten  Inspirationen  Webers, 
Enryanthens  Anrufung  der  himmlischen  Mächte,  in  Wegfall  kommt  Dass  die  »Euryanthe* 
zu  einer  Vollwirkung  niemals  hat  gelangen  können,  ist  leicht  erklärlich.  Sie  ist  ein 
Halbes  und  besteht  aus  Perlen  in  schlechter,  den  Glanz  trübender  Fassung.  Für  einen 
tastenden,  schwankenden  Stil  ist  das  Publikum  nicht  zu  haben.  Vor  Wagner  waren  es 
ihrer  zu  wenige,  die  durch  das  magna  voluisse  sat  est  bestimmt  wurden,  dieses  Werk  zu 
lieben.  Was  Weber  wollte  —  und  noch  Tiel  mehr  —  das  konnte  Wagner,  als  er  den 
»Lohengrin*  schrieb.  Daa  Versprechen  wird  gegenstandslos,  wenn  die  Erfüllung  ein- 
getreten ist  Heute  hört  man  mit  demaelben  Entzücken  Mozarts  „Figaro"  und  Wagners 
»Tristan*,  —  weil  beide  mit  sicherster  Hand  aus  einem  triebkräftigen  Kunstprinzip  heraus 
gestaltet  sind.  Daraus  wären  die  für  Webers  edles,  aber  unzulängliches  Werk  die  un- 
ausweichlichen Forderungen  zu  ziehen.  An  Sorgfalt  hat  es  der  Wiener  Aufführung  nicht 
gefehlt  Aber  unter  den  Mitwirkenden  ragte  nur  Anna  von  Mildenburg  durch  die  Macht  ihrer 
tragischen  Gestaltungskraft  und  die  Höbe  ihrer  Gesangskunst,  an  die  Weber  wahrhaft 
herbe  Anforderungen  stellt,  hervor.  Mablers  eigensinnige  Tieflegung  des  Orchesters, 
deren  künstlerischer  Zweck  in  einem  Logentheater  unbegreiflich  erscheint,  erwies  sich 
besonders  schädigend  für  den  Geigenklang,  der  von  den  scharf  hervortretenden  Bläsern 
vielfach  verschlungen  wurde.  Gustav  Schoenaich. 
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KONZERT 

AMSTERDAM:  Das  Konzertgebouw  bot  seinen  Abonnenten  den  Geiger  Franz  Ondricek, 
der  besonders  mit  VirtuosenstOcken  wie  Paganini's  Moses-Phantasie  auf  der  G-Saite 
(,sttr  le  trottoir"  wie  der  Kunstler  sie  scherzend  benennt)  grossen  Beifall  erntete.  Der 
ihn  auf  seiner  Tournee  begleitende  Pianist  Josef  Famera  hatte  seines  gediegenen  Spieles 
halber  ebenfalls  lebhaften  Beifall  zu  verzeichnen.  Einen  besonderen  Genuss  bereitete 
das  Auftreten  Hermine  Bosetti*s  aus  München,  deren  umfangreiche,  in  allen  Registern 
leicht  ansprechende  Stimme  von  köstlichem  Wohllaut  lebhafte  Bewunderung  hervorrief. 
An  Neuigkeiten  brachte  das  Konzertgebouw-Orchester  ein  starkes  Stückchen  Programm- 
musik «Der  sachsische  Prinzenraub*  von  Leander  Schlegel  und  »Symphonie  dramatique" 
von  Frangois  Rasse,  ein  interessantes  Werk,  glücklich  instrumentiert  und  voll  schöner 
Klangeffekte.  Von  kleineren  interessanten  Veranstaltungen  seien  noch  erwlhnt  ein  Konzert 
des  Baritonisten  Gerard  Zalsman  und  des  Pianisten  Dirk  Schlfer,  sowie  ein  Sonaten- 
abend des  Geigers  Andr6  Spoor,  Konzertmeister  am  Konzertgebouw,  und  des  Pianisten 
Johan  Wysman.  Aus  Paris  erschienen  drei  ]unge  Damen,  das  »Trio  Chaigneau"  (Klavier, 
Violine  und  Cello),  die  sich  als  Künstlerinnen  ersten  Ranges  auswiesen  und  in  Werken  von 
Brahms,  Boölmann  und  Beethoven  ganz  Hervorragendes  leisteten.        Hans  Augustin. 

BASEL:  Wenn  ich  die  ausgezeichnete,  sehr  klare  und  anregende  Wiedergabe  des 
Strauss'schen  »Don  Quixote",  die  für  eine  hohe  Leistungsfähigkeit  des  Dirigenten 
wie  des  Orchesters  zeugte,  hervorhebe,  so  ist  alles  erwlhnt,  was  von  den  in  den  zwei 
letzten  Symphoniekonzerten  aufgeführten  Orchesterwerken  besonders  nennenswert  er- 
scheint. Von  jungem  Künstlererscheinungen  lernten  wir  neben  der  stimmbegabten 
Julia  Culp,  deren  an  sich  vortrefPlicbe  gesangliche  Leistungen  durch  eine  manierierte 
Vortragsweise  etwas  beeinträchtigt  werden,  den  jugendlichen  Pianisten  Egon  Petri  kennen, 
der  sich  als  tüchtiger  Techniker,  und  was  mehr  besagen  will,  als  feinempfindender  und 
eminent  musikalischer  Spieler  ausgewiesen  hat.  Einen  durch  nichts  getrübten  Kunst- 
genuss  gewahrte  ferner  ein  Konzert  des  Brüsseler  Streichquartetts,  dessen  Darbietungen 
man  um  so  höher  einschätzt,  je  öfter  man  es  hört.  Dr.  H.  Stumm. 

BERLIN:  Das  Programm  des  letzten  Niki  seh -Konzertes  begann  mit  der  Ouvertüre 
zu  Richard  III.  von  Rob.  Volkmann  und  schloss  mit  der  vierten  Symphonie  von 
Brahms;  beide  Werke  llngst  anerkannt  als  wertvolle  Tonschöpfungen,  die  die  charakte- 
ristische Eigenart  ihrer  Urheber  klar  erkennen  lassen,  wurden  vom  Dirigenten  mit  der 
ihm  eigenen  Sorgfalt  für  Klangschönbeit  vorgeführt.  Der  übrige  Teil  des  Programms, 
eine  Suite  für  grosses  Orchester  »Moyen-äge**  von  Glazounow  und  das  Violinkonzert  von 
E.  Jaques-Dalcroze  erschien  recht  minderwertig  dagegen.  Das  Werk  des  russischen 
Komponisten  enthalt  vier  Sitze  mit  umständlicher  Inhaltsangabe,  was  angeblich  in  der 
Musik  ausgemalt  sein  soll,  bringt  es  aber  nur  zu  fast  kindlichen  Illustrationsversuchen  und 
lehnt  sich  stark  an  Vorbilder  an.  In  dem  Scherzo  »Totentanz**  vernahm  man  sogar  die 
Holzklapperei  aus  der  bekannten  Saint-SaSnsschen  Tondichtung.  Für  das  Violinkonzert 
trat  Henri  Marteau  mit  dem  vollen  Glanz  seiner  Virtuosität  ein;  an  dem  herrlichen 
.vornehmen  Ton  des  Geigers  hatte  man  mehr  Freude,  als  an  dem  Werk  mit  seinem 
dürftigen  Gedankeninhalt.  —  Der  Sternscbe  Gesangverein  (Dirigent  Fr.  Gemsheim) 
hat  in  seinem  Januar-Konzert  mit  der  Wiederholung  des  hohen  Liedes  von  Enrico 
Boss!  eine  intimere  Wertschätzung  des  Werkes  ermöglicht.  Ihm  vorauf  ging  die 
Bachsche  Kantate,  deren  Kern  der  Luthersche  Choral  »Ein*  feste  Burg  ist  unser 
•Gott*  bildet.  Für  die  fast  übermenschliche  Kraft  dieser  Musik  erschien  die  Anzahl  der 
•Mitglieder  des  Chores  fast  zu  gering;  auch  die  Solisten  fühlten  sich  nicht  sicher  genug 
im  Stil  der  Bachseben  Stimmführung.  —  Die  Singakademie  (Dirigent  Georg  Schumann) 
bemichtigt  sich  von  Jahr  zu  Jahr  fester  der  Beethovenschen  hohen  Messe;  die  Jetzte 
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Aafrahnmg  ^riet  ganz  besonders  frisch  und  sicher,  nsmentlich  erfreuten  die  Seprane 
durch  Glsnz  und  Energie.  Die  Philharmoniker  leisteten  ganz  Herriiches  und  auch  die  Solo- 
stimmen,  von  denen  Julia  Culp  und  Herr  Jungblut  in  erster  Reihe  zu  nennen  sind,  zeigten 
sich  auf  der  Höhe  der  AufgiÄe.  —  Professor  Krause  hat  in  der  Singakademie  einen 
interessanten  Vortrag  .Ober  den  Chorgessng  in  dritthslb  Jshrtsusenden*  gehalten; 
der  Kirchenchor  von  St  Nikolai  und  St  Marien,  bekannt  ala  vorzfiglich  geschult,  hatte 
auf  dem  Podium  Platz  genommen  und  fOhrte  zur  Belehrung  der  H6rer  Meiaterstfick» 
des  Chorsatzea  aua  den  ▼erschiedenen  Zeitaltem  aua.  Mit  dem  Hymnoa  an  ApoUen 
aua  dem  dritten  Jahrhundert  Tor  Christi  Geburt,  auf  Stein  eingemeiaselt  im  November  1803 
zu  Delphi  susgegraben,  wurde  begonnen;  der  Chor  trug  die  Melodie  von  yomehmer  Ein« 
fkchheit  rhythmisch  schsrf  auagearbeitet  vor.  ÄUn  bekam  alsdann  Proben  zu  h6ren  tob 
den  barbarischen  Quinten  und  Oktaven  des  Mönches  Hucbald,  aladann  herrliche  Sitze 
von  Dufky  (1400—1474),  Paleatrina,  Oriando  di  LAsao,  femer  den  yierstimmigen  Satz  dea 
Volkaliedes  «Innsbrack,  ich  muss  dich  laasen*  von  Isaak  und  gleich  darauf  die  Faasung 
des  Choräle  «Nun  rahen  alle  Wilder*  in  dem  Satz  Seb.  Bacha.  Die  Umwandlung  der 
Melodie  des  Volkslieds  zum  protestantiachen  Choral  wurde  ausserordentlich  snschaulich 
gemacht  durch  den  Vortrag.  Mendelssohns,  Ed.  Grelle,  seine  eigenen  Chorsitze  galten 
dem  Redner  ala  die  Ausliufer  der  hohen  Kunst  des  reinen  Gesangsstils  und  den  Hdrera 
wurde  Gelegenheit  dargebeten,  eich  durch  Vorf&hrang  verschiedener  Chorstficke  von  der 
Wahrheit  zu  überzeugen.  Jedenfalla  hat  dieser  Abend  dem  zahlreichen  Auditorium  viel 
Anregung  und  Belehrang  gebracht  —  Im  letzten  Kammermuaikabend  der  Böhmen 
gab  es  ein  neues  Streichquartett  von  Pfltzner  zu  hören,  das,  wenn  auch  im  einzelnen 
manche  interessante  Wendung  zur  Aufmerksamkeit  apannte,  doch  durch  die  Vorliebe  für 
Kakophonieen  achliesslich  zur  Qual  wurde;  mir  erschien  es  eine  yöUige  Verirrung  des 
Tondichters.  Frederic  LAmond  spielte  alsdann  mit  zwei  der  Herren  das  Geistertrio  Beet- 
hoyens  (D-dur  op.  70  No.  1)  mit  feinster  Klangwirkung  und  yoUendetem  Stilgefühl  für  die 
BeethoTonsche  Kammermuaik.  —  Unter  den  Pianiaten-Abenden  aei  der  Vianna  da 
Motta'a  an  erster  Stelle  genannt,  der  mit  Begleitung  der  Philharmoniker  unter  Leitung 
▼on  Kari  Klindworth  u.  a.  ein  Jugendwerk  BeethoTens,  daa  Klavierkonzert  in  C^ur,  mit 
sonniger  Klarheit  der  Gestaltung  spielte  —  eine  wirkliche  Meisterleistung.  —  ClotUde 
Kleeberg  erfreute  wieder  mit  ihrem  Klavierabend  durch  Sauberkeit  der  Gestaltung^ 
durch  gewissenhaftes  Eingehen  auf  die  Intentionen  dea  Komponiaten,  hatte  aber  diesmal 
zuviel  fhmzöaische  Salonmuaik  aufe  Programm  gesetzt  —  Artur  Schnabel  gab  seinen 
zweiten  Klavierabend,  an  dem  er  Schumanna  Arabeske,  zwei  Romanzen  und  den  Karneval 
ganz  besonders  glücklich  zu  gestalten  wuaate;  auch  die  zwei  kleinen  Beethovenachen 
Senaten  in  Fis-dur  und  G^ur  waren  wahre  Kabinettsstückchen  fein«poetiacher  Auafühmng. 
—  E.  Howard  Jones  zeigte  technisch  reifes  Können,  Verstindnis  für  den  Aufbau 
grösserer  Satzformen,  aber  wenig  Temperament,  wenig  Sinn  für  verschiedenartige  Firbmg 
des  Tons.  Fast  dasselbe  könnte  man  von  Greger  Beklemmiacheff  sagen:  nur  das 
Naturell  des  Englinders  unterschied  sich  von  dem  des  Slawen,  indem  dieaer  doch  mehr 
Sinn  für  das  eigentlich  Musikalische  im  Vortrag  bekundete.  Dem  Englinder  erschien 
das  Klsvierspiel  mehr  wie  die  Lösung  einer  Rechenauljpibe.  ^  Bessie  Silberfeld  Im- 
handelt  den  Flügel  recht  gewandt,  ihre  Technik  ist  fein  auagearbeitet,  ihr  Vortrag  an- 
mutig, aber  ihr  Benehmen  dem  Publikum  gegenüber  achon  von  einem  Selbatbewuastsefai, 
fest  herausfordernd,  dass  man  in  der  Beziehung  die  Junge  Dame  für  eine  Schülerin 
Bülows  halten  könnte.  —  An  Liederabenden  gab  es  die  Hülle  und  Fülle:  Lilly  Leh- 
msnn  und  Ludwig  Wfillner,  nachdem  beide  viermal  vor  vollem  Saal  gesungen,  annon- 
cieren bereits  den  fünften  populiren  Liederabend.  Lula  Mysz-Gmeiner,  die  auch 
schon  sum  drittenmal  ihre  Anhingerschar  um  aich  versammelt  hat,  aetzt  aich  immer 
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fetter  in  die  Gunst  der  Musikfreunde  und  weiss  *ilire  Programme  mit  Geschmack  su 
ordnen,  geschickt  darin  altes  und  neues  zu  bieten,  was  ihrer  Eigenart  gut  steht 
Marie  Hertzer-Deppe  hat  den  Mut,  ihr  Programm  mit  ausschliesslich  neuster  Lyrik 
auszufüllen;  ihr  Vortrag  fesselt  durch  geistvolle  Auffassung.  —  Antonia  D  olores,  die  nur 
in  firemden  Zungen,  d.  h.  italienisch,  französisch  und  englisch  sang,  zeigte  sich  als  t>e- 
achtenswerte  Vertreterin  der  feinen  italienischen  Gesangsmetbode.  Ihr  bei  canto  ist 
tadellos  in  der  Fuhrung  der  melodischen  Linie,  mag  diese  in  grossem  breiten  Zuge  oder 
In  bewegterer  Figuration  gezogen  sein;  wundervoll  ist  die  Phrasierung  dank  der  meister- 
haften AtemSkonomie.  vornehm  plastisch  die  ganze  Gestaltung.  Nur  mehr  Wirme  des 
Ausdrucks  könnte  man  wQnschen.  Aus  der  Anzahl  der  Anfingerinnen  sei  Alice  Charrier 
hervorgehoben,  deren  süsser  in  guter  Schulung  erzogener  Sopran  bisweilen  durch  Kraft 
und  Glanz  überrascht.  Von  den  andern  jungen  Damen,  wie  Dora  Kabitz,  Meta  Lion, 
Marie  van  Beckum,  Tberese  Reichel  könnte  man  nur  sagen,  dass  sie  zwar  gutes 
Stimmmaterfal,  aber  noch  nicht  genügende  Ausbildung  dokumentierten ;  Therese  Reichel 
hob  sich  entschieden  durch  Wärme  des  Vortrags,  lebendigen  Ausdruck  des  Textworts 
vor  ihren  Kolleginnen  hervor.  E.  E.  Taubert 

Zum  Besten  des  noch  immer  nicht  ausreichenden  Lortzing- Denkmal-Fonds 
hatten  sich  die  Pianistin  Frau  Giulietta  von  Mendelssohn,  die  vortreffliche  Koloratur- 
singerin  Klara  Erler,  Altmeister  Joachim,  Prof.  Em.  Wirth  (Bratsche),  der  Violoncellist 
Robert  ▼.  Mendelssohn,  der  ausgezeichnete  Meiningische  Flötist  Julius  Manigold,  der 
Pianist  Charles  Bunte  und  der  Georg  Blochsche  Gesangverein  zusammengetan  und  ein 
überfülltes  Haus  erzielt;  aus  dem  reichhaltigen  Programm  seien  nur  Lieder  von  dem  um 
den  Lortzingfond  besonders  verdienten  E.  E.  Taubert  und  Beethovens  selten  aufgeführte, 
eigenartige  Serenade  für  Flöte,  Violine  und  Bratsche  hervorgehoben.  —  Einen  herrlichen 
Brahms-Abend  veranstaltete  der  Prof.  Anna  Schnitzen- Aste n-C hör,  der  nur  klein  an 
Zahl,  aber  gross  an  Leistungsfähigkeit  ist  und  von  Margarete  Herrmann  noch  etwas  zag- 
haft geleitet  wird;  besonders  gelungen  waren  die  a-ctppella-Chöre,  namentlich  die  Canons; 
Else  Bengell  sang  die  zwei  Lieder  mit  Bratsche,  die  Joachim  spielte,  wihrend  Marie 
Bender  am  Klavier  sass  und  mit  Frau  Jeanette  Grumbacher  de  Jong,  die  die  Soprane  in 
den  Chören  unübertrefflich  anführte,  einige  Duette;  dazwischen  spielte  das  Joachim- 
Quartett  mit  Prof.  Oskar  Schubert  das  Klarinetten -Quintett  in  wahrhaft  idealer  Weise; 
zum  Schluss  gab  es  drei  ]ener  herrlichen  Gesänge  für  Frauenchor  mit  Harfe  und  zwei 
Hörnern,  wobei  der  junge  Hornist  Max  Viek  angenehm  auffiel.  —  Im  Ton  künstler- 
verein hat  der  versprochene  Liederabend  nun  stattgefunden;  gehaltreich  sollen  Lieder 
von  Arnold  Mendelssohn,  wertvoll  die  von  Herm.  Zilcher,  ansprechend  die  von  Gustav 
Kulenkampff  (sämtlich  von  der  stimmbegabten  Altistin  Agnes  Leydhecker  vorgetragen) 
gewesen  sein,  während  Alwin  Schumann  mit  seinen  Baritongesängen  (Hans  Schröder) 
und  Karl  Kämpf  mit  seinen  zu  ausgedehnten  Harmoniumkompositionen  weniger  Erfolg 
gehabt  haben  sollen.  Ein  anderer  Abend  dieses  Vereins  sollte  mit  einem  Konzertstück  für 
Flöte  von  Andersen  eröffnet  werden,  doch  es  fiel  aus,  da  Herr  E.  Prill  verhindert  war; 
Richard  Koennecke  sang  Lieder  von  H.  Kann,  W.  Berger  und  Conr.  Ansorge;  dieser 
nahm  sich  wieder  einmal  des  mit  Unrecht  ganz  ins  Hintertreffen  geratenen  Komponisten 
Konstantin  Bürgel  an,  -indem  er  dessen  Violinsonate  op.  14  mit  Gregor  von  Akimoff 
vortrug.  Das  schon  öfters  rühmend  erwähnte  d-moU  Streichquartett  von  E.  E.  Taubert 
brachte  nun  auch  das  Bernhard  Dessau-Quartett  zur  Aufführung;  es  gab  auch  Prof. 
Gemsheim  Gelegenheit,  sein  hier  lange  nicht  gehörtes  zweites  Klavierquartett  op.  20  su 
spielen.  Arthur  Hartmann  absolvierte  bereits  seine  zweite  Quartettsoiree.  Besonderer 
Dank  sei  ihm  für  die  Vorführung  von  Griegs  eigenartigem  Quartett  gespendet;  zur  Mit- 
wirkung war  der  mit  prachtvollen  Stimmmitteln  ausgerüstete  Btritonist  [Sidney  Biden 
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heraogezogeo.  Elsa  Thomas  (Violine),  Margarete  Schaeffer  (Violine  und  Bratsche) 
und  Karl  Schaeffer  (Klavier)  veranstalteten  einen  Kammermasik-Abend;  dass  in  dem 
Mozartschen  Trio  die  Klarinette  des  Originals  durch  die  Violine  ersetzt  war,  kann  man 
entschuldigen,  nicht  Jedoch  bei  einer  öffentlichen  Vorf&hrung  die  Ersetzung  des  Roms 
im  Brahmsschen  Trio  durch  die  Bratsche.  An  geeigneten  Trios  f&r  Klavier,  Violine  und 
Bratsche  ist  doch  jetzt  kein  Mangel  mehr.  Der  mitwirkende  Baritonist  Hans  Gemot 
sang  mit  angenehmer,  gut  geschulter  Stimme  Lieder  von  Margarete  Mauthner,  die  natfirlich 
nach  »berühmten  Mustern*  und  zwar  der  Banalitit  waren,  und  von  Karl  Schaeffier,  der  wie 
als  Pianist  so  auch  als  Komponist  schon  jetzt  seinen  Mann  stellt.  Zwei  junge  Künstler, 
der  Pianist  Richard  Rössler  und  der  Geiger  Karl  Kl  in  gl  er  boten  nach  Juons  pitcbtlger 
Sonate  op.  7  je  eine  noch  ungedruckte  Violinsonate  eigener  Komposition,  in  denen  sie 
sich  keineswegs  als  Neulandsucher,  sondern  als  geschmackvolle  und  solide  Musiker 
zeigten;  an  Erfindungsgabe  scheint  mir  Rössler,  an  kompositorischer  Mache  Klingler  der 
überlegene  und  reifere  zu  sein;  von  letzterem,  der  die  Neigung  zum  Trockenen  mehr 
bekimpfen  muss,  bitte  ich  nach  fHiheren  Kömpositionen  mehr  erwartet.  Die  geschitzte 
Geigerin  Alexandrine  Z  an  Olli  Hess  sich  auch  erfolgreich  im  Kammermusikspiel  hören, 
wurde  jedoch  von  Theodor  Prusses  hluflg  verschwommenem  Klavierspiel  nicht  immer 
vorteilhaft  unterstützt.  Weit  glücklicher  war  Irma  Saenger-Sethe  daran,  die  mit  Moritz 
Mayer-Mahr  Sonaten  von  Mozart,  Ph.  Scharwenka  und  Grieg  unter  grossem  Beiftül 
vortrug,  der  auch  dem  mitwirkenden  Baritonisten  Arthur  van  Eweyk  Verdientermassen 
zuteil  wurde.  Nochmals  stellte  sich  das  Stein del- Quartett  vor;  das  diesen  Wunder^ 
knaben  Bd.  9  S.  386  gespendete  reiche  Lob  erscheint  vielleicht  denen  noch  zu  gering» 
die  von  ihnen  das  Schumannsche  Klavierqüartett  auswendig  vorgetragen  gehört  haben. 
Prof.  Artur  Egidi,  einer  unserer  hervorragendsten  Kaminermusikspieler,  brächte  mit  den 
Herren  Seuflfert,  O.  Schubert  und  Dechert  das  Quartett  für  Klavier,  Violine,  Klari- 
nette und  Violoncell  von  W.  Rabl  op.  1  zur  Aufführung,  das  bereits  bei  seinem  Erscheinen 
wegen  seiner  Natürlichkeit,  Frische  und  Klangschönheit  allgemeine  Anerkennung  ge- 
funden hatte.  Mendelssohns  Geburtstag  feierte  die  Triovereinigung  Georg  Schutnann, 
Halir  und  Dechert  durch  sein  d-moll  Trio,  dessen  einzelne  Sitze  auf  dem  Programm 
simtlich  falsch  verzeichnet  waren,  wiederholte  unter  Zuziehung  des  Bratschisten  A.  Müller 
Georg  Schumanns  sehr  gelungenes  Klavierquartett  und  brachte  Rob.  Kahns  drittes 
Klavierquartett  in  c-moll  op.  41  zur  Uraufführung;  nach  dem  eraten  sehr  gehaltvollen 
und  gross  angelegten  Satze  glaubte  ich,  dass  Kahn  sein  ganz  hervorragendes  zweites 
Quartett  übertreffSen  würde;  allein  die  drei  anderen  Sätze,  denen  FormvoUendnng 
und  Knappheit  nachzurühmen  ist,  erreichten  den  ersten  nicht;  das  Scherzo  war 
z.  T.  vulgär,  der  langsame  Satz  bei  aller  Klangschönheit  doch  zu  weichlich,  der 
Schlussatz  zu  rhapsodisch;  immerhin  war  der  Gesamteindruck  ein  vorteilhafter.  Die  in- 
telligente Geigerin  Helene  Fürst  verzichtete  diesmal  darauf,  ihre  Technik  zu  zei^; 
sehr  gediegen  spielte  sie,  von  Dr.  H.  Potpetschnigg  etwas  laut  begleitet,  die  Bach  an- 
geschriebene c-moll  Sonate  aus  Davids  hoher  Schule;  ihre  Partnerin  Elisabeth  Sörensen- 
Klein  empfahl  sich  trotz  einer  kleinen  Indisposition  als  eine  echtmusikalische  Sängerin, 
der  man  immer  gern  begegnen  wird.  Fritz  Kreisler,  dessen  Geigenspiel  über  jedes 
Lob  erhaben  ist,  trug  an  seinem  Violinabend  nur  Kompositionen  alter  Meister  vor.  MH 
dem  Philharmonischen  Orchester  konzertierten  die  Brüder  M alkin:  Joseph  (der  Violon- 
cellist) gehört  bekanntlich  diesem  Orchester  als  Solist  an  und  ist  Gerardy  wohl  eben- 
bürtig; dagegen  leistete  der  Geiger  Jacques  Malkin,  der  freilich  nach  längerer  Pause  erst 
seit  kurzem  wieder  spielt,  nicht  mehr,  als  man  von  jedem  soliden  Geiger  erwarten  darf. 
Der  Gelger  Hans  Lange  bekräftigte  den  ungemein  günstigen  Eindruck,  den  er  im  vorigen 
Jahre  hervorgerufen;  von  seinen  Partnerinnen  erwies  sich  die  Mezzosopranistin  Betsy 
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Bonger,  deren  nietat  grosse  angenehme  Stimme  sorgfältig  geschult  ist,  der  Klavier- 
spielerin Luise  Tortiloviusan  künstlerischem  Empfinden  überlegen.  Reinhold  Schaad, 
ein  durch  Blindheit  schwer  geprüfter  junger  Violoncellist  von  grosser  musikalischer  Be- 
gabung, spielte,  wie  mir  berichtet  wird,  Salonstücke,  darunter  eine  Suite  von  V.  Herbert, 
annehmbar;  seine  linke  Hand  ist  gut  ausgebildet,  der  Daumenaufsatz  durchaus  sicher; 
dagegen  Hess  die  Bogenführung  in  den  Konzerten  von  Volkmann  und  Raff  viel  zu 
wünschen  übrig,  was  natürlich  in  der  Blindheit  des  Künstlers  seinen  Grund  hat.  Endlich 
sei  noch  eines  Kirchenkonzerts  gedacht,  in  dem,  wie  mir  berichtet  wird,  Prof.  A.  Egidi 
als  Orgelspieler  und  Chorleiter,  Eva  Pilchowska  als  Koloratursängerin  in  einer  Bach- 
schen  Kantate  mit  obligater  Trompete  (Kammermusiker  Königsberg)  gllnzte,  die  Altistin 
Valerie  Zitelmann,  sowie  die  Geigerinnen  Becker-Somalewska  und  Croner  Tüchtiges  ge- 
leistet haben.  Dr.  Wilh.  Altmann. 

Ein  zweckloses  Tun,  dem  Gesangsübel  polemisch  zu  Leibe  zu  gehen.  Man  nluss 
schon  im  Gegenteil  von  Fall  zu  Fall  entscheiden  und  zu  praktischen  Ausstellungen  seine 
Zuflucht  nehmen.  Nur  eins  nimmt  einen  immer  wieder  Wunder:  der  Tiefstand  des 
technischen  Gesangsohres,  der  gänzliche  Mangel  an  einer  gehörs massigen  Durch- 
bildung, die  Unkultur  des  eigenen  Tones.  Jeder  Pianist  übt  durch  das  Ohr  eine  ständige 
Kontrolle  auf  seine  Technik  aus  und  ist  bestrebt,  seinen  Ton  zu  berichtigen,  zu  feilen 
und  zu  schleifen,  i, Vergebens  spähe  ich  umher**  —  Sänger  und  Sängerinnen  scheinen 
sich  weder  zu  hören,  noch  zu  wissen,  dass  nur  mit  der  auditiven  Empfindung  und  der 
bewussten  Klangvorstellung  ihres  Tones  dieser  selbst  zu  bilden  und  edler  zu  formen 
ist.  Sonst  mfisste  sich  Antonia  Dolores  sagen,  dass  ihre  wankenden,  schwankenden 
Formen  unmöglich  einen  gleichmässigen  Klang  verbürgen  können,  und  dass  an  ihrem 
Organ  der  kaum  mehr  gutzumachende  Fehler  begangen  ist,  dass  man  seinen  schweren 
Mezzosoprancharakter  ruinierte,  und  auf  eine  forzierte  Höhe  unnatürliche  Koloraturen 
aufpfropfte.  Oberhaupt  Koloraturen!  Wann  wird  die  Welt  sich  von  dem  falschen  Begriff 
der  Kehlkopfmanipulation  lösen?  Die  echte  Koloratur  steht  im  ursächlichen  Zusammen- 
hang mit  der  echten  Atemfunktion.  Nur  der  fein  aufströmende,  nachdrängende  und  ruhig 
fliessende  Atem  flektiert  die  melodische  Linie,  nichts  anderes.  Der  Kehlkopf  spielt  die- 
selbe passive  Rolle,  wie  das  Handgelenk  beim  modernen  Klavierspiel.  Quetschkoloraturen 
ä la  Margherita  Simonetti  bleiben  eine  jämmerliche  Farge  des  Kunstgesanges  und  werden 
nur  allzubald  ihrer  eigenen  Unnatürlichkeit  zum  Opfer  fallen.  Auch  für  Richard 
Kbennecke  fürchte  ich,  dass  —  trotz  redlichen  -  Willens  und  eines  zweifelsohne  be- 
deutenden Fortschritts  im  Ausdruck  —  seine  Begabung  eine  begrenzte  bleibt,  und  seine 
Entwicklung  über  den  toten  Punkt  im  Innern  nicht  hinauszubringen  ist.  Vorläuflg  stehen 
ihm  seine  eigenen  kapitalen  Mittel  noch  im  Wege.  Mit  Knall  und  Schwall  ist's  halt 
beim  Kunstgesang  nicht  getan.  Solch'  scheckige  Vokalisation  ist  mit  Stil  unvereinbar. 
Nur  das  «i*  sitzt;  »o*  und  «e*  sind  dreifach  gefärbt,  wie  überhaupt  das  ganze  Organ 
infolge  des  gestopften  Nasenklanges  <«Stockschnupfenton*),  dem  eine  falsche  Spannung 
des  Gaumensegels  zugrunde  liegt,  besonders  in  der  Tiefe  und  Mitte  an  überraschenden, 
logisch  nicht  zu  rechtfertigenden  Klangnuancen  leidet.  Dass  ferner  das  piano  eine 
konzentriertere  Form  erhalte,  und  nicht  zur  tonlosen  2/3-Luftmasse  zurücksinkt,  ist  für 
solche  Mittel  wohl  eine  unerlässliche  Forderung.  Von  den  Schnabelschen  Liedern  halten 
«Oktoberlied*  und  das  geniale  „Sperlinge"  ernsteren  Ansprüchen  stand.  Die  übrigen 
fallen  in  das  Gebiet  geklugelter  Tonmalerei.  Ein  Fluch  der  Moderne,  unmessbare 
Grössen  berechnen  zu  wollen!  Oder  kann,  wer  Stimmung  macht,  Stimmung  sein? 
Dagegen  erkläre  ich  Bucks  »Schwüle**  für  eins  der  reifsten  und  besten  Lieder,  die  mir 
neben  van  Eykenschen  Synthesen  jüngst  begegnet  sind.  Wäre  der  chordische  Schluss 
tiefbr  gefasst,  und  die  Wiederholung  des  »nah*  vermieden,  d.  h.  der  «Schwanz**  conciser 
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und  innerlich  grösser,  es  wäre  ein  vollendetes  Kunstwerk.  Auch  .Der  König  auf  dem 
Turme*  und  vReiterlied"  btben  Resonanz  und  sind  glinzend  geschrieben.  —  Aus  der 
fibrigen  »Season*  leuchtete  Leopold  Godowsky  hervor.  Ich  habe  demnichst  Gelegen- 
heity  auf  aeine  wunderbare  Pricisionstechnik  von  demantnem  Schliff,  auf  seine  ent- 
zückenden musikalischen  Miniaturen  und  Details,  und  auf  seine  schemenhafte  Kunst 
völliger  Temperament-  und  Auadruckslosigkeit  eingehender  zurückzukommen.  —  Severin 
Eisenberger  haftet  noch  am  Impressionismus.  Fährt  dieser  begabte  Techniker  und 
Temperamentskünstler  mit  diesen  ^Lichtem*,  diesem  blendenden  Au^utz  und  virtuosen 
Raffinement  in  aeiner  Malerei  fort,  ao  ist's  um  die  ernste  künstlerische  Gesamtwirkung 
bald  geschehen.—  Des  weiteren  sind  zu  nennen:  Louis  Edger,  Irwin  Eveleth  Haaael, 
fkmoser  Techniker  guter  Schulung,  Ida  Reiter-Reich,  Irma  Hun,  Alice  Ripper,  ein 
technisches  Vollblut  und  Emest  Schelling,  dessen  ^Symphonischer  Legende*  für  grosses 
Orchester  sich  Hans  Pfitzner  verzweifelt  annahm.  Der  Pianist  war  bedeutender  ala  der 
Komponiat  Die  vielleicht  fleiasige  und  geachickt  instrumentierte  Arbeit  des  Amerikaners 
oder  Engllndera  blieb  für  mich  mit  dem  besten  Willen  ungeniessbar.  Lande  unknown, 
—  kingdoma  unattained,  —  deaert,  desert,  —  but  no  visions,  no  dreamsl!  —  Von  den 
Gesangsleistungen  ist  noch  Margarete  Altmann-Kuntz  besonders  zu  nennen.  Man  aah 
über  technische  Mingel  hinweg  und  ward  froh  ihrer  gediegenen  Musik  und  ihrer  mit 
feinem  Geschmack  vorbereiteten  Kunst.  Bleiben  Fanny  Opfer,  die  aich  graziöa  Georg 
Schumannscher  Lieder  annahm,  Nadina  van  der  Brandt,  eine  Kehlkopf^irtuosin  tindeln- 
den  Charaktere,  Anna  Dinklage  und  Elae  Hunin-Moewea.  Dabei  aei  eine  junge 
Geigerin,  deren  groaaea  Talent  und  herrlichen  Ton  ich  der  breitesten  Öffentlichkeit 
warm  empfehlen  möchte,  nicht  vergeasen:  Amalie  Birnbaum.  —  Steht  ausserhalb  der 
Fachkritik:  Leo  St  Damian,  der  pianistische  Don  Quixote  des  20.  Jahrhunderte.  Da 
der  vflngerloae*  Klavierspieler  bereits  zum  Reklame-Plakat  an  der  Anschlagsäule  gegriffen 
hat,  ao  feilen  aeine  »Artikulationen*  und  vZerr'gliederungen  nunmehr  in  den  Bereich 
dea  ^Kladderadatsch^  Rudolf  M.  Breithaupt 

In  wohltuendem  Gegensatz  zu  dem  prätentiöaen  Gebahren  ao  mancher  die  Berliner 
Auditorien  heimauchenden  Kolleginnen  atand  der  Konzerttbend,  den  Annette  Thieme 
(Sopran)  und  Betay  Wyera  (Klavier)  veranstalteten.  GeachmackvoU  nuancierter  Vortrag 
(beaonders  in  den  Liedern  Griegs  und  KJerulfe)  und  reine  Intonation  zeichnen  die  Sängerin 
aua.  Eine  gewisse  Schüchternheit,  die  übrigens  der  Wiedergabe  von  Grötry'a  reisfnder 
Arie  gerade  bei  den  Worten  Je  aena  mon  cour  qui  bat,  qui  bat*  nicht  übel  s«  Gesicht 
atand,  wird  aich  bei  öfterem  Auftreten  achon  legen.  Dr.  Potpeschnigg  begleitete.  Die 
gleichfells  etwas  zage  Pianiatin,  der  zur  2^it  für  Uazt  (E-dur  Polonaiae)  Bravour,  für 
Chopin  (g-moU  Ballade)  Nachempfinden  mangelt,  apielte  techniach  sauber,  aber  achol« 
massig,  Stücke  von  Bach-Tauaig  und  Mozart  W.  R. 

BRESLAU:  Das  siebente  Abonnements-Konzert  des  Orchestervereins  war  eine  Wieder- 
holung dea  im  vorigen  Jahre  zum  ersten  Mal  unternommenen  Versuchs,  eis 
Konzert  ohne  Solisten  zu  veranatalten.  Ea  enthielt  die  kleine  H-dur  Symphonie  von 
Haydn  in  der  Ausgabe  von  Franz  Wüllner,  die  Symphonie  D-dur  (Köchel  No.  504)  von 
Mozart  und  Beethovena  Siebente,  alles  in  vortrefflicher,  wirksam  geateigerter  Ausführung 
unter  Leitung  Dr.  Dohms.  Der  stilechte  Eindruck  des  Haydnschen  Werkes  wird  Jedoch 
durch  ein  kleineres  Streichorchester  besser  erreicht  als  mit  dem  grossen  modernen 
Streichkörper,  gegen  den  die  vier  Bläser  (zwei  Oboen  und  zwei  Homer)  zu  sehr  zurück- 
traten. Im  achten  Abonnemenu-Konzert  hörten  wir  die  vier  bekanntesten  Stücke  aua 
Mendelsaohna  «Sommemachutraum*-Musik,  »Till  Eulenspiegels  Streiche*  von  Strauae 
und  die  ganze  dritte  Szene  des  ersten  Aktes  aus  der  »Walküre*.  Der  mit  Unterstützung 
von   Luise   Reusa-Belce  und  Alfred  von  Bary  unternommene  Verauch,  den  Bühnen- 
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eindrack  der  gewaltigen  Szene  im  Konzertsaal  zu  erreichen,  ist  nicht  vollkommen  ge- 
langen. Die  Mitwirkung  Richard  Mühlfelds  in  der  Kammermusik  veranlasste  die  Auf- 
f&hning  des  Klarinetten-Tiio's  von  d'Indy  und  des  Quintetts  h-moll  op.  115  von  Brahma. 
Bronislaw  Hubermann  bat  in  einem  Zeitraum  von  wenigen  Wochen  fünfmal  (!)  in 
Breslau  gespielt.  Zu  verzeichnen  sind  ferner  die  beiden  historischen  Konzerte  des  Prof. 
Dr.  Bobn,  die  Mittwoch-Konzerte  unter  Leitung  Hermann  Behrs,  die  Liederabende  von 
Wfillner,  Franz  Schwarz  und  Rose  Loening,  die  Klavierabende  von  Godowsky  und 
Clotilde  Kleeberg,  sowie  endlich  ein  gelungenes  Konzert  des  Gesangvereins  Breslauer 
Lehrer  unter  Leitung  von  Max  Franke.  J.  Schink. 

DRESDEN:  Im  vierten  Symphoniekonzert  der  Serie  B  im  Kgl.  Opernhaus  sprang  f&r 
Eugen  d' Albert  Richard  Burmeister  als  Solist  ein,  der  seit  kurzer  Zeit  am  KgL  Konser- 
vatorium als  Lehrer  titig  ist  und  sich  schnell  als  Klaviervirtuos  Rang  und  Ansehen  er- 
worben hat.  Der  Künstler  erwies  sich  auch  im  Rahmen  dieser  vornehmsten  Konzert- 
veranstaltung als  ein  Pianist  von  ausgezeichneten  Eigenschaften.  Als  Hauptwerk  spielte 
er  das  von  ihm  für  ein  Klavier  und  Orchester  bearbeitete  «Pathetische  Konzert*  von 
Liszt,  das  ja  bereits  in  Eduard  Reuss  einen  Instrumentator  gefunden  hat  Burmeisters 
Orchestrierung  ist  geschmackvoll  und  zeigt  allenthalben  den  trefTiichen  Musiker,  aber  sie 
ist  in  der  Klangfarbe  nicht  lisztisch,  sodass  das  Werk  mir  ziemlich  fremd  klang.  Die 
Neuheit  des  Abends  war  die  c-moll  Symphonie  des  russischen  Tonsetzers  Alexander 
Glazounow,  ein  nicht  eben  aufregendes,  aber  gut  klingendes,  in  Melodik  und  Aufbau 
höchst  sympathisches  Werk,  das  unter  Hofkapellmeister  Hagen  mit  bester  Wirkung  auf- 
geführt wurde.  Das  vierte  Philharmonische  Konzert  brachte  wieder  den  genialen  Geiger 
Eug&ne  Ysaye  in  unsere  Stadt,  der  zuerst  gemeinsam  mit  dem  jungen  Dresdner  Hans  Neu- 
mann daa  über  alle  Beschreibung  schöne  Doppelkonzert  d-moll  von  Bach  für  zwei 
Violinen  und  Orchester  unter  grösstem  Beifall  spielte  und  sodann  mit  einem  Bruch- 
Konzert  und  zwei  Sitzen  von  Vieuxtemps  die  gewohnten  Beifallsstürme  entfesselte. 
Gesangssolistin  war  Klara  Erler,  die  eine  freundliche  Aufnahme  fand  und  verdiente. 
Erwihnt  sei  femer  ein  Konzert  des  Kgl.  Konservatoriums,  in  dem  sich  Hofkapellmeister 
Katzschbach  in  seiner  Eigenschaft  als  Leiter  der  Orchesterklasse  dermassen  bewihrte, 
dass  man  der  Anstalt  zur  Gewinnung  dieser  Lehrkraft  nur  Glück  wünschen  kann.  Weiter 
▼erdienen  Erwihnung  ein  klassischer  Orchesterabend  der  «Dresdener  Volkssingakademie* 
and  ei|l  Konzert  der  «Liedertafel",  in  dem  der  neue  Dirigent,  Hoforganist  Karl  Pembaur, 
sich  mit  Glück  einführte  und  Leopold  Godowsky  sich  einen  durchschlagenden  Erfolg 
erspielte.  In  einer  seiner  Kreuzkirchen -Vespern,  die  Prof.  Oskar  Wermann  durch  un- 
ermüdliche Arbeit  zu  so  bedeutungsvollen  Faktoren  unseres  Musiklebens  gemacht  und 
zu  grossem  Ansehen  weit  über  Sachsen  hinaus  erhoben  hat,  brachte  er  eine  höchst 
eindrucksvolle,  bedeutende  eigne  Komposition  «Gebet  am  Geburtsfeste  des  Kaisers*  für 
Soli,  Chor  und  Orchester  unter  starker  Wirkung  zur  ersten  Aufführung  und  Hess  darauf 
Anton  Bruckner's  gewaltiges  «Tedeum*  folgen;  schon  diese  Tatsache  Hast  erkennen,  auf 
welcher  künstlerischen  Höhe  die  Vespern  Wermanns  stehen.  Einen  Grieg- Abend  ver- 
anstaltete der  Pianist  Emil  Kronke  unter  hervorragender  Mitwirkung  des  Leipziger  Cello- 
meisters Julius  Kiengel;  einen  andern  hervorragenden  Vertreter  dieses  Instruments, 
Oskar  Brückner  aus  Wiesbaden,  hörte  man  mit  grossem  Genuss  in  einem  Konzert  der 
von  Albert  Fuchs  geleiteten  »Robert  Schumannschen  Singakademie*.  Wenn  ich  noch 
den  Liederabend  von  Helene  Staegemann,  einer  durch  ihre  gute  Schulung  und  Natürlich- 
keit des  Vortrags  sympathischen  Singerin,  und  die  Klavierabende  von  Teresa  Carrefio 
and  Raoul  Koczalski  erwihne,  dürfte  ich  das  Wesentliche  in  meiner  Obersicht,  in  der  ich 
onmöglich  Jede  Veranstaltung  nennen  kann,  hervorgehoben  haben. 

F.  A.  Geissler. 
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DÜSSELDORF:  Im  vierten  Konzert  des  Masikvereins  fOhrte  Beethoven  allein  das 
Wort.  Die  zweite  »Leonorenouverture*  und  die  «Neunte*  umrahmten  in  temperament- 
voller Ausfuhrunf  das  c*moll  Klavierkonzert  in  Pauers  klarer  Auffassung  und  die  Arie 
„Ah  Perfldo*,  gesungen  von  Elfriede  Goette.  Am  folgenden  Vereinsabend  herrschte  die 
Moderne.  Neben  Liszts  »Orpheus*  interessierte  das  geiat-  und  temperamentvolle,  aber 
noch  nicht  ganz  abgeklirt  und  ausgereift  erscheinende  Orchesterstück  »Lebenstanz*  von 
Frederick  Delius  und  errang  der  neueste  Richard  Strauss  »Talllefer*,  Ballade  fOr  Chor, 
Soli  und  sehr,  sehr  grosses  Orchester  einen  nachhaltigen  Erfolg.  Ein  glänzendes  Konzert- 
stuck von  dauerndem  Wert  Die  Instrumentalschilderung  der  Schlacht  bei  Hastings  be- 
ansprucht darin  einen  grossen  Raum  und  zeigt  Strauss'  Charakterisierungskunst  in 
hellstem  Licht;  andererseits  nehmen  die  fast  volkstümlichen  und  doch  so  ausdruckst 
vollen  Hauptmotive  der  schlicht  gehaltenen  Chorpartie  für  sich  ein.  Hugo  Becker  spielte 
Eugen  d'Alberts  Cellokonzert  und  Haydns  C-dur  Sonate  vollendet.  Im  Gesangverein 
wurden  »Acis  und  Galatea*  von  Hindel,  die  D-dur  Suite  von  Bach  (No.  3)  und  Mendels- 
sohns »Walpurgisnacht*  gediegen  vorgeführt  Joseph  Joachim  und  Julius  Buths  gaben 
unter  der  Flagge  des  Musikvereins  einen  Sonaten-Abend,  der  die  Violinklaviersonaten 
E-dur  von  Bach,  G-dur  von  Beethoven,  Schumanns  a-moll  und  Brahma'  Dritte  (d-moU) 
bescherte.  ^  Rieh.  Strauas  veranstaltete  einen  eiguen  Liederabend,  in  dem  seine  Gattin 
als  Solistin  und  der  geniale  Wiener  Cellist  Willeke  mit  Strauss'  Cellosonate  viel  Beifall 
ernteten.  Endlich  fand  ein  »modemer  Kompoaitionsabend*  des  Musikverlegers  D.  Rahter 
eine  warme  Aufnahme.  A.  Eccarius-Sieber. 

ELBERFELD:  Im  vierten  Sauset-Konzert  fesselte  das  Künstlerpaar  Dulong  in  Einzel- 
gesingen und  Duetten  durch  feine  stimmliche  Schulung  und  ausgezeichneten 
Vortrag.  Waldemar  Lüuchg  bewibrte  sich  als  ein  ganz  hervorragender  Klaviervirtuose, 
der  mit  einfachem  Vortrag  eine  tiefe  musikalische  Auffassung,  glinzende  Technik  und 
modulationsfihigen  Anschlag  verbindet,  und  Jean  G6rardy  (Cello)  entlockte  seinem  herr- 
lichen Instrument  Töne  von  seltener  Grösse  und  Schönheit  und  spielte  uns  besonders 
Schubert  zu  dank.  Im  vierten  Konzert  der  Konzertgesellscbaft  unter  Dr.  Hans  Haym 
erschien  Therese  Behr  zwar  stimmlich  nicht  ganz  auf  der  früheren  Höhe,  aber  als  Vor- 
tragskünstlerio  wusste  sie  in  Liedern  von  Brahms  und  Wolf  wie  sonst  zu  wirken.  Grossen 
Eindruck  mschte  der  junge  Pisnist  Egon  Pctri  durch  sein  susdrucksvoUes,  technisch 
hochentwickeltes  Spiel.  So  wenig  diskret  dss  Orchester  in  der  Begleitung  des  Brahms- 
schen  Klsvierkonzerts  wsr,  so  vorzüglich  wsr  es  in  der  Leonorenouvertüre.  Das  dritte 
Konzert  von  K.  Hirsch  stellte  in  der  »Musik  am  Hofe  Friedrich  des  Grossen*,  die  es 
susschlieslich  enthielt,  einen  »überwundenen  Standpunkt*  dar,  war  aber  in  seiner  Art 
hochinteresssnt  Ferdinsnd  Schemensky. 

FRANKFURT  a.  M.:  Das  Kaim-Orchester  vermittelte  uns  die  erste  Bekanntschaft  mit 
Hugo  Wolf^  symphonischer  Dichtung  »Penthesilea*,  und  Felix  Weingartner  wandt« 
für  die  Leitung  dieses  Werkes  gewiss  nicht  weniger  Liebe,  Feuer  und  durchdringende 
Intelligenz  suf,  sls  für  die  vorhergegangene  »Faustouvertüre*  von  Wsgner.  Gleichwohl 
ging  der  Erfolg  der  Wolfschen  Tondichtung  nicht  über  dss  Achtungsnivesu  hinaus;  die 
Musik,  so  stark  sie  zu  unseren  iusseren  Sinnen  redet,  wirkt  doch  suf^  innerliche  Em- 
pfinden und  suf  die  poetische  Phantasie  wenig  befruchtend,  auch  im  Mittelsatz,  wo  wir 
von  Wolf^  herrlicher  lyrischer  Begebung  das  meiste  erwsrteten  und  doch  nur  einen 
schwachen  Hauch  verspüren  konnten.  Dagegen  hat  uns  der  alte  HIndel  rechtscbsflfen 
warm  gemacht,  als  sein  »Israel  in  Ägypten*  jüngst  vom  Rühlschen  Verein  gel)oten 
ward.  Prof.  B.  Scholz,  der  das  Werk  leitete,  hat  wohl  etwas  von  der  feiertigigen,  ebren- 
fest-zierreichen  und  kampffrohen  Art  des  grossen  Hallensers,  seine  Chöre  unterstützten 
ihn  mit  Sicherheit  und  Frische  und  such  die  Solisten  lösten  in  diesem  Sinne  ihre  Auf- 
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fftbe.  Die  von  Siegfried  Ochs  aus  anderem  Hindelschen  Vermichtnis  eingelegte  Arie 
«Dank  sei  dir"  wurde  der  ausgezeichneten  AltsAngerin  Kraus-Osborne  zweimal  abverlangt 
(ein  Ereignis  in  den  RQhlschen  Konzerten),  und  auch  die  Herren  Brinkmann  und  Leimer 
erzielten  mit  dem  Bassduett  ungewöhnlichen  Beiftül.  Im  «Museum*  hatten  Hausegger 
mit  Brahma'  zweiter  Symphonie  und  Muriet  Posters  nobler  Mezzosopran  besonderen  Er- 
folg; von  den  drei  Gesingen  E.  Elgars»  die  die  Singerin  mit  Orchesterbegleitnng  hören 
Hess,  war  der  Eindruck  nicht  nachhaltig.  Es  sind  «Seebilder**,  die  höchstens  den  Reiz 
der  Seeoberfiiche  ausdrGcken,  nicht  den  Zauber  der  Tiefe,  für  den  die  muaikalische  Er- 
findung aufzukommen  hat.  Am  Pianoforte  hat  sich  uns  manche  hervorragende  Er- 
scheinung in  erneute,  genussreiche  Erinnerung  gebracht:  Paula  Szalit,  die  in  einem 
Opemhauskonzert  u.  a.  Chopin's  c-moU  Konzert  sehr  gelungen  interpretierte,  unser 
treflriicher  Karl  Friedberg  (er  wird  leider  nicht  mehr  lange  der  »Unsere"  sein)  als  Brahms- 
und  Bachspieler  in  einem  Museums-Kammermusikabend,  und  Waldemar  Lüuchg.  Ala 
tüchtiger  Pianist  von  bedeutender  Technik  prisentierte  sich  auch  Wilhelm  Backhaua; 
bei  Otto  Hegners  Auftreten  an  der  Seite  seiner  Violinspielenden  Schwester  Anna  wurde 
dagegen  eine  starke  Neigung  zum  Klavier-Athletentum  übel  vermerkt.  Ala  Geaangs- 
künatler  Hessen  sich  femer  G.  Klibansky,  Hansi  Delisle  und  Klara  Lion  hören. 

Hans  Pfeilschmidt 

GLASGOW:  Der  Januar  ist  in  England  für  den  Musikfreund  der  »Winter-Monat  unaerea 
Missvergnfigens*;  denn  die  erste  Hilfle  des  Monats  bringt  Ebbe  in  der  Konzertflut 
Immerbin  kann  ich  von  zwei  Neu-Aufführungen  berichten;  wir  erfreuten  uns  an  Glazounow'a 
Symphonie  No.6  in  c-moll  und  Cowen's  «Indian  Rhapsody"  zum  ersten  Male;  gleich- 
zeitig an  der  brillanten  Wiedergabe  von  Liszts  Konzert  No.  1  durch  unsem  engeren 
Landsmann  Fr6d6ric  Lamond.  Im  zehnten  Konzert  der  «Philharmonie*  begrüsaten  wir 
Edouard  Colonne  am  Dirigenten-Pult,  der  mit  Ausnahme  von  Beethovens  »Siebenter" 
nur  Werke  französischer  Meister  dirigierte:  Saint-SaSns'  ,Le  D61uge",  Interlude  aua  C6aar 
Francks  «Redemption"  und  eine  Auswahl  von  Stücken  aus  Berlioz*  i^Requiem".  —  Ein  junger 
Russe  M.  Zacharewitsch  erzielte  mit  Wieniawski's  Violin-Konzert  einen  wohlverdienten 
Erfolg;  am  gleichen  Abend  hörten  wir  eine  sehr  gelungene  Wiedergabe  von  Brahma'  erster 
Symphonie  und  einer  Neu-Schöpfüng  DvoHk's,  der  Ouvertüre  zu  «Othello".      Conrat 

HAAG:  Der  königl.  Minnergesangverein  «Cecilia"  hatte  für  sein  erstes  Konzert  ein 
auserwihltes  Programm  zusammengestellt  Hegars  »Mirchen  vom  Mummelsee" 
wurde  vortrefflich  gesungen,  fand  aber  bei  den  Zuhörern  nur  miaaigen  BeifalL  Mehr 
Eindruck  machte  Thuille's  «Weihnacht  im  Walde".  Dagegen  erzeugten  Hans  Koesslers 
«Altdeutsche  Minnelieder  in  Madrigalenform"  einen  wahren  Beifallssturm.  Willem  de 
Hasns  «De  Zee"  überschreitet  die  Grenzen  des  Minnergesangs  und  das  Publikum  ver- 
hielt sich  dem  Werk  gegenüber  ziemlich  kühl.  Von  den  Solisten  erzielte  Konstanze 
Lacueille  mit  der  Wiedergabe  von  Gounod's  «Air  de  MireiUe"  und  Thom6's  «Les  Perles 
d'Or"  einen  glinzenden  Erfolg.  ^  Die  Konzerte,  des  Residenz-Orchesters  (Dirigent:  Henri 
Viotta)  erfreuen  sich  mehr  und  mehr  der  Gunst  des  Publikums.  Eine  gute  Wiedergabe 
fanden  Beethovens  «Coriolan-Ouvertüre"  und  sechste  Symphonie,  Mendelsohns  Ouvertire 
«Meeresstille  und  glückliche  Fahrt"  und  Schumanns  vierte  Symphonie.  Der  gemischte 
Gesangverein  von  »Toonkunst"  (Dirigent:  H.  Vezfaey)  brachte  eine  auagezeichnet  vor- 
bereitete Aufführung  von  Ed.  de  Hartogs  «Psalm  43"  Jind  Georg  Henschels  «Requiem". 
Der  Psalm  konnte  das  Publikum  nicht  recht  erwlrmen,  dagegen  errang  das  «Requiem" 
einen  sensationellen  Erfolg.  Henschels  Meisterschaft  der  Orcheatriemng  und  eine  reiche 
Melodik  spricht  sich  ganz  besonders  in  diesem  Werk  aus.  Jedes  Motiv  atmet  Leben 
und  Empfindung.  Tief  ergreifend  iat  die  Stelle  im  Oflbrtorium  «Hoatiaa  et  preces  tibi" 
und  von  gleichem  Eindruck  das  «Sanctus"  und  «Agnus  Dei".  Von  den  Solisten  zeichneten 
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sich  besonders  Anna  Koppel  und  Jan  Sol  aus.    Der  Chor  war  fanz  vortreflnich  and 
löste  seine  schwierige  Auffabe  glinzend.  Otto  Wernicke. 

KÖLN:  Im  siebenten  Gfirzenich-Konzert  hörte  man  Liszts  «Prometheus";  nachdem 
zunichst  die  symphonische  Dichtung  unter  Steinbachs  Leitung  eine  sehr  stimmungs- 
volle Wiedergabe  erfahren  hatte,  kam  der  musikpoetische  Gehalt  der  ursprünglich  zur 
Weimarischen  Herderfeier  im  Jahre  1850  geschriebenen  Chöre  unter  Einfügung  des  von 
Richard  Pohl  spiter  verfassten  verbindenden  Textes,  bei  eifriger  Anteilnahme  der 
Gürzenich-Chörey  deren  Stimmbestlnde  nur  etwas  ungleich  in  die  Erscheinung  traten» 
zu  schöner  Geltung.  Der  verbindende  Text  wurde  ja  oftmals  als  störende  Unterbrechung 
der  Musik  bezeichnet;  wenn  aber  der  Vortragende,  wie  es  in  diesem  Falle  der  Düssel- 
dorfer Schauspieler  Zimmerer  tat,  Modulation  und  Ausdruck  seiner  Sprache  dem 
musikalischen  Milieu  richtig  anzupaasen  weiss,  sind  die  aufklirenden  Worte  doch  too 
guter  Wirkung.  Für  die  Solositze  und  das  Minnerquartett  traten  unter  Beihilfe  eines 
Mitglieds  der  hiesigen  Oper  fortgeschrittene  Schülerinnen  und  Schüler  des  Konser- 
vatoriums mit  bestem  Gelingen  ein.  Nach  Liszt  kam  Schumann,  deaaen  Klavierkonzert 
Anna  Haasters  mit  lobenswerter  geistiger  und  technischer  Beherrschung  des  Gehalts 
spielte.  Die  realistisch-kraftvollen  Farbenmischungen  in  Ernst  Boehes  .Ausfahrt  und 
Schiffbruch*  aus  .Odysseus  Fahrten*  zeugen  von  Phantasie  und  zielbewusster  Technik, 
wahrend  zumal  die  Andeutung  von  Odysseus'  Sehnsucht  nach  Penelope  melodische 
Linien  von  gewinnender  Anmut  als  weitere  schitzenswerte  Seite  der  kompositorischen 
Eigenart  beobachten  lisst  Boehe  ist  hinsichtlich  der  Erfindung  und  der  Ausgestaltung 
kein  Genie  und  noch  kein  Meister,  ein  nach  verschiedenen  Richtungen  hin  sehr  be- 
achtenswertes, starkes  Talent  ist  er  aber  zweifellos.  Paul  Hiller. 
KÖNIGSBERG  i.  Pr.:  In  dem  letzten  Hübnerschen  Künstlerkonzert  spielte  Luden 
Wurmser;  sein  Spiel  ist  klar,  interessant,  geistreich,  aber  die  Tiefe  der  Empfindung 
wird  durch  das  französische  Formgefühl  zu  sehr  gebunden;  der  begleitende  Königsberger 
Musikverein  unter  Ernst  Wendeis  Leitung  gab  als  Eignes  noch  eine  vortreffliche  Auf- 
führung von  Tschaikowsky's  pathetischer  Symphonie.  Der  vielversprechende  Pianist  Fritz 
Hickel,  der  kürzlich  an  die  Mannheimer  Hochschule  für  Musik  engagiert  worden  iat, 
hatte  auf  daa  Programm  seines  Klavierabends  Liszu  Totentanz  zu  seaen  gewagt,  leider 
in  der  Bearbeitung  für  zwei  Klaviere,  und  das  sogenannte  massgebende  Königsberg  ge- 
riet drob  aus  dem  Hinsehen;  er  hat  das  dimonisch  geniale  Stück  gut  gespielt.  Das 
leute  Symphoniekonzert  gewann  durch  Eug&ne  Ysaye  seinen  besondem  Glanz;  das  Orchester 
unter  Prof.  Brode  trug  die  Rheinische  Symphonie  von  Schumann  lobenswert  vor.  Hedwig 
Bukofzer,  die  hochbegabte  einheimiache  Singerin,  hat  ein  überaus  schönes  Programm, 
nur  Lieder  von  Hugo  Wolf  und  Brahma,  trou  Indisposition  fesselnd  durchgeführt  Auch 
Königsberg  hat  übrigena  seinen  elfjihrigen  geigenden  Wunderknaben,  Gerd  Preiss,  einen 
Schüler  des  Konservatoriumsdirektors  Emil  Kuhns;  in  seinem  Konzert  spielte  er  neulich 
Bruchs  g-moll  und  Spohrs  d-moll  Konzert  zum  Ersuunen.              Paul  fihlera. 

KOPENHAGEN:  Die  wieder  auflebende  Saison  hat  noch  keine  .grossen*  Konzerte 
gebracht.  Am  meisten  Interesse  erweckte  die  hier  bisher  unbekannte  finnische 
Singerin  Maikki  Jirnefelt;  ja  sie  hatte  die  seltene  Freude,  in  allen  ihren  Konzerten  einen 
gefüllten  Saal  vor  sich  zu  sehen.  Frau  Jirnefelt  ist  eine  Liedersingerin  von  ungewöhn- 
licher Begabung,  mit  einer  schönen  grossen  und  trefflich  ausgebildeten  Stimme  und  von 
feurigem  Temperament  Von  ihrem  Mann,  dem  talentvollen  Komponisten  Annas  Jirne- 
felt wird  sie  reizend  begleitet  —  Viel  Sympathie  erwarb  sich  das  neugebildete  Bliser- 
quintett  unter  Führung  von  Henn  Bröndum;  es  führte  neue  Kammermusikstücke  von 
Thuille  und  Klughardt  auf.  —  Der  Ciciliaverein  glinzte  wieder  mit  Madrigalchören  imd 
solisusch  traten  Frau  Raven,  Frau  Norrie,  Frau  Grunnert  und  die  in  meinem  Opern- 
Beiicht  genannte  Mme.  Raonay  mit  QlOck  auf.  William  Bohrend. 
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LEIPZIG:  Vierzehn  Tage  Leipziger  Konzertleben  bedeuten  einen  IVlusikkonsum,  wie  er 
in  mittleren  Städten  Deutschlands  so  ziemlich  für  eine  ganze  Saison  ausreicht: 
ca.  Tier  grosse  Orchesterkonzerte,  drei  Kammermusiken,  zwei  grössere  Chorauff&hrungen, 
fünf  Lieder-  und  vier  Klavierabende.  Man  kann  da  um  so  mehr  von  einem  Oberfluss 
reden,  als  manche  dieser  Veranstaltungen  tatsichlich  als  überflüssig  —  für  die  Hörenden 
wenigstens  —  gelten  müssen.  Was  sollen  beispielsweise  die  ewigen  Klavierabende  mit 
mehr  oder  minder  gleichartigem  Widerkiuen  .gangbarer*  Werke  von  Bach,  Beethoven, 
Schumann,  Chopin  und  Liszt  und  mit  der  sich  fast  stets  gleichbleibenden  Physiognomie 
eines  ausverschenkten  und  durch  einige  gut  verteilten  Hilfshände  in  Applausbereitschaft 
gesetzten  Saales?  Ob  ein  grosser  Künstler  das  Podium  betritt,  ein  aufetrebendes  Talent 
oder  gar  ein  Klavier-Charlatan,  —  ob  vorzüglich,  mittelgut  oder  direkt  schlecht  gespielt 
wird,  der  Jubel  der  Gratiflkanten  ist  immer  der  gleiche,  und  nur  die  böse  Kritik  greift 
nachtriglich  bisweilen  störend  in  den  Frieden  der  besinnungs-  und  bedingungslos  an- 
erkennenden Kunst-Apathie  ein  —  die  böse  Kritik,  die  nach  Ansicht  der  meisten 
Konzertierenden  doch  nur  die  Aufgabe  hat,  das  Kunstgeschäft  zu  fördern  —  nicht  aber, 
die  Verkäufer  und  Wechsler  aus  dem  Tempel  zu  weisen.  Die  Folgen  des  heutzutage  im 
Schwange  stehenden  übermässigen  und  wahllosen  IVlusikkonsums  werden  nicht  aus- 
bleiben; sie  werden  schon  jetzt  an  der  inneren  Abgestumpftheit  des  Publikums  gegen- 
über musikalischen  Eindrücken,  an  dem  erschrecklichen  Niedergang  des  musikalischen 
Geschmacks  und  der  musikalischen  Urteilsfähigkeit  wahrnehmbar,  wenngleich  die 
Konzertsäle  sich  noch  immer  mit  soidisant-Hörenden  füllen  —  oder  gefüllt  werden. 
Auch  hierbei  ist  es  eben  »der  Fluch  der  bösen  Tat,  dass  sie,  fortzeugend.  Böses  muss 
gebären.*  —  Ich  setze  diesen,  vermutlich  manches  Echo  wachrufenden  Stossseufzer  an 
den  Anfang  meines  heutigen  Berichts,  da  ich  keineswegs  die  Absiebt  habe,  irgend  einen 
der  weiterhin  zu  nennenden  Konzertanten  damit  persönlich  zu  behelligen.  Anton  Foerster 
spielte  Bach,  Beethoven,  Chopin  und  Liszt  mit  beträchtlicher  Technik,  aber  künstlerisch 
unreif  und  unfein  —  und  fand  vielen  Beifall.  Vera  Jochles  debütierte  ziemlich  wohl- 
anständig mit  Kompositionen  von  Bach,  Beethoven,  IVlendelssohn,  Schumann  und  Liszt 
—  und  begegnete  wohlwollender  Teilnahme.  T616maque  Lambrino  betätigte  an  Bach, 
Beethoven,  Chopin  und  Liszt  eine  sehr  temperamentvolle  aber  noch  nicht  ganz  aus- 
gereifte Künstlerscbaft  —  und  erregte  lebhafteres  Interesse.  Raoul  von  Koczalski 
spielte  Bach,  IVlozart,  Chopin  und  —  Godard  in  recht  subtiler  Manier  und  erfreute  damit 
mehr  als  mit  mehreren  ungelenkigen  Gesangssätzen  aus  selbstkomponierten  Opern,  um 
deren  Höhenwirkung  sich  iVlarie  Bossenberger  mit  äusserstem  Stimmaufgebot  bemühte. 
Schliesslich  aber  war  auch  dem  siebenten  Eulenburg-Konzert  ein  pianistischer  Vortrag 
eingefügt  und  zwar  das  zweiklavierige  »Concert  path6tique*  von  Liszt,  das  die  Herren 
Otto  Hegner  und  Bruno  Hinze-Reinhold  recht  wirksam  interpretierten.  iVlit  Liederabenden 
besuchten  Leipzig  die  anspruchslos-sympathisch  wirkende  Stuttgarter  Sängerin  Frau 
Köhnemann-Zinnow,  die  zur  iVlitwirkung  den  trefflichen  Dresdner  Violoncellisten  Georg 
Wille  gewonnen  hatte,  —  Susanne  Dessoir,  die  für  einen  gewissen  IVlangel  an  Innerlich- 
keit  durch  ihre  schöne  Stimme  und  ihre  hochentwickelte  Vortragskunst  vollkommen 
schadlos  hält,  —  Helene  Staegemann,  die  mit  der  sehr  anmutigen  Wiedergabe  deutacher, 
skandinavischer,  englischer  und  französischer  Volkslieder  erfreute,  -^  Dr.  Wüllner,  der 
seine  penetrante  Ausdruckskunst  diesmal  nicht  nur  für  Schubert,  Loewe  und  Brahma, 
sondern  auch  für  neueste  Gesangskompositionen  einsetzte,  für  tristan-düstere  Lieder 
von  A.  V.  Othegraven  und  für  freudiges  Interesse  wachrufende  lichtere  Lieder  von 
Kurt  Schindler,  —  und  schliesslich  Dr.  Felix  Kraus,  der  im  Verein  mit  seiner  vortreff- 
lichen Gattin  Adrienne  Kraus-Osbome  konzertierte  und  namentlich  bei  Schuberta 
«Winterreise*  so  recht  in  seinem  eigensten  Elemente  war.    Zwei  grössere  Chorkonzerte 
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gaben  in  der  ThomMkirche  der  Riedel-  und  der  Bach-Verein.  Ersterer  wiederholte  unter 
Hofkapellmeiater  Dr.  Göhlers  Leitung  in  respektabler  Weise  die  e-moll  Messe  tob 
Brückner  und  fQhrte  dazu  vier  Ton  Hugo  Wolfe  geistlichen  Liedern  vor,  letzterer  produ- 
zierte sich  erstmalig  unter  seinem  neuen  Dirigenten,  Organisten  Karl  Straube  mit  drei 
Kantaten:  »Wer  nur  den  lieben  Gott  liest  walten*,  «Jesus  schllfr,  was  soll  ich  hoffen* 
und  »Wachet,  betet,  seid  bereif,  Ton  Bach,  die  unter  Torwiegender  sellstischer  Be- 
teiligung der  Damen  Anna  Härtung,  Marg.  Barth-Schirmer  und  der  Herren  Oskar  No§  und 
Willy  Rössel  recht  wohl  gelangen  und  somit  viel  schöne  Hoflhiungen  für  die  weitere  Ver- 
einsentwicklung unter  dem  Bach-rerstindigen  Herrn  Straube  wachrufen  konnten.  Anton 
Brückner  stand  hier  wihrend  einer  Woche  im  Vordergrunde  des  Interesses.  Unmittelbar  nach 
der  Auff&hrung  seiner  interessanten  e-moll  Messe  durch  den  Riedel-Verein  wurde  im  vier- 
zehnten Gewandhauskonzert,  das  sonst  noch  dieCoriolan-Ouvertfire,  drei  deutsche  Tinze  Ton 
Mozart  und  stimmlich  fesselnde  Vorträge  der  Basler  Altistin  Maria  Philippi  brachte,  die  &ber 
manche  Weitachweiflgkeit  hinaus  schöne  D-dur  Symphonie  (No.  7)  des  österreichischen 
Meisters  wiedergegeben  und  Dank  der  sehr  schönen  Interpretation  durch  Prof.  Nikisch 
und  das  Gewandhausorchester  zu  voller  Wirkung  gebracht,  —  und  wenige  Tage  spiter 
erklang  in  dem  durch  Mitwirkung  der  vornehm-künstlerischen  Hamburger  Altistin  Ottilie 
Metzger-Froitaheim  verschönten  siebenten  Eulenburg-Konzert  erstmalig  in  Leipzig  der 
zumal  in  seinem  erstan  Teile  gewaltige  und  im  Scherzo  geradezu  hochgeniale  Schwanen- 
gesang Brückners,  seine  neunte  Symphonie,  um  deren  AusfQhrung  sich  Prof.  Kari 
Panzner  und  die  städtische  Kapelle  aus  Chemnitz  ein  hohes  Verdienst  erwarben.  In 
dem  hinsichtlich  des  orchestralen  Teils  (»Hebriden-Ouvertfire*,  »Vetava*  von  Smetana 
und  Schumanns  d-moU  Symphonie)  vorzüglich  schön  gelungenen  fünfzehntan  Gewand- 
hauskonzert konnte  Leonora  Jackson  aus  London  mit  der  im  Ton  noch  etwas  dürftigen 
und  allzuwenig  individuellen,  im  Technischen  aber  recht  imponierenden  Ausführung  des 
Violinkonzerta  von  Brahma  sich  sehr  aufinuntamden  Beifall  ergeigen.  Im  siebenton 
philharmonischen  Konzert  (Winderstein),  das  untar  sehr  befriedigender  solistischer  Mit- 
wirkung der  bekannten  Violoncellistin  Elsa  Ruegger  stattfend,  gab  es  Beethovens 
»Pastorale*  und  Uszta  »Tasso*.  Das  letate  Konzert  des  böhmischen  Streichquartetts, 
ein  unter  pianistischer  Beteiligung  des  Prof.  Max  Fiedler  veranstalteter  Brahma-Abend 
mit  dem  B-dur  Quartett,  dem  f-moll  Klavierquintett  und  dem  Streichsextett  in  B-dur  hat  in 
hohem  Grade  begeiatemd  gewirkt  und  den  Böhmen  ein  herzlichstes  Gedenken  bia  zur 
nächsten  Saison  gesichert.  Felix  Berber  und  Karl  Roesger  führten  dem  Publikum  an 
einem  Abend  alle  drei  Brahmsschen  Sonaten  für  Violine  und  Pianoforte  vor,  wobei  die 
geist-  und  temperamentvolle  Künstierschaft  des  Geigers  etwas  auffällig  über  die  Tüchtig- 
keit des  Klavierspielers  emporwuchs.  In  der  vierten  Gewandhaus-Kammermusik  gab  es 
zwischen  Mozarta  Es-dur  Quartett  und  dem  von  den  Herren  Wollgandt,  Heyde,  Sobald  und 
Kiengel  ausserordentlich  schön  intarpretierten  F-dur  Quartett  op.  50  No.  1  von  Beethoven 
die  Oberraschung  eines  Wiederbegegnens  mit  Karl  Reinecke,  der  vom  Publikum  mit 
verehrungsvoller  Begeisterung  begrüsst  wurde.  Prof.  Reinecke  spielte  mit  altar  Meister- 
schaft den  Klavierpart  seines  Trio's  op.  264  für  Pianoforte,  Klarinette  (Edmund  Heyneck) 
und  Bratsche  (Alexander  Sobald),  in  dem  das  Alter  und  die  aussergewöhnliche  Liebens- 
würdigkeit des  Leipziger  Kunstveteranen  gleichsam  ihre  musikalische  Bestätigung  finden. 
Wie  fest  alle  Reineckesche  Musik,  ist  auch  dieses  Trio  sehr  sauber  gearbeitet  und  hört 
sich  gar  liebenswürdig  an,  und  so  war  denn  dem  Werk  und  dessen  Autor  naturgemäss 
eine  sehr  herzliche  Aufnahme  beschieden.  Arthur  Smolian. 

LIVERPOOL:  Hans  Richter  dirigierte  das  erste  der  angekündigten  Zyklus-Konzerte 
und  brachte  wohlbekanntes  zu  Gehör:  Ouvertüre  »Der  fliegende  Holländer*,  Strauss' 
^Don  Juan*,    t\n^   Suite    für  Streicher   von    Tschaikowsky    und   Beethovens    «Fünfte*. 
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Dr.  Cowen,  als  Leiter  der  «Pbilhtrmoiiie'*,  sah  eine  immense  Zuhörerschtft  versammelt 
Das  Programm  brachte  vieles  —  also  jedem  etwas!  Mendelssohns  .Sommemachts-Traum* 
Ouvertfire,  Beethovens  Leonore  No.  3,  die  Trauermnsik  zu  .Götterdimmerung*,  Tschai- 
kowsky's  Orchester-Suite  (op.  55),  Weingartners  Arrangement  der  »Aufforderung  zum 
Tanz*.  Den  vokalen  Teil  besorgte  Clara  Butt.  —  Das  131.  Konzert  der  „Societa  Armonica* 
unter  Leitung  von  Vasco  V.  Akeroyd  schenkte  uns  einen  genussreichen  Abend  mit  Brahms' 
»Variationen  Qber  den  St.  Antoni- Choral*  und  Schuberts  Ouvertüre  zu  »Rosamunde*.  Nur 
ein  Kammer-Konzert  des  Mr.  Schiever  mit  Kompositionen  von  Mozart,  Brahms  und  DvoHk 
ist  unter  den  Darbietungen  dieses  Monats  zu  verzeichnen.  H.  J.  C. 

MAGDEBURG:  Die  Berlioz-Feier  ist  auch  in  unseren  Konzertsälen  nicht  spurlos 
vorQbergegangen.  Magdeburg  ist  immer  eine  sehr  Berlioz-freundliche  Stadt  ge- 
wesen. Von  den  Aufführungen  erscheint  mir  besonders  erwähnenswert  eine  ganz  aus- 
gezeichnete Vorführung  der  »Romeo-  und  Juliasymphonie*  unter  Krug-Waldsees  Leitung 
in  einem  Konzert  des  Kaufmännischen  Vereins.  Man  hörte  in  den  beiden  letzten  Konzert- 
abenden desselben  Vereins  die  Herren  Godowsky  und  Schnabel,  sowie  die  Sängerin  FrL 
Serety  die  schnell  hier  an  Boden  gewonnen  hat.  Die  Kasinogesellschaft  führte  sie  zuerst 
hier  ein.  Im  letzten  Stadttheaterkonzert  sang  Frl.  E.  Bemy  aus  München,  eine  Koloratur- 
sängerin von  Zukunft;  es  spielte  Julius  Kiengel.  Max  Hasse. 

MANNHEIM:  Die  fünfte  Akademie  brachte  Beethovens  »Neunte*  in  sehr  guter  Wieder- 
gabe durch  W.  Kahler.  Etwas  massig  erschien  das  gemischte  Soloquartett  Grumbacher 
de  Jong,  Therese  Behr,  Ludwig  Hess  und  van  Eweyk,  das  die  Brahmsschen  Zigeuner- 
lieder und  noch  einige  andere  Gesänge  von  Brahms  und  Haydn  vor  der  Symphonie  zum 
Vortrag  brachte.  Als  Novität  spielte  Konzertmeister  Schuster  das  Violinkonzert  von 
Jaques-Dalcroze  (c-moll),  das  nur*  in  seinem  zweiten  Satze  völlig  befriedigte.  Das  Finale 
ist  sehr  zerfahren  und  auch  der 'erste  Satz  fesselt  nicht  durchweg.  Das  Konzert  wurde 
vom  Solisten  gut  gespielt  und  flott  vom  Orchester  begleitet,  dessen  Part  sehr  reich  und 
bunt  ausgestattet  ist.  Eine  Neuheit  von  einschneidender  Bedeutung  brachte  Weingartner 
mit  seinem  Kaimorchester:  Hugo  Wolfs  »Penthesilea*.  Diese  Prägnanz  der  Themen, 
dieses  Leben  in  der  Handlung  und  dieses  wunderbare  Kolorit  des  Orchesters  haben  wir 
lange  nicht  mehr  in  einer  Novität  getroffen.  Wie  der  Komponist  den  Aufbruch  der 
Amazonen  und  deren  Zug  nach  Troja  schildert,  ist  schon  bewundernswert.  Noch  er- 
greifender aber  ist  die  Schilderung  von  Penthesileas  Traum  und  die  Darstellung  des 
Kampfe,  der  zur  eignen  Vernichtung  führt.  Der  programmatische  Inhalt  ist  meister- 
haft illustriert,  die  Musik  schreitet  kühn  und  geschlossen  voran,  keine  Verlegenheit, 
kein  Ermatten  ist  wahrzunehmen,  alles  kommt  sprudelnd  wie  aus  einem  Gusse,  wuchtig 
und  voller  Leidenschaft,  zart  und  mit  Wohlklang  Übergossen  (Traum).  Die  Dichtung 
wurde  ausgezeichnet  interpretiert.  Die  Kammermusik  war  in  letzter  Zeit  hier  reichlich 
vertreten.  Im  Musikverein  spielte  eine  Quintettvereinigung  der  »Meininger*  mit  Mühlfleld 
je  ein  Klarinettenquintett  von  Brahms  und  Mozart  ganz  vorzüglich,  und  Frl.  van  der 
Vijven  von  unserer  Hofoper  sang  dazwischen  in  hervorragender  Weise  Lieder  von  Schubert. 
Im  philharmonischen  Verein  konzertierte  das  Quartett  Ro86  und  fesselte  durch  ein 
unübertreflPlich  feines  Spiel.  Mozarts  Jagdquartett,  Beethovens  op.  131  und  Schuberts 
d-moll   Quartett  waren  das  beste,  was  wir  seit  Jahren   in   dieser  Gattung  hörten. 

K.  Eschmann. 

MILWAUKEE:  Dass  wir  uns  im  Lande  der  unbegrenzten  Möglichkeiten  befinden,  daran 
erinnerte  zur  Eröffnung  der  Saison  ein  Nordica-Konzert  ohne  Madame  Nordica. 
Ein  unbedeutender  Bahnunfall  hielt  die  Diva  in  Chicago  zurück.  Der  Introduktion  wurde 
infolgedessen  ein  Pausezeichen  vorgesetzt.  Anderthalb  Stunden  währte  die  Fermate.  Das 
geduldige  Publikum  verhielt  sich  tacendo.    Dann  konzertierte  das  Metropolitan  Symphony 
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Orchestre  ohne  Madame  Nordica.  Ein  Ertata  fQr  den  verlorenen  Abend  aoUte  nieht 
lange  auf  aich  warten  laaaen.  Marcella  Sembrich  kam  und  aang  mit  gewohnter  Meiater- 
acbaft  Lieder  ron  Schubert,  Brahma»  Schnmann,  Mozart,  Richard  Strauaa,  Tachaikowakjr. 
Nur  bei  hoher  Lage  war  zuweilen  zu  bemerken,  daaa  daa  Metall  der  Stimme  zu  achwinden 
beginnt  Unter  einem  neuen  tfichtigen  Dirigenten,  Albert  Kramer,  gab  der  Milwankee 
Minnerchor  aein  eratea  Jahreakonzert  Nicht  gleichmiaaig  gut  kamen  zehn  Lieder  zum 
Vortrags  am  beaten  Heinzea  »Sonntag  auf  dem  Meere*.  Mingel  aind  wohl  auf  daa 
ungleiche  Stimmmateriai  dea  Chors  zurfickzufQhren.  Die  technische  Schulung  scheint 
unter  hiuflgem  Dirigentenwechsel  gelitten  zu  haben.  Mit  der  Zeit  werden  aicher  die 
Leistungen  auf  die  firfihere  Höhe  zurfickkommen.  Daa  erste  Balladenkonzert,  bei  dem 
wie  firfiher  die  Balladen  atets  Nebenaache  sind,  war  zu  reichhaltig  im  Programm: 
BeetfaoTena  Kreutzersonate;  simtliche  Brahmssche  Variationen  op.  24  &ber  ein  Thema 
▼on  Hindel;  laoldea  Liebeatod  von  Wagner;  Phantaaie  Appaaaionata  von  Vieuxtemps 
und  Terschiedene  Lieder.  Aber  der  Abend  brachte  zwei  hervorragende  Kfinstler:  Emile 
Sauret  (Violine)  und  Rudolf  Ganz  (Klavier).  Emma  Felix  wirkte  als  Soprsnistin  mit  Im 
zweiten  Balladenkonzert  zeigte  sich  Adele  aua  der  Ohe  aia  eine  ganz  vorzQgliche  Pianiatin. 
Bei  tadelloaer  Technik,  frei  von  Effekthascherei  brachte  aie  kfinatleriach  vollendet  Schubert, 
Beethoven,  Liazt,  Chopin  und  zwei  eigene  Kompoaitionen,  eine  Etüde  und  eine  Legende 
zu  Gehör.  Der  a  cappelia-Chor  hatte  aich  als  Solistin  Fanny  Bloomfleld-Zeialer  engagiert 
Da  die  Kfinatlerin  auch  jenaeita  des  Ozeane  zur  Genüge  bekannt,  ist  es  fiberilfissig  hier 
etwaa  zu  ihrem  Lobe  hinzuzufügen.  Für  den  gemischten  Chor  war  Mozarts  »Ave  verum 
corpus*  der  Glanzpunkt  Er  kam  tadellos  zur  Geltung.  Der  Damenchor  (etwa  100  Stimmen) 
aang  mit  anerkennenawertem  Fleiaa  Thuillea  »Traumaommemachf;  aber  es  war  kein  vollea 
Gelingen;  dieSoli  von  Violine  und  Harfe  litten  durch  die  nicht  atimmungsreinen  Instrumente. 
Der  »Arion  Musical  Club*  brachte  Haydna  »Schöpfung*,  die  wir  seit  einer  langen  Reihe 
von  Jahren  nicht  mehr  gehört.  Allea  Lob  gebührte  dem  Chor  (etwa  300  Stimmen).  Im 
Orcheater  waren  die  Streichinatrumente  zu  achwach  besetzt  An  einem  zweiten  Abend 
folgte  eine  in  der  Hauptaache  wohlgelungene  Aufführung  von  Hindela  »Messiaa*.  Auf 
ihrer  Abachiedareise  machte  Adelina  Patti  auch  hier  Halt  Daa  Publikum  jubelte  der 
Singerin  zu.  Die  Kritik  achloss  sich  an,  oder  war  doch  fkst  auanahmslos  in  Anbetracht 
der  firüheren  künstlerischen  Triumphe  milde  gestimmt  Waa  aie  wirklich  war,  die  Ab- 
schiedsfkhrt  der  einst  gottbegnadeten  Singerin,  das  ist  bereits  bei  ihrem  ersten  Konzert 
in  New  York  offen  auagesprochen  worden.  Es  ist  alao  nicht  nötig,  die  beaux  restes  des 
einstigen  Stimmwunders  nochmals  kritisch  zu  sondieren.  Alois  Burgstaller,  der  Parsifsl 
der  Metropolitan  Opera  in  New  York  hatte  für  einen  Liederabend  ein  gediegenea  Pro- 
gramm auflgeatellt,  darunter  Beethovena  Liederzyklua  »An  die  ferne  Geliebte*,  Liebealied 
aua  der  Walküre,  Liszts  »Am  Rhein*.  Der  hohe  Kunstgenuss  find  leider  unter  Aus* 
schluss  der  Öffentlichkeit,  nur  für  die  Mitglieder  des  Deutschen  Klubs  statt  »Die  Jahres- 
zeiten* waren  für  das  erste  Konzert  des  Musikvereins  gewihlt  Die  Leistungen  des 
Chors,  dessen  Stimmmaterial  daa  denkbar  günatigste  ist,  waren  wiederum  vorzüglich. 
Max  Puchat  führte  sich  als  neuer  Dirigent  sehr  vorteilhaft  ein  und  ganz  dem  Ruf  en^ 
sprechend,  der  ihm  von  der  alten  Heimat  aus  vorausgeeilt  war.  Mit  den  Perlen  der 
Kammermusik  uns  bekannt  zu  machen,  dafür  sorgt  stets  in  gediegener  Weise  daa  Mil- 
waukee  Trio,  bestehend  aus  John  Schmaal  (Piano),  Hermann  Zeitz  (Violine)  und  Ernst 
Beyer  (Violoncello).  Die  Wahl  der  Vortrige  war  auf  op.  7  von  Wolf-Ferrari  und  op.  8 
Brahma  gefeilen.  Ausserlich  war  dem  Fortschritt  gehuldigt.  Der  Saal  war  dunkel.  Falten 
eines  Vorhänge  verbargen  die  Künstler.  Max  Fischer. 

MÖNCHEN:  Daa  Interessanteste  in  unserem  Konzertleben  der  letzten  Wochen  bot 
das  achte  Kaimkonzert,  in  dem  uns  Weingartner  neben  der  Schumannschen  d-moll 
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Symphonie  Beine  eigene  symphonische  Dichtung  »Die  Gefilde  der  Seligen*  vorführte 
und  vor  allem  Hugo  Wolfs  »Penthesilea*  zu  Gehör  hrachte.  Bei  der  grossen  Verehrung, 
die  man  hier  für  die  Kunst  Wolfs  hegt,  war  dem  Werk  ein  starker  Erfolg  von  vornherein 
gesichert;  am  höchsten  steht  jedenfalls  der  zweite  Satz  .Der  Traum  Penthesilea's*,  bei 
dem  der  Lyriker  Wolf  sich  von  seiner  glänzendsten  Seite  zeigen  konnte.  Man  wird  aber 
auch  den  beiden  anderen  Sätzen  seine  Anerkennung  nicht  versagen  dürfen,  wenn  auch 
die  Instrumentation  unsere  durch  Strauss  u.  a.  verwöhnten  Ohren  nicht  immer  zu  be- 
firiedigen  vermag.  Als  Solisten  war  bei  diesem  Konzert  Lula  Mysz-Gmeiner  beteiligt,  die 
in  Liedern  von  Brahms  und  Weingartner  (letztere  mit  Orchesterbegleitung)  namentlich 
durch  ihr  unübertreffliches  piano  und  pianissimo  die  Hörer  entzückte.  Das  neunte  Kaim- 
konzert  brachte  ausser  Wagners  Faust-Ouvertüre  und  der  Eroica  Brahms'  Klavierkonzert 
in  B-dur  von  Frederic  Lamond  meisterhaft  vorgetragen.  In  den  Volks-Symphoniekonzerten 
kam  nun,  etwas  post  f^stum,  Berlioz  mit  seiner  .Fantastischen"  und  Haroldsymphonie, 
Unter  den  Solistenabenden  ist  zunächst  der  Liederabend  von  Josef  Loritz  hervorzuheben, 
sowohl  wegen  des  künstlerischen  Erfolgs  des  Sängers,  als  auch,  weil  er  uns  neben 
Schubert,  Loewe  und  Hugo  Wolf  auch  ganz  Modernes  brachte,  vor  allem  zwei  Stücke 
aus  den  vielgenannten  .Turmballaden"  von  F.  Pfohl,  die  sich  als  tiefempfundene  wirkungs- 
volle Musikstücke  dokumentierten.  Herr  Kellner  war  dem  Sänger  ein  trefflicher 
pianistischer  Partner.  —  Ein  Klavierabend  von  Wanda  v.  Trzaska  erhob  sich  nicht  über 
den  Durchschnitt:  gute  Technik,  auch  Temperament,  aber  noch  kein  individuelles  Em- 
pfinden. —  Einen  modernen  Liederabend  gab  Marie  Klinger  und  gewann  sich  durch  ihren 
schönen  Vortrag  die  Gunst  der  Hörer,  die  ihr  an  sich  reizloses  Stimmorgan  nie  erworben 
hätte.  Sie  sang  u.  a.  mehrere  hübsche  Nummern  von  Pfitzner  und  Wolf-Ferrari.  Am 
Klavier  begleitete  Prof.  Schmid-Lindner,  der  auch  zwei  Beethovensche  Sonaten  sehr 
temperamentvoll  spielte.  —  Einen  Kammermusikabend  gab  der  Cellist  Heinrich  Kiefer  zu- 
sammen mit  Stefanie  Brunner.  Sie  spielten  Beethoven,  Sonate  op.  5  No.  1,  Saint-Saöns'  Suite 
op.  16  und  Brahms'  Klavier-Violoncell-Sonate  op.  09.  Technisch  wie  musikalisch  leisteten 
beide  vorzügliches.  —  Schliesslich  ist  noch  eines  Klavierabends  von  B.  Stavenhagen  zu 
gedenken,  der  nur  Lisztsche  Werke  brachte,  im  Mittelpunkt  die  grosse  h-moll  Sonate. 
Das  Renommee  des  Konzertgebers  macht  Lobreden  überflüssig.     Eugen  Schmitz. 

NEW-YORK:  Das  dritte  Konzert  der  Philharmonischen  Gesellschaft  wurde  wieder  von 
Gustav  F.  Kogel  dirigiert.  Das  Programm  bestand  aus  der  ersten  Symphonie  von 
Brahms,  Wagner's  .Faust-Ouverture",  Liszts  .Pr^ludes".  Kogel  zeigte  sich  abermals  als 
gewissenhafter,  tüchtiger  Dirigent,  der  aber  nicht  inspiriert.  Leo  Schulz  spielte  trefflich 
eine  Suite  für  Cello  mit  Orchester  von  Bruno  O.  Klein,  ein  gut  gearbeitetes  aber  sehr 
trockenes  Werk.  —  Im  vierten  philharmonischen  Konzert  machten  wir  die  Bekanntschaft 
von  Henry  J.  Wood  aus  London,  den  ich  für  einen  der  genialsten  Nachfolger  Bülows 
halte.  Die  eigenartige,  Wagners  Ratschlägen  teilweise  aber  nicht  sklavisch  folgende  Auf- 
fassung der  .Freischütz-Ouvertüre*  war  faszinierend.  Tschaikowsky's  fünfte  Symphonie 
wurde,  besonders  in  den  ersten  beiden  Sätzen,  überwältigend  vorgetragen.  Rimsky-Kor- 
sakow's  .Spanisches  Capriccio*  zeigte  die  enorme  Dirigier-Technik  Wood's.  Maud  Powell 
spielte  ein  Violin-Konzert  von  Saint-Saöns  sehr  korrekt.  Das  Orchester  vollbrachte  in 
beiden  Konzerten  Wundertaten.  —  Im  dritten  Konzert  des  Kneisel-Quartetts  gab  es  aus- 
nahmsweise auch  Gesang.  FrL  Metcalfe  sang  mehrere  Lieder  von  C.  M.  Loeffler  aus 
Boston,  einige  mit  obligater  Viola,  die  der  Komponist  selbst  herrlich  spielte.  Man  könnte 
Loefflers  Kompositionen  am  besten  .musikalische  Stimmungsbilder*  nennen.  Die  Klavier- 
stimme illustriert  den  poetischen  Inhalt,  die  menschliche  Stimme  ist  fast  nur  rezitativisch 
verwandt  Aus  allen  fünf  Werken  sprach  aussergewöhnliches  Talent,  aber  die  Wege  des 
Hetn  LeefffcT  sind  vorläoig  neck  aiclit  veisiändlieh.    Am  Klavier  sas«  H.  Gfbkard, 
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ein  junger  K&netler  aas  Boston»  der  such  in  Schumsnns  Quintett  mitwirkte  und  einen 
gsnz  vorzflglichen  Eindruck  mschte.  Im  vierten  Konzert  der  Kneiselisner  gsb  es  dss 
F-dur  Qusrtett  von  Tsclisikowsky,  dss  Oktett  op.  3  von  Svendsen  und  Bsclis  Konzert  fQr 
zwei  Violinen  (mit  Streich-Orchester).  Die  Herren  Kneisel  und  Theodorowicz  spielten 
dss  Bschsche  Konzert  vollendet    Dss  Adsgio  hitte  jedoch  mehr  Wärme  zeigen  müssen. 

—  Die  Orstorien-Gesellschsft  f&hrte  unter  Frsnk  Dsmrosch  den  „Messiss«  suf,  die  jihr- 
liche  Weihnschtsgsbe  dieser  Gesellschsft.  —  Ssm  Frsnko  gsb  sein  erstes  Konzert  slter- 
tümlicher  Musik  in  dem  skustisch  sehr  ungfinstigen  neuen  Lyceum-Thester.  Dss  Pro- 
grsmm  enthielt  dss  erste  Brsndenburgische  Konzert  von  Bsch,  dem  die  Hdmer  sber 
nicht  gewschsen  waren,  zwei  kleine  Stficke  von  Lully  und  eine  unbekannte  Symphonie 
in  g-moll  (K5chel  No.  183)  von  Mozart.  Einen  Grund  fQr  die  AufrQhrung  dieses  Jugend- 
Werks  des  Meisters  ksnn  ich  nicht  finden.  Der  spsnische  Cellist  Psblo  Csssls  spielte 
dss  Konzert  von  Hsydn  mit  sehr  leichter  Technik,  kleinem  Ton,  sber  musikalischem 
Vortrsg.  Er  ist  mehr  Künstler  sls  Cellist  Oberrsscht  wurde  ich  in  einem  Konzert  im 
Opemhsus  durch  den  wundervollen  Vortrag  Schubertscher  Lieder  durch  Alois  Burgstsller. 
Besonders  den  »Doppelginger*  ssng  er  so  ergreifSend,  wie  ich  dss  Lied  nie  vorher  gehört 

—  Rezitals  gsben  Thibaud  (Violine),  Sussn  Metcslfe  und  D.  Bisphsm  (Gessng).  Bispham 
sang  Lieder  von  Hugo  Wolf,  von  denen  einige  sich  sls  Perlen  erwiesen.  Ausserdem 
trug  er  drei  von  grosser  Begsbung  Zeugnis  sbiegende  Lieder  von  H.  H.  Wetzler  vor.  — 
Jesnne  Cleribew,  eine  englische  Sopranistin,  führte  sich  mit  Erfolg  in  einem  eigenen 
Rezitsl  ein.  Sie  besitzt  eine  treflPlich  geschulte,  klare,  nur  mittelgrosse  Soprsnstimme 
und  zeigt  im  Vortrsg  sehr  viel  Talent  •  Arthur  Laser. 

PRAG:  Unsere  Konzertssison  ist  flsu  im  Januar.  Nur  das  dritte  philhsrmonische 
Konzert  hob  sich  durch  die  tempersment-  und  liebevolle  Aufführung  von  Hugo 
Wolfii  »Penthesiles*  durch  Leo  Blech  bedeutssm  hervor.  Wie  kleinlich  sind  doch  all 
die  Nörgeleien  über  die  Unreife  usw.  Wer  verlsngt  von  einem  23jlhrigen  Komponisten 
sbgekllrte  Kunstwerke?  Auch  Sturm  und  Drsng  sind  Werte  in  der  Kunst,  wo  sie  mit 
Genie  gepsart  sind.  Rosenthal  spielte  und  verwischte  den  guten  Eindruck  seines  Chopin- 
konzerts durch  einen  brufslen  Exzess  in  Liszts  Don  Juan-Phantasie.  In  einem  Konzert 
hst  Professor  Sev^k,  der  Virtuosenmscher,  zum  ersten  Male  seine  gessmmelten  Violin- 
Schüler  sus  sllen  Weltteilen  vorgeführt  74  Bogen  und  ein  Strich!  Nsch  der  Seite  der 
Technik  ist  die  Schule  ohne  Zweifel  brillsnt  Aber  zur  »Musik*  werden  die  Adepten 
wshrlich  nicht  erzogen.  Als  ein  vielverheissendes  Tslent  entpuppte  sich  die  junge  Amslie 
Heller,  wogegen  der  Vortrsg  der  kleinen  Steffi  Geyer  noch  in  den  Kinderschuhen  steckt. 
Tschsikowsky's  Todestsg  wurde  von  der  tschechischen  Philharmonie  sehr  festlich  begangen. 
Safonow  dirigierte  die  Streicherserensde  und  fünfte  Symphonie  geradezu  hinreissend* 

Dr.  R.  Bstks. 

WARSCHAU :  Richsrd  Strauss'  »Heldenleben*  wurde  zum  erstenmsl  unter  des  Kompo- 
nisten meisterhsfter  Leitung  im  vierten  Symphonie-Konzert  sufgeführt  Der  Meister,  der 
nebenbei  such  die  »Achte*  Beethovens  und  die  (sonst  bei  uns  schon  unter  E.  Mlynsrski's 
Leitung  gespielte)  Liebeszene  sus  »Feuersnot*  dirigierte,  wurde  vom  Publikum  sehr  warm 
empfangen.  Am  Dienstsg  vor  Weihnschten  wurde  der  erste  Teil  des  Bschschen  »Weih- 
nachts-Orstorium*  sufgeführt  (Leitung:  Dirigent  des  philhsrmonischen  Chores  H.  Opieütki). 
Es  wsr  der  erste  Versuch,  ein  grösseres  Werk  von  Bsch  in  Warschsu  einzuführen;  ein 
Versuch,  der  bloss  unter  dem  Mangel  an  guten  und  stilvertrsuten  Solisten  litt  —  Als 
Neuheit  galten  auch  die  vom  Gesangsverein  »Lutnia*  (Dirigent  P.  Maszyfiski)  tüchtig 
einstudierten  Werke  von  Brshms  (Schicksslslied)  und  Hugo  Wolf  (Feuerreiter).  Im 
fünften  Symphonie-Konzert  spielte  Paderewski  Beethovens  £s-dur  Konzert  und  die 
C-dur  Phsntasie  von   Schumann   wundervoll.   —   Grossen   Erfolg  (3  Konzerte)  errsng 
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sich  Mark  Hambourg  mit  Tschaikowiky's  Klavierkonzert;  in  Werken  von  Bach  und 
Chopin  zeigte  er  sich  geistig  noch  nicht  reif  genug.  —  Weiter  zeichneten  sich  aus 
Otto  Hegner,  Hugo  Becker,  Carl  Halir  und  die  hier  sehr  beliebten  Künstler  Kubelik 
und  Battistini.  H.  Opiei&ski. 

WIEN:  Viel  Konzerte  und  wenig  Musik.  Winzige  Knirpse  laufen  den  'Erwachsenen 
den  Rang  in  der  Gunst  des  Publikums  ab.  Nach  dem  zehnjährigen  Franz  von 
Vecsey  füllen  Florizel  von  Reuter  und  Miecio  Horszowski,  elf  und  neun  Jahre  alt,  den 
grossen  Musikvereinssaal  und  geben  Konzerte  »für  kleine  Leute**.  Die  Violine  beherrscht 
neuerdings  den  Konzertsaal  und  das  Klavier  ist  fast  aus  dem  Felde  geschlagen.  Nach 
dem  Akrobaten  Kubelik,  dem  die  Menge  zuläuft,  erregen  Fritz  Kreisler  und  Henri  Marteau 
den  enthusiastischen  Beifall  der  allerdings  kleineren  Schar  der  Musikverstindigen.  Erster 
spielte  ausser  dem  Brahmskonzert,  dessen  Schwierigkeiten  er  nach  jeder  Richtung  glänzend 
bewältigte,  auch  Kompositionen  von  Paganini,  weit  souveräner  und  witziger  als  Kubelik. 
Marteau  bewährte  sich  als  klassischer  Geiger  ersten  Ranges.  Ein  ernster,  grosser  Ton, 
einwandfreie  Technik  und  ergreifende  Innigkeit  der  Kantilene  traten  in  seinen  Vorträgen 
(G-dur  Konzert  von  Mozart  und  g-moll  Sonate  von  Bach)  siegreich  hervor.  Das  Brüsseler 
Streichquartett  bewies  durch  den  Vortrag  der  Beethoven-Quartette  op.  130  und  132,  dass  es 
keine  Konkurrenz  —  auch  nicht  die  des  Joacbimquartetts  —  beute  zu  scheuen  hat.  Geistige 
und  technische  Assimilierung  dieser  grössten  Aufgaben  stand  auf  selten  erreichter  Höhe. 
Die  vier  Prachtinstrumente  der  Spieler  schienen  zu  einem  verschmolzen  und  strömten  den 
bestrickendsten  Wohllaut  aus.  Die  Philharmoniker  brachten  unter  Schuchs  Leitung  in  ihrem 
letzten  Konzert  eine  neue  Ouvertüre  Carl  Goldmarks  „In  Italien*,  deren  melodische  Frische, 
musterhafte  Form  und  Glanz  der  Instrumentation  die  Zuhörer  fortriss  und  dem  Kompo- 
nisten rauschende  Ovationen  eintrug.  SafonofP,  bisher  nur  als  temperamentvoller  Dirigent 
russischer  Kompositionen  hier  mit  Recht  gefeiert,  legitimierte  sich  durch  ein  mit  dem 
Konzertvereinsorchester  ausgeführtes  Programm  »Zweite*,  »Tod  und  Verklärung*  von 
Richard  Strauss)  auch  als  berufener  und  erfolgreicher  Dirigent  klassischer  und  modemer 
Tonschöpfungen.  Gustav  Schoenaich. 

WIESBADEN:  Wieder  ein  gewaltiger  Klavier-Beherrscher,  den  wir  hier  bisher  noch 
nicht  kannten:  Josef  Hofmann.  Er  hat  Furore  gemacht.  Gehört  zu  den  Pianisten, 
die  von  ihrem  Instrument  sagen  dürfen:  »Es  zittert  vor  mir!*  Die  Tannhäuser-Ouvertüre 
in  Liszts  Bearbeitung  war  von  fabelhaftem  Effekt.  Ältere  Triumphe  erneuerte  PetschnikofT, 
der  ein  Violin-Konzert  von  Hermann  Zilcber  mitbrachte:  es  ist  von  gefälliger  Faktur; 
die  Solo-Geige  hat  wirklich  manches  Wichtige  zu  sagen;  das  Orchester  begleitet  und 
umspielt  in  diskreter  Weise;  die  Instrumentation  ist  voll  reizend  eingesponnener  Details. 
Für  guten  Erfolg  garantierte  die  Firma  Petschnikoff.  Das  betreffende  Kurhaus-Konzert, 
das  die  Bekanntschaft  mit  dem  interessanten  Werke  vermittelte,  stand  unter  Leitung  von 
Fritz  Steinbach.  In  der  Wiedergabe  von  Brahms'  c-moll  Symphonie  bemerkte  man 
manches,  was  von  der  durch  Bülow  geheiligten  älteren  Meininger  Auffassung  abwich 
und  nicht  unbedenklich  schien.  Eine  Reibe  von  kleineren  Orchesterstückchen  war  sehr 
nett  ausgefeilt,  das  Meistersinger- Vorspiel  strahlte  von  Glanz  und  rhythmischer  Energie. 
Oberflüssig  erschien  unserm  Kur-Orchester  gegenüber  Steinbachs  aufgewühlte,  oft  un- 
schöne Ditigenten-Pantomimik.  Im  letzten  »Cäcilien-Konzert*  hörten  wir  die  drei  Marien- 
Hymnen  von  F.  Volbach.  Ihre  Bezugnahme  auf  RafTaelsche  Madonnen  erwies  sich  mehr 
irreleitend  als  erklärend ;  aber  wäre  auch  letzteres  der  Fall,  so  bliebe  doch  der  anspruchs- 
volle »Ober*-Titel  »RafTael*  abzuweisen.  Die  Gesänge,  hier  und  da  von  etwas  opem- 
haftem  Gepräge,  erfreuten  durch  reiche  Erflndung,  wählerischen  Geschmack  und  vollendete 
Kunsttechnik.    Der  liebenswürdige  Künstler  wurde  vom  Publikum  lebhaft  gefeiert 

Otto  Dorn. 
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BÜCHER 

Titllain  Towtend:  Balance  of  arm  in  Piano  Tecbnique.    Verla|:   Boavonli  &  Co., 

London. 
Carl  Relneclce:  Meister  der  Tonkunst    (Mfc.  7.)    Verlas;   ▼-   Spemann,   Berlin  und 

Stuttgart  1003, 
Otto   Keller:    lllnstrierte    Geacblcbte  ;dBr   Musik.    2.  Aufl.    1.  Bd.    (Mk.    10.)     Veiltf: 

Eduard  Kocb,  MQnchen. 
A.  O.  von  Poisony:   Franz  LlsM  und  Hans  von  Biilow.    Ein  Kflnstlerroman.    Verlag: 

Friedrich  Rotbbarth,  München. 
Edward  Buhle:  Die  mnilkali sehen  Instrumente  In  den  Miniaturen  des  frühen  Mittel- 
alters.   Ein   Beitrag  zur  Geschichte  der   Muiiklnsirumenie.    I.    Die  Btas- 

instrufflenie.     (Mk.  6.)    Verlag:  Brellkopf  &  Hirtel,  Leipilg  1903. 
Carl  Fr.  Glasenapp:  Das  Leben  Richard  Wagnera.     DI.  Bd.    (Mk.  7,50.)    Ebenda. 
Carl  Elti:  Deutsche  Singfibel.    (Mk.  0^)     Ebenda. 
Hector  Berlloi:  Literarische  Werke.    V.  Band.    Ideale  Freundschaft  und  remantiwhe 

Liebe.    Briefe.    (Mk.  5.)  —  Literarische  Terke.    IX.  Bd.    Die  Musiker  und 

die  Musik.    (Mk,  5.)    Ebenda. 
Otto  Kronseder:  Franz  Lacbner.    Eine  biographische  Skizze.    Ebenda. 
Alfred  von  Ehrmann:   Daa  Streichquartett.    Phanusleen  eines  Musikers.    Illustriert 

von  A.  D.  Goltz.    Veriag:  Österreichische  Veriags-Anstalt,  Tlen  und  Leipzig. 
Karl  Maria  Klob:   Beltttge  zur  Geschichte  der  deutschen  komischen  Oper.    Veriag: 

Harmonie,  Berlin. 

MUSIKALIEN 
Ernit  Fischer:  Ich  will  es  )a  niemand  erzihlen.    Für  eise  Singstimme  mit  Klavierbegl. 

—  Znielka.    Für  eine  Singatlmme  mit  Klavierbegl.  —  Lied  des  Gefangenen. 

FGr  eine  Singatlmme  mit  Klavierbegl.    Veriag;  Otto  Maast,  Vlen. 
Louis  Roessel:    Kavatine   fQr   eine   Singatlmme  mit  BegL  der  Orgel  oder  des  Piano. 

op.  21.    (Mk.  0,60.)    Veriag:  Otto  Janne,  Leipzig. 
Moritz  Vogel:  Vier  geistliche  GeUnge  für  gemischten  Chor.    op.  72.    (Mk.  3^)  — 

Drei  Motetten,  op.  73.   (Mk.  2,2a>  —  Pflnhig  OrgelstOcke.  op.  74.  (Mk.  2,sa) 

Ebenda. 
Hans  Hiller;  Choral- Motette  für  füofstlmmlgen  gemischten  Chor  s  cappella,   op.  8. 

(Mk.  l,sa)    Ebenda. 
Hans  FIhrmann:  Drei  Motetten  für  gemischten  Chor.    op.  23.    (Mk.  1,60;)    Eheoda. 
Eduard  Lasaen:  Sechs  Lieder  für  eine  Slngstlmme  mit  Begl.  des  Planoforte.    op.  92. 

(Mk.  3.)    Ebenda. 
L.  Bostel:  Festpriludlam  und  Hymne  fiir  Orgel,    op.  24.    (Mk.  1,20.)    Ebenda. 
Hermann  Ritter:  Leichte  klassische  Stücke  für  Violine,  Viola  alta  (oder  Violoncello) 

und  Planoforte  bearbeitet,    {k  Mk.  1,50.)    Ebenda. 
Max  Tinkler:   Ostmlrkiache  Kunde.    FGr  eine  Slngstlmme  mit  Planoforte.     op.  25. 

(Mk.  0,50.)    Ebenda. 
Edmund  Kretschmer:  Sechs  leichte  Klavierstücke,    op.  64.    (Mk.  1,50.)    Ebenda. 
G.  H.  Clotsam:  Tlegenlled  (nach  dem  Negerlied  .Ma  curiy-beaded  Babby*).  (Mk.  1,50.) 

Ebenda. 
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W.  Junker:  VaUe  pour  Piano,  op.  32.  (Mk.  1,50.)  —  Scdne  de  Bai  pour  Violon  avec 
accompagnement  de  Piano,    op.  21.    (Mk.  1,25.)    Ebenda. 

Francis  Thom6:  Cinq  Morceaax  pour  Piano,    {k  Mk.  1,60.)    Ebenda. 

Alberto  Bachmann:  Morceaux  pour  Violon  avec  acconapagnement  de  Piano.  Concerto 
pour  Violon  et  Orchestre  ou  Piano,  op.  42.  (Mk.  6.)  —  Fritka.  op.  43  No.  1. 
(Mk.  1,25.)  —  Romance  tans  paroler.  op.  43  No.  2.  (Mk.  1,25.)  —  Chant 
Ruttique.  op.  43  No.  3.  (Mk.  1,25.)  ~  Le  Chant  du  Tor6ador.  op.  43  No.  4. 
(Mk.  1,25.)  —  Deux  M^Iodies.  op.  44.  (Mk.  1,25.)  ^  Rhapsodie  Tzigane. 
op.  45.    (Mk.  2.)    Ebenda. 

Jean  Strauwein:  Deux  Morceaux  pour  Violoncelle  et  Piano.    (Mk.  1,25.)    Ebenda. 

N.  L.  Radoux:  Tarentelle  pour  Flute  et  Piano.    (Mk.  1,50.)    Ebenda. 

Leopold  Wallner:  Trois  pidces  romantiques  pour  Hautbois  et  Piano,  (i  Mk.  1,50.)  — 
No.  3.  Arrangement  pour  Alto- Viola.  (Mk.  1,50.)  —  Elegie  pour  Cor  anglais 
et  Piano.    (Mk.  1,50.)    Ebenda. 

Gadtane  Britt:  Trois  pidces  de  J.  Theodore  Radoux  transcrites  pour  la  Harpe  chro- 
matique.    (Mk.  1,50.)    Ebenda. 

Heinrich  XXIV.  j.  L.  Prinz  Reuss:  Sechs  Lieder  für  eine;;Singstininie  mit  Pianoforte. 
op.  18.    (Mk.  2.)    Ebenda. 

Richard  Schultz-Heynatz:  Weihnachts-Cantate  ffir  Kinderstimmen,  Deklamation, 
Klavier  und  Harmonium,    op.  10.    (M.  4.)   Verlag:  Carl  Simon,  Berlin. 

E.  Röder:  Adagio  für  Violoncello  und  Orgel,    op.  20.    (M.  1,50.)    Ebenda. 

Th.  Winkelmann:  Verborgene  Kraft.    Lied  für  tiefen  Bass.    op.  11.    (M.  1.)    Ebenda. 

Paul  Hoppe:  Polonaise  für  Violine  und  Klavier,    op.  18.    (M.  1,80.)    Ebenda. 

Niels  W.  Gade:  Scherzino  für  Pianoforte.  (Ausgaben:  zu  zwei  Händen,  für  Violine  und 
Pianoforte.)    {k  M.  1.)    Ebenda. 

Emil  So chting:  Trio-Album  für  die  Jugend,    op.  36.    Heft  I  und  IV.    (i  M.  2.)    Ebenda. 

Moritz  Scharf:  Der  Brief  aus  der  Fremde.  Für  Singstimme,  Violine,  Harmonium  und 
Klavier,    op.  12.    (M.  2,50.)    Ebenda. 

Franz  Poenitz:  Friede  in  Jesu.  Hymne.  Für  mittlere  Stimme,  Violoncello,  Klavier 
und  Harfe,  op.  22.  (M.  1,80.)  —  Zwei  Salonstücke  für  Violine  und  Harfe, 
op.  26.  (No.  1  k  M.  1,80;  No.  2  i  M.  1,20.)  —  Phantasie  für  Harfis  mit 
Begleitung  des  Harmonium,    op.  45.    (M.  4.)    Ebenda. 

August  Reinhard:  Zwei  Romanzen  von  Beethoven  für  Violine  und  Harmonium  be- 
arbeitet, op.  40.  (M.  2.)  op.  50.  (M.  2.)  —  Zehn  Nachspiele  für  Orgel 
oder  Harmonium,  op.  72.  (M.  2,50.)  —  Weihnachtsmusik,  op.  80.  Für 
Harmonium  und  Klavier  (M.  2);  für  Harmonium  allein  (M.  1,50)^  für  zwei 
Klaviere  zu  vier  Händen  (M.  2)     Ebenda. 

Max  Laurischkus:  Duos.  op.  3.  Ausgabe  für  Oboe  und  Klavier  (M.  3);  Ausgabe  für 
Violoncello  und  Klavier  (M.  1,50).  —  Miniaturen.  Duos  für  Klarinette  in  B 
oder  Oboe  oder  Viola  und  Klavier,  op.  4.  (M.  3,60.)  —  Albumblatt,  Walzer, 
Gondoliera  für  Violine  und  Klavier,  op.  11.  (M.  2,50.)  Verlag:  Carl 
Simon,  Berlin. 

Arcangelo  Corelli:  Drei  Sonaten  aus  op.  5  für  Violine  und  Harmonium  oder  Orgel 
oder  Klavier  eingerichtet  von  Georg  Hoff  mann.    No.  1.    (M.  2.)    Ebenda. 

Richard  Kursch:  Fünf  Lieder  für  eine  tiefere  Singstimme  mit  Klavierbegleitung, 
op.  27.    (M.  3.)    Ebenda. 

Hwadungwi  nnd  nur  an   die  Redaktion  su  adreMieren.    Besprechung  einselner  Werke  Torbehaltea.    För  die 
Beepradumg  unverlangt  eingesandter  Bücher  und  Musikalien,  deren  Rücksendung  keineshlls  stattfindet,  über- 
nehmen Redaktion  und  Verlag  keine  Garantie. 


Im  AMchlDu  ma  die  folitrolle  AblutndltiaK  Ellb'  brioten  wir  die  Reproduktion ea  xvsler 
Gemllde  .Slecfriedi  Tod"  imd  .Der  RbeJntAcbter  Klace'  tob  Hermann  Headrlcb. 
Der  Kfinstler,  der  sieb  mit  Vorliebe  die  Darstellunf  der  nordlicben  Mrtbenwelt 
znr  Aufgabe  aettt,  fand  eine  Fülle  von  Aarepingen  tu  aelnen  meisterlicben 
SchSpfuncen  beaondera  aucb  In  den  Tapieracbea  Moslkdramen.  „MuBlkallacb 
bat  man  mit  Recbt  Hendricba  Scbl}pfangen  (enaanf  aagt  aeln  feinainnlfer  Be- 
nriefler  Prof.  Dr.  Oskar  BJe,  .denn  die  Klühende  Farbe,  die  poedscbe  Sdmmuns, 
die  romantlscbe  Kompoaltloa  —  das  liad  die  Mittel,  durcb  die  seine  Msterle  Ibn- 
liebe  Ziele  erstrebt,  wie  sie  der  Scbvesierkanst  Mnslk  dientfimUcb  rind.* 

Zn  Porlsetiunc  !I  der  Breitlisuptscben  Skiuen  .Moderne  Klavieiisiea*  fehSrt  das  ttol- 
gende  Blatt,  das  Portrtt  von  Conrad  Anaorie,  nacb  dem  Gemllde  Louis 
Corlntba,  eines  beksnnten  Pfibrera  der  Berliner  Seiesslon.  Dem  Maler,  dem 
wobi  weniger  daran  laf,  bloase  .Portrltibn  Heb  keif  zu  erzielen,  ist  es  In  be- 
waademiwerter  Telse  (eilGckt,  die  künstlerische  PersSnIlchkelt  Ansorgea,  seine 
ao  abseits  voa  der  breiten  Heereasirasse  stehende  Indlvidualitlt  tum  Auadruck 
zu  bringen. 

Das  Bacbmsnnacbo  Cedenkblatt  Illustriert  daa  Bild  des  kfinlicb  verstorbenen  Teimarer 
General mualkdirektors  Dr.  Eduard  Lasaen. 

In  der  .Musik'  III.  Jahrg.,  Heft  I,  &  72  erwibnten  wir  die  Enictatung  eines  G  r  a  b  - 
denkmala  für  Augast  Klugbardi  In  Dessso,  das  wir  unseren  Lesern  beute 
im  Bilde  vorführen. 

Der  22.  Februar  Ist  der  acbtifgate  Geburtstsg  von  Richard  Wuerst,  einem  sls  Theoretiker, 
Komponist  und  MuBikicbrlftsteller  aelnenelt  gleicb  angesehenen  Berliner  Muaiker. 
Von  seinen  lahlrelcben  Kompoaltlonen  erfreute  sieb  beaondera  seine  Oper 
»Faublsa*  grosser  Beliebtheit. 

Die  nichste  Beilage  zeigt  uns  die  Züge  der  unlingst  gestorbenen  englischen  Konzert- 
singerin  Antolnette  Sterling.  Ibre  streng  puritanlacbe  Erziehung,  ihr  ans 
Musik  und  FrSmmigkeit  gemischter  Chrarskter  lieaaen  ale  besonders  das  Feld 
des  Kirchen-  und  Oratorlengcsangs  pBegen. 

Als  Noienbellage  verOfTentllcben  wir  diesmal  ein  Lied  von  Conrad  Anaorge,  das  In 
seiner  berben  Schllchibelt  für  die  Eigenart  des  Kfinsllers  sehr  bezeicbnend  iat. 
Es  ist  dem  Ende  Januar  im  Verlag  DreUltlen  «rsctaienen»  .Goetbehelt"  des 
Komponisten  entnommen. 


Porto  twUicflt, 

Verantwortlicher  Schriftleiter:  Kapellmeister  Bembard  Schuster 
Berlin  SW.  II,  Lockenwalderstr.  1.  111. 
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RECHARD    ZUERST 
«22.  FEBRUAR   1824 


Herrn  Fr,  NicolisMmnskopf,  Fr.nkfun 


ANTOINETTE  STERLING 
flO.  JANUAR  1904 


Aus   dcni   MuiiHiUBtorlschen  Museuni   dci 
Herni  Fr.  NicoUs  Minskopr,  Frinkfun  t.  M. 
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komm,      aeh     kmuii     In  niefaie       Brust  I. 


Stfek  u.  Drncki  Barlliier  MwÜMUen  Druckerei  G.m.b.H.  Ck*rlotteiibiuv. 


:      DIE  MUSIK 


Vollkommeit  bin  leb  fibenaugt,  das*  Tadel  dem  Künstler 
selbst  «eil  nützlicher  ist  als  Lob:  wer  vor  dem  Tadel 
lugrunde  geht,  war  dieses  Unterganges  werth, —  nur  weo 
er  fördert,  der  bat  die  wahre  innere  Kraft;  dass  Lob  wie 
Tadel  aber  den  Künstler,  dem  die  Natur  selbst  den 
heftigsten  Sporn  der  Leidenschaften  gab,  auch  am  pein- 
lichsten berühn,  muss  erklirlich  gefunden  werden. 
Richard  Wagner 
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nunacbst,  schon  vor  kUer  Kenntnis  der  angevindten  Schrift,  wir 
es  einleuchtend,  dass  eine  Passung  von  Siegfrieds  Tod,  die 
sich  noch  .eine  Helden-Oper"  betitelte  und  im  zweiten  Aufzug 
ein  offenbares  Opem-FInale  aufwies,  unmdglich  die  von  mir 
gesuchte  1851  er  Revision  sein  konnte.  Ausserdem  würde  Wagner  nach 
Vollendung  des  Jungen  Siegfried  niemals  das  Rache-Motiv  in  Siegfrieds 
Erzihlung  (und  in  Szene  2  des  ersten  Aufzuges)  beibehalten  haben.')  Die 
nichste  Vermutung,  auf  die  man  nun  verfallen  könnte,  wire,  dass  das 
Manuskript  eine  1850er  .Abschrift"  zam  Zweck  des  verbofften  Drucks  bei 
Wiegand  sei  (vergl.  Brief  14  an  Ublig).  Allein  —  schon  .Die  Kunst  und 
die  Revolution",  eine  Schrift,  die  im  Sommer  1849  an  Viegand  geschickt 
wurde,  war  in  lateinischen  Lettern  geschrieben,  wie  man  aus  Chamber- 
laln's  .Richard  Wagner*  ersehen  mag.  Der  Umstand,  dass  das  Sulzersche 
Manuskript  durchweg  deutsche  Schrift  zeigt,  zwingt  uns  also,  es  In  die 
Dresdner  Zeit  zurQckzuditieren.  Aber  wo  wollen  wir  es  innerhalb 
dieser  Zeit  unterbringen?  Um  diese  Frage  zu  beantworten,  müssen  wir 
die  oocb  früheren  Fassungen  des  Tods  mustern.    Es  kommen  in  Betracht: 

1.  Eine  alliemelne  Überalcht:  Der  NibelnnKva-Mythna.  AU  Entwurf  su 
einem  Drama  (Ges.  Schriften  Bd.  II,  20lff),  etwa  Sommer  1848. 

2.  Ein  .noch  ganz  deutacta  gMctariebener"  Entwurf  lu  Sleffrleds  Tod  (Torgi. 
Bayrenther  Blltter  1885,  S.  2^),  worüber  mir  Hana  ron  Voliofen  vor  nicht  langer 
Zeit  privatim  berichtete:  .Aui  Tahnfried  erbille  Ich  folcende  Auikunft:  Siegfrieds 
Tod  (nicht  Nibelnngen-Mythni)  5  Bofco,  20.  Oktober  1848."  Die  ilemllcb  geringe 
Antdetananc  —  hScbatent  zwaniig  Seiten  Schreibpapier  —  Ibst  nur  eine  vorliuflge 
SUiiedei  Dialogs  uiw.  vermuten,  ihollch,  aberkflner,  wleWielaad  der  Schmied, 
Cet.  Schriften  III.  Es  Ist  wobi  kaum  nBtig  zu  erwibnen,  daaa  dleaer  Oktober-Entwurf 
nocb  nicht  verOBSnüicbt  ist. 

3.  Siegfrieds  Tod,  wie  er  im  Jahre  1871  (Ges.  Schriften  II,  S.2l5ff.>  Ter> 
flifcntllcbt  und  bisher  für  die  endgültlKe  Form  der  Dresdner  Passnnf  gehalten  worden 


>)  Schwer  ist  es  natfirllch,  bevor  du  1851er  Gedicht  entdeckt  wird,  den  Inhalt 
des  nrsprfingllcben  Jungen  Siegfried  tbsUustellen.  Eines  Jedoch  kann  man  sicher 
behaupten,  nimllch  dass  Irgend  eine  Szene,  worin  der  Jüngling  sein  .Rlchers-Recbt" 
an  den  Hnndingen  ausübte,  nicht  vorhanden  war.  Von  der  Schmiede  führt  Mime 
Siegfried  ohne  Halt  zur  Hüble  Pafnera,  und  der  ganze  Bau  von  Vacnera  Dichtung 
tiaat  es  anagescUossen  eracbelnen,  dass  dem  |em&ls  anders  war. 

21" 
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ist.  In  den  Ges.  Schriften  trigt  diese  Dichtong  kein  Dstam;  ein  soiciies  Ossi  skli 
jedoch  feststellen  durch  das  Faksimile  von  Sie^ftieds  Sterbeszene  siis  der  «orisfnalMi 
Handschrift«,  die  seinerzeit  Alexander  Ritter  besass,  bei  Chamberlaln  .Richard 
Wapier«  (S.  266,  Beilage).  Diese  Handschrift  ist  nach  Chamberlaln  .am  Anfenf  ▼mb 
12.  November  184S,  am  Ende  vom  28.  November  1848"  datiert  Merkwfirdiferweise 
nennt  Chamberlaln  sie  .den  ersten  Entwarf  zn  Siegfrieds  Tod«,  obwohl  nach  dem 
Faksimile  das  Mannskript  sich  als  dasjenige  erweist,  dem  der  Dmck  Ges.  Schriften  II 
folgt  Erster  Entwurf  kann  es  fiberhaapt  nicht  sein  (vergL  2.),  and  Entwarf  nur  fai 
sehr  bedingtem  Sinne,  da  es  eine  fertige  Dichtung  darstellt 

So  sind  wir  also  bis  Ende  November  1848  fortgeschritten.  Im  nlcbsten 
Monat  (der  Tag  ist  unbestimmt)  hören  wir  von  Gusuv  Kietz,  dass  das 
neue  Gedicht  von  seinem  Verfasser  in  vertrautem  Kreise  vorgelesen  wurde. 

.Damals,  im  Herbste  1848,''  sagt  Wagner  selbst  (Mitteilung  an  meine 
Freunde  1851)  —  wahrscheinlich  ohne  ingstliche  Genauigkeit  —  »damala  dachte  Idi 
an  die  iVlöglichkeit  der  Aufführung  von  Siegfrieda  Tod  gar  nicht,  sondern  sah  seine 
dichterisch-technische  Vollendung,  und  einzelne  Versuche  zur  musikalischen  Ans- 
f&hrung,  nur  für  eine  innerliche  Genugthuung  an,  die  ich  zu  jener  Zeit  des  Ekels 
vor  den  öffentlichen  Angelegenheiten  und  der  Zurfickgezogenheit  von  ihnen,  mir  selbst 
verschaffte.  —  Diese  vereinsamte  traurige  Stellung  als  kflnstlerischer  Mensch,  mnsste 
mir  aber  gerade  hieran  wiederum  zum  schmerzlichsten  Bewusstsein  kommen,  tud 
der  nagenden  Wirkung  dieses  Schmerzes  konnte  ich  nur  durch  Beftiedigung  meines 
rastlosen  Triebes  zu  neuen  Entwürfen  wehren.  Es  dringte  mich  Etwas  zu  dichten, 
das  gerade  dieses  mein  schmerzliches  Bewusstsein,  auf  eine  dem  gegenwirtigen 
Leben  verstindliche  Weise  mittheile.  Wie  ich  mit  dem  Siegfried  durch  die  Kraft 
meiner  Sehnaucht  auf  den  Urquell  des  ewig  Reinmenschlichen  gelangt  war,  so  kam 
ich  jetzt,  wo  ich  diese  Sehnsucht  dem  modernen  Leben  gegenfiber  durchaus  unstillbar, 
und  von  Neuem  nur  die  Flucht  vor  dieaem  Leben,  mit  Aufbebung  seiner  Fordenugen 
an  mich  durch  Selbstvemichtung,  als  Erlösung  erkennen  musste,  auch  an  dem  Urquell 
aller  modernen  Vorstellungen  von  diesem  Verhältnisse  an,  nimlich  dem  menschlidMO 
Jesus  von  Nazareth''  (Ges.  Schriften  IV,  402f.). 

Den  Anfang  dieser  »Zurfickgezogenheit*  und  »vereinsamten  traurigen 
Stellung''  vermögen  wir  fast  auf  den  Tag  zu  bestimmen:  die  allerletzte 
Dresdner  Aufffihrung  eines  Wagnerschen  Werkes  unter  des  Meisters  eigener 
Leitung  fällt  auf  den  26.  Dezember  1848,  und  am  14.  Januar  1849  schreibt 
er  an  Liszt:  »Ich  lebe  in  sehr  gedemuthigter  Lage  ziemlich  hoffnungslos 
dahin.*  Somit  liegt  die  Vermutung  nahe,  dass  Jesus  von  Nazaretb 
um  Mitte  oder  gegen  Ende  Januar  1849  entworfen  wurde,  und  zn  Aragon 
wäre  nunmehr  nur,  ob  die  reinschriftliche  »Vollendung*  von  Sieg- 
frieds Tod  hierher  oder  später  fiele?')     Aber  ob  wir  so  oder  so  ent- 

')  In  der  firöher  angeführten  kurzen  Mitteilung  aus  Wahnftied  hiess  es  au^: 
»Jesus  von  Nazaretb  in  lateinischer  Schrift*.  Da  aber  dies  Manuskript  keia 
Datum  aufveiat,  darf  man  es  wohl  als  eine  Reinschrift  der  Nach-Dresdner  Zeit  be* 
trachten,  ebenso  wie  es  beinahe  gewiss  ist,  dass  die  .Nibelungen,  ganz  in  lateinischer 
Schrift  veriksst*  (Bayreuther  Blätter  1885,  S.  282)  eine  Zfircher  Reinschrift  sind.  Die 
ebendort  erwähnten,  lateinisch  geschriebenen  »kleinen  Ausführungen  zum  Rotbart* 
werden«  wie  leicht  ersichtlich,  der  gleichen  Nach-Dresdner  Zeit  angehören. 
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scheiden,  jedenfalls  setzt  die  deutsche  Schrift  —  die  der  FlQchtling  wahr- 
scheinlich aus  politischen  und  polizeilichen  Grfinden  aufgab  —  den  Zeit- 
raum, in  welchem  das  Sulzersche  Manuskript  entstanden  sein  kann,  auf 
nur  fünf  Monate  herab,  nämlich  Ende  November  1848  bis  Anfang  Mai  1849. 
Also  wenn  wir  zwischen  den  beiden  stellenweise,  wie  z.  B.  im  Dialog 
zwischen  Siegfried  und  Brünnhilde  am  Ende  des  ersten  Aufzugs,  ziemlich 
stark  voneinander  abweichenden  Fassungen  eine  Zwischenzeit  von  wenigstens 
einem  Monat  annehmen,  so  können  wir  Sulzers  «tadellose  Reinschrift  fortan 
im  Unterschied  von  der  viel  korrigierten  1848  er  Fassung  (cf.  Chamberlain 
und  Ges.  Schriften  II)  den  »Siegfrieds  Tod  von  1849«  nennen.^) 

Betrachten  wir  nunmehr  die  Besonderheiten  dieser  1849  er  Dichtung. 

Zunächst  hat  der  Titel  dieser  »Helden-Oper«  den  Zusatz  »grosse« 
verloren,  ein  Prädikat,  das  seit  dem  Rienzi,  der  »grosse  tragische  Oper« 
hiess,  allen  Werken  Wagners  gefehlt  hatte.  Von  wesentlicher  Bedeutung 
ist  jedoch  diese  Änderung  nicht,  vielmehr  erscheint  durch  den  neuen  Schluss 
des  zweiten   Aufzugs  das  opemhafte  Element  sogar  verstärkt. 

Aufzug  I  bietet  die  meisten  Änderungen  dar,  und  zwar  durchweg 
solche,  die  auch  in  das  endgültige  Drama  übergegangen  sind.  Hervor- 
gehoben zu  werden  verdient,  dass  die  Änderung  in  der  Vergessenheitstrank- 
Szene  bereits  hier  vorgenommen  und  demnach  keine  Folge  der  allgemeinen 
Entwicklung  des  eigentlichen  Ringdramas  ist,  sondern  schon  nach  wenigen 
Wochen  von  Wagner  eingeführt  wurde;  eine  Tatsache,  die  meines  Erachtens 
allen  von  gelehrter  Erklärung  in  dieses  theatralische  Notmittel  hineingeheim- 
nisten  symbolischen  Deutungen  ein  gründliches  Ende  bereitet.  Zweitens 
haben  wir  jetzt  eine  Erklärung  dafür,  weshalb  Hagens  Wacht  durch  ihre  matte 
Dichtung  so  auffallend  von  der  nächsten  Szene  der  Götterdämmerung 
absticht:  sie  ist  eben  schon  1849,  also  viel  früher  als  die  Waltrauten-Szene, 
entstanden.  Drittens  beachte  man  den  auffallenden  Unterschied  in  der  Stimmung 
der  Schlussszene  des  Aufzugs :  die  Fassung  Ges.  Schriften  II  hatte  uns  einen 


*}  Anmerkung  des  deutschen  Bearbeiters:  Wagners  Übergang  von  der 
deutschen  zur  lateinischen  Schrift  erküre  ich  mir  nicht,  wie  Herr  Ellis,  aus  politischen 
Gründen,  sondern  aus  seinem  Studium  des  deutschen  Altertums.  Den  Beweis  dafür 
sehe  ich  darin,  dass  Wagner  bei  Obemahme  der  Lateinschrift  lange  Zeit  hindurch 
nach  dem  Vorgang  der  Brüder  Grimm  usw.  die  Hauptwörter  mit  Minuskeln  schreibt. 
Auch  halte  ich  den  Jesus  von  Naztreth,  wie  wir  ihn  seit  1887  kennen,  für  ein  Manu- 
skript noch  aus  der  Dresdner  Zeit  (Ende  Januar/ Anfang  Mirz  1849);  den  Charakter 
einer  Reinschrift  trigt  er  ganz  und  gamicht.  Wagner  muss  sich  demnach  schon  etwa 
Ende  Jantuir  1849,  wenigstens  für  seinen  Privatbedarf,  der  lateinischen  Schrift  bedient 
haben.  Die  Frist  für  Entstehung  des  Sulzerschen  Manuskripts  reduzierte  sich  dem- 
nach  auf  nur  zwei  Monate  (Dezember  1848ijanuar  1849).  Ich  entscheide  mich  jedoch, 
bierin  wieder  mit  Ellis  zusammentreflTend,  für  Januar  1849  wegen  der  starken  Ab- 
weic  hangen  von  der  früheren  Fassung. 
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Siegfried  gezeigt,  der  auf  Brfinnhildes  Worte:  »Doch  hört'  ich  ein  Hom  — 
Siegfrieds  Hom''  mit  gröbster  Brutalität  erwiderte:  »Der  heif  re  Held  bfitet 
das  Schiff,  darin  du  morgen  mir  folgest:  wohl  fibt  er  munt're  Weisen*,  und 
weiter:  »Er  wies  mir  den  Weg*  — Ausspräche,  die  zwei  ausserordentlich  starke 
Motive  ffir  Brfinnhildes  Rache  enthalten.  Wir  hatten  femer  dort  einen  Siegfried, 
der  mit  dem  Tamhelm  nicht  nur  die  Süssere  Gestalt,  sondem  auch  die  Denk- 
weise Günthers  angenommen  zu  haben  schien:  »Bist  du  Brfinnhild,*  sagte 
er,  »die  muthige  Maid,  die  weithin  die  Helden  schreckt  durch  ihr  trotzige 
Herz?  .  . .  Bussen  sollst  du  mir  bald,  dass  durch  bange  Märe  die  Männer 
du  schrecktest,  als  brächt*  es  Verderben,  um  Brfinnhild  zu  freien.*  Ein 
solcher  Siegfried  musste,  wenn  er  nicht  etwa  durch  Hagens  Trank  geradezu 
hypnotisiert  war,  entweder  vor  seiner  Ankunft  an  Gibichs  Hof  böswillige 
Verläumdungen  gegen  sein  eigenes  Weib  erlauscht  haben  oder  aber  durch 
Günther  während  der  Schiffahrt  mit  ähnlichen  »Mären*  unterhalten  worden 
sein.  Der  Ausdruck  »ein  freisliches  Weib*  passt  im  Munde  Hagens 
(Aufzug  II)  ganz  gut,  und  so  nennt  er  Brfinnhilde  noch  in  der  Götter- 
dämmerung; höchst  grausam  aber  war  dergleichen  Hohn  in  Siegfrieds 
Munde  und  Brfinnhilde  erhielt  dadurch  etwas  von  dem  Charakter,  den  das 
Nibelungen-Lied  ihr  beilegt.  Allenthalben  bedeutet  also  die  Umarbeitung 
dieser  Szene  reinen  Gewinn  und  es  ist  wichtig,  zu  beobachten,  wie  schon 
hier  eine,  zunächst  freilich  noch  lediglich  negative  Milderang  im  Charakter 
der  »wilden  Felsenfrau*  beginnt. 

Wenn  Sulzers  Manuskript  im  zweiten  Aufzug  nur  eine  Änderang 
aufweist,  so  ist  diese  daffir  an  Umfang  um  so  grösser,  indem  der  ganze 
Aktschlttss  völlig  umgewandelt  erscheint.  In  der  1 848  er  Fassung  nämlich 
(Ges.  Schriften  II)  hatte  es  nach  dem  sehr  kurzen  Ensemble  der  drei 
gegen  Siegfried  Verschworenen  eine  sechste  Szene  gegeben:  Siegfried,  einen 
Eichenkranz  tragend,  und  Gudrane,  mit  bunten  Blumen  geschmfickt,  (wie 
jetzt  am  Aktschluss)  erscheinen  vor  der  Halle;  gutmfitig  tadelt  Siegfried 
Günther,  dass  er  die  Sorge  ffir  die  Hochzeit  dem  Gast  allein  fiberlassen; 
Günther,  »mit  besonnener,  mhiger  Fassung*  erwidert:  »Wem  ziemte  besser 
wohl  des  Segens  Sprach  als  dir?  ...  So  lang*  du  lebest,  weiss  ich  wohl, 
dass  ich  dein  eigen  bin.*  Siegfried  tritt  nahe  zu  Günther  mit  der  Frage: 
»Zähmtest  du  die  Wilde?*  Günther;  darauf:  »Sie  schweigt*  Siegfried: 
»Mich  zfimt's,  dass  ich  sie  schlecht  getäuscht*  usw.  Günther:  »Glaube, 
nicht  bleibt  —  ihr  Dank  dir  aus.*  Dann  nähert  sich  Gudrane  schfichtera, 
aber  freundlich  Brfinnhilden:  »Komm,  schöne  Schwester,  kehre  in  Gfite 
bei  uns  ein!  Littest  durch  Siegfried  je  du  ein  Leid,  ich  lass'  es  ihn 
büssen,  sfihnt  er's  in  Liebe  nicht  hold.*  Brfinnhilde,  mit  rahiger  Kälte, 
weist  mit  der  Hand  Gudrane  an  Siegfried:  »Er  sfihnt  es  bald.*  Es  folgt 
der  Weihgesang;   während  dessen  raft  Siegfried  Günther  zu:    »Folgt  dem 
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Gesang!  Du  schreite  voran!''  Günther,  vor  ihm  zurücktretend,  erwidert: 
»Dir,  Siegfried,  folge  ich,  in  deine  Halle  führst  du  Günther,  denn  dir  dankt 
er  sein  Glück. '^  Alle  ausser  Hagen  gehen  in  die  Halle;  der  Vorhang  fällt. 
—  Durch  Auslassung  aller  dieser  Wechselreden  (ausser  Siegfrieds  »mich 
zürnt's*  und  »frische  Kränze",  beides  jetzt  nach  Szene  4  verlegt)  ist  nun 
der  Schluss  viel  knapper  geworden;  den  Verlust  der  zweideutigen  Reden 
Günthers  und  Brünnhfldes  mag  man  allerdings  vom  dramatischen  Stand- 
punkt aus  bedauern  und  auch  in  der  opemhaften  Verbindung  des  neuen 
Dreigesangs  mit  dem  alten  Chor  wird  man  kaum  einen  glücklichen  Griff 
sehen  wollen.  Sollte  es  etwa  der  einigermassen  routinierte  Chordirektor 
Fischer  gewesen  sein,  der  Wagner  bei  der  Vorlesung  im  Dezember  1848 
auf  die  Umwandlung  brachte?  Vorgenommen  sein  muss  sie  ja,  wie  oben 
gezeigt,  nicht  lange  darauf.  —  In  der  späteren,  1852  er  Redaktion  hat 
Wagner  wenig  mehr  als  die  Chöre  gestrichen ,  die  nunmehr  sehr  be- 
fremdlichen Stellen  »Wotan,  wende  dich  her"*  und  » Alben vater,  gefall'ner 
Fürst*  dagegen  als  dauernde  Zeugnisse  seiner  ersten  Umarbeitung,  un- 
bedacht beibehalten.  Beinahe  unerklärlich  endlich  ist  es,  dass  der  Meister, 
der  später,  in  den  siebziger  Jahren,  das  szenische  Bild  noch  einmal  wirksam 
weiterentwickelte,  auf  die  Inkongruenz  dieser  Worte  mit  dem  übrigen 
Text  der  Götterdämmerung  und  des  ganzen  Rings  nicht  auftnerksam  wurde. 
Äusserlich  bietet  der  dritte  Akt  die  scheinbar  kleinste  Änderung, 
innerlich  jedoch  die  folgenschwerste.  Hier  begegnen  wir  einem  völlig 
neuen  und  höchst  verwickelten  Problem.  Bisher  hatte  man,  lediglich  auf 
den  zweiten  Band  der  Ges.  Schriften  gestützt,  nur  denjenigen  Schiedsspruch 
Brünnhildes  gekannt,  der  Wotan  die  Alleinherrschaft  zuerkennt  und  ihm 
Siegfried  als  »Bürgen  ewiger  Macht"  zuführte;  indem  man  diese  Worte 
in  Verbindung  brachte  mit  denen  des  letzten  Chors:  »Allvaters  freie 
Genossen"  sah  man  darin  wohl  einen  Parallelismus  zu  Wagners  Rede  im 
Vaterlandsverein  vom  Juni  1848.  Die  neuentdeckte  Reinschrift  zeigt  nun 
aber  gerade  die  Stelle  »Nut  einer  herrsche"  getilgt,  an  ihre  Stelle  ist  der 
»göttliche  Brudergruss"  getreten,  so  dass  es  scheint,  als  sei  schon  nach 
wenigen  Wochen  das  Vorrecht  des  Alleinherrschers  zugunsten  der  »freien 
Genossen"  geschmälert  worden,  vielleicht  unter  dem  Einfluss  der  damaligen 
politischen  Ereignisse.  Aber  auch  diese  Einschränkung  blieb  noch  auf 
halbem  Wege  stehen;  viel  weiter  geht  die  Zufügung  »Machtlos  scheidet" 
usw.:  »Erspart  ist  euch  der  bange  Kampf  um  eure  endende  Macht  .  .  • 
Aus  eurer  bangen  Furcht  verkfind'  ich  euch  selige  Todeserlösung";  die 
»bange  Furcht"  ausser  acht  gelassen,  stimmt  die  Katastrophe  schon  zu  der 
Götterdämmerung.  Nichtsdestoweniger  sind  aber  die  »selige  Sühnung" 
und  der  »Brudergruss"  keineswegs  beseitigt;  noch  immer  ruft  Brünnhilde: 
»Hab'   Dank  nun,   Hagen!    Wie  ich  dich  hiess,  wo  ich's  dich  wies,  hast 
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du  ffir  Wodan  ihn  gezeichnet  —  zu  dem  ich  nun  mit  ihm  ziehe*;  noch 
immer  betonen  die  WechselchSre:  »Nach  Walhall  wandert  der  Held,*  noch 
immer  flehen  sie  Wotan  an,  den  Brand  zu  weihen.  Somit  haben  wir  es 
nicht  mit  einer  durchgeführten  Umwandlung  tu  tun,  sondern  nur  mit  einer 
flüchtig  skizzierten  Alternative.  Etwas  ähnliches  war  Wagner  schon  fSr  den 
Schluss  seines  voraufgegangenen  Werkes,  des  Lohengrin,  von  einem  Freunde 
zugemutet  worden;  wirklich  durchgeführt  wurde  eine  solche  Tendenz-Änderung 
des  Schlusses  bei  Siegfrieds  Tod.    Es  fragt  sich  aber  noch,  wann? 

Ehe  wir  jenes  so  wichtige  Wann  nur  annähernd  erraten  können, 
müssen  wir  zunächst  die  Frage  erörtern:  Wann  war  die  Todeserlösungs- 
stelle am  Rande  skizziert?  Anfangs  erschien  sie  Herrn  Steiner  von  einer 
fremden  Hand  herzurühren,  ein  Irrtum,  zu  dem  ihn  eine  gewisse  Un- 
gelenkigkeit  im  Versbau  verleitet  haben  mag:  der  zufällige  Endreim  der 
ersten  beiden  Zeilen  verwirrte  auch  mich  zuerst;^)  auch  mussten  sich  ja 
die  Schriftzüge,  um  Herrn  Steiner  auf  seine  Vermutung  zu  bringen,  irgend- 
wie von  denen  der  .Seligen  Sühnung**  unterscheiden,  eine  Tatsache,  die 
auch  dann  noch  bestehen  blieb,  nachdem  der  Zusatz  als  echt  Wagnerisch 
erkannt  war.  Wäre  es  nicht  etwa  möglich,  dass  die  Randglosse  trotz  ihrer 
deutschen  Schrift  erst  aus  der  Nach-Dresdner  Zeit  stammte,  etwa  aus  dem 
Sommer  1851?  Ganz  undenkbar  wäre  es  ja  wohl  nicht,  dass  der  Dichter 
beim  Durchblättern  seines  Dramas  hier  einen  Augenblick  der  altgewohnten 
Handschrift  sich  wieder  bedient  hätte.  Dem  widerspricht  aber  stark,  dass 
selbst  die  kleinen  Ausführungen  zum  Rotbart-Entwurf  schon  lateinisch  ge- 
schrieben sind.  Angemessener  ist  es  daher  jedenfalls,  anzunehmen,  dass 
in  der  Reinschrift  von  „Siegfrieds  Tod"  auch  die  Randglosse  noch  aus  der 
Dresdner  Zeit  stamme  und  auch  die  kleine  Schwankung  (oder  was  es  nun  ist) 
in  den  Schriftzügen  eine  nur  zufällige  sei,  wie  sie  etwa  einer  verbrauchten 
Feder,  neuer  Tinte  oder  einer  augenblicklichen  Ermüdung  beizumessen  ist.*) 

')  Vielleicht  war  die  erste  Zeile  unvollendet  gelassen;  überhaupt  sieht  die  ganze 
Stelle  mehr  wie  ein  spiter  zu  bearbeitender  Prosa-Entwurf  ans,  da  ihrem  Anfkng  der 
Stabreim  fkst  ginzlich  fehlt  Aber  je  mehr  man  die  Randglosse  durchliest,  um  so 
sicherer  überzeugt  man  sich,  dass  sie  von  keinem  andern  als  Wagner  herrühren  kann. 

*)  Der  deutsche  Bearbeiter  glaubt  doch  der  Möglichkeit,  dass  in  ein  einmal 
deutsch  geschriebenes  Manuskript  auch  zur  Zeit  sonstiger  Lateinschrift  deutsch 
einkorrigiert  werden  konnte,  eine  etwas  stärkere  Bedeutung  zumessen  zu  müssen. 
Ohne  den  folgenden  Ausführungen  des  Herrn  Ellis  geradezu  wider- 
sprechen zu  wollen,  scheint  es  mir  doch  nicht  ganz  ausgeschlossen,  dass  die 
Randglosse  erst  Sommer  1851  eingetragen  wurde,  als  Wagner  den  Jungen  Siegfried 
vollendet,  die  von  Uhlig  mitzubringende  Abschrift  des  Todes  aber  noch  nicht  in  Hinden 
hatte  (vgl.  Ellis  weiter  unten).  Dass  Wagner  damals  das  „Sulzersche  Manuskript^ 
vornahm,  lehren  die  Bleistiftzahlen  am  Rande  der  Waldvöglein -Gesänge  (vgl.  auch 
dazu  Ellis  weiter  unten).  Wesentlich  würden  allerdings  durch  die  abweichende  Da- 
tiemng  der  Randglosse  Ellis'  Ergebnisse  nicht  berührt. 
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Die  Annahme,  das  Frfihjahr  1849  sei  der  Zeitpunkt  dieser  Rand- 
glosse, wird  bestärkt  durch  die  Verwandtschaft  ihres  Todeserlösungs- Begriffes 
nicht  nur  mit  dem  Grundmotiv  des  Jesus  von  Nazareth,  sondern  auch 
mit  dem  oben  aus  der  Mitteilung  angeführten  Satze  fiber  die  letzten 
Dresdner  Monate,  „wo  ich  nur  die  Flucht  vor  diesem  Leben  als  Erlösung 
erkennen  musste*.  In  der  Tat  wäre  es  kaum  zu  gewagt,  die  Randglosse 
in  die  allerletzten  Dresdner  Wochen  zu  setzen,  über  welche  Wagner  nur 
zwei  Seiten  später  folgendermassen  berichtet: 

»Im  Vorgefühle  der  unvermeidlicben  Entscheidung,  die  auch  mich,  mochte  ich 
thon,  was  ich  wollte,  treffen  musste,  sobald  ich  eben  nur  meinem  Wesen  und  meinen 
Gesinnungen  treu  blieb,  floh  ich  jetzt  jede  Bescbiftigung  mit  künstlerischen  Entwürfen; 
jeder  Federzug,  den  ich  geführt  hätte,  kam  mir  licberlich  vor,  jetzt,  wo  ich  unmöglich 
noch  durch  eine  künstlerische  Hoffnung  mich  belügen  und  betäuben  konnte.  Des 
Morgens  verliess  ich  mein  Zimmer  mit  dem  Öden  Schreibtische,  und  wanderte  einsam 
hinaus  in  das  Freie,  um  mich  im  erwachenden  Frühlinge  zu  sonnen,  und  in  seiner 
wachsenden  Wärme  alle  eigensüchtigen  Wünsche  von  mir  zu  werfen,  die  mich  Irgend 
noch  mit  täuschenden  Bildern  an  eine  Welt  von  Zuständen  fesseln  konnten,  aus  der 
air  mein  Verlangen  mit  Ungestüm  mich  hinaustrieb.  —  So  traf  mich  der  Dresdner 
Aufiitand",  usw.  (Ges.  Schriften  IV,  405  f.) 

Ein  so  flüchtiger  «Federzug''  wie  unsere  Randglosse,  ohne  jede  fernere 
„Beschäftigung  mit  künstlerischen  Entwürfen"  stände  mit  diesem  Bericht 
eher  im  Einklang  als  im  Widerspruch;  jedenfalls  passt  ihre  Stimmung  zu 
dem  »öden  Schreibtische''  und  dem  erwachenden  Frühling  ganz  gut.  Etwa 
in  den  April  1849  dürfte  man  demnach  wohl  die  hastige  Niederschrift  der 
Stelle  «Machtlos  scheidet '^  verweisen.^) 

Im  Lichte  dieser  Annahme  bitte  ich  jetzt  den  Nibelungen-Mythus 
aus  dem  Sommer  1848  nachzulesen.  Mit  der  Randglosse  «Eurer  Schuld 
entspross  der  frohste  Held,  dessen  freie  That  sie  getilgt*  vergleiche  man 
dort  die  Stelle:  «Hört  denn,  ihr  herrlichen  Götter,  euer  Unrecht  ist  getilgt: 
dankt  ihm,  dem  Helden,  der  eure  Schuld  auf  sich  nahm",  und  «Nur  ein, 
von  den  Göttern  selbst  unabhängiger,  freier  Wille,  der  alle  Schuld  auf  sich 
selbst  zu  laden  und  zu  büssen  im  Stande  ist,  kann  den  Zauber  lösen."  Im 
1848er  Siegfrieds  Tod  stand  kein  einziges  Wort  über  die  Götter- Schuld: 
könnte  da  nicht  Wagner  die  beiden  Stellen  in  den  Prosa-Entwurf  um  die- 
selbe Zeit  wie  die  Randglosse  in  die  Reinschrift  des  Dramas  nachträglicb 


*)  Am  8.  April  1849  erschien  in  den  Dresdener  Volksblättern  der  vermutlicb 
Wagnersche  Aufiiatz  «Die  Revolution"«  worin  steht:  «Ich  will  zerstören  von  Grund 
aus  die  Ordnung  der  Dinge,  in  der  Ihr  lebt,  denn  sie  ist  entsprossen  der  Sünde  .  •  • 
Ich  win  zerstören  jeden  Wahn,  der  Gewalt  hat  über  den  Menschen.  Ich  will  zer- 
stören die  Herrschaft  des  Einen  über  die  Andern,  der  Toten  über  die  Lebendigen . .  • 
denn  das  Heilige  ist  allein  der  freie  Mensch,  und  nichts  Höheres  denn 
Er"  (s.  Dinger,  R.  Wagners  geistige  Entwicklung  S.  237). 
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eingeschaltet  haben?  Auch  die  Stelle  „Erspart  ist  euch  der  bange  Kampf 
um  eure  endende  Macht*,  die  so  merkwürdig  von  den  Worten  des  Prosa- 
Entwurfs  (Ges.  Schriften  II,  214)  absticht:  »Dass  ewig  deine  Macht  sei, 
ffihr'  ich  dir  diesen  zu**,  könnte  wohl  dazu  geführt  haben,  in  den  Entwurf 
den  Passus  einzuschieben:  ,Zu  dieser  hohen  Bestimmung,  Tilger  ihrer 
eigenen  Schuld  zu  sein,  erziehen  nun  die  Götter  den  Menschen,  und  ihre 
Absicht  würde  erreicht  sein,  wenn  sie  in  dieser  Menschenschöpfung  sich 
selbst  vernichteten,  nämlich  in  der  Freiheit  des  menschlichen  Bewusstselns 
ihres  unmittelbaren  Einflusses  sich  selbst  begeben  müssten*  (ebenda  S.  205).^ 
Der  Sinn  dieser  Worte  hinge  alsdann  mit  dem  der  nächsten  Zeilen  der 
dichterischen  Randglosse  zusammen:  » Verblühet  in  Wonne  vor  des  Menschen 
That,  vor  dem  Helden,  den  ihr  gezeugt.''  So  wäre  im  Frühling  1849  eine 
.Todeserlösung''  zwar  nicht  von  den  Göttern  selbst  frei  ersehnt,  wie 
1852/3,  wohl  aber  ihnen  durch  Brünnhilde  als  zugleich  notwendiges  und 
seliges  Ziel  verkündet  worden.  Sehr  überraschend  ist  es  allerdings,  schon 
so  früh  auf  die  Wendung  „Verblühet  in  Wonne''  zu  stossen.  Erscheint 
sie  nicht  wie  ein  deutlicher  Vorklang  zu  den  Worten  «dem  ewig  Jungen 
weicht  in  Wonne  der  Gott",  Siegfried  III,  oder  auch  zu  »Ende  in  Wonne, 
du  ewig  Geschlecht*  am  Schluss  des  gleichen  Aufzugs?  Sollte  vielleicht 
dies  «Ende  in  Wonne,  du  ewig  Geschlecht"  zunächst  als  Verbesserung  des 
«Verblühet  in  Wonne"  der  Schlussrede  Brünnhildens  in  Siegfrieds  Tod 
angehört  haben  und  von  da  erst  später,  während  der  Redaktion  von  1852, 
in  den  letzten  Aufzug  des  Jungen  Siegfried  versetzt  worden  sein? 
Freilich,  mehr  als  eine  blosse  Vermutung  ist  dies  nicht. 

Die  Folgen  der  Entdeckung  der  Randglosse  sind  überhaupt,  wenigstens 
solange  als  das  Original  des  Jungen  Siegfried  nicht  auftaucht,  von 
unabsehbarer  Tragweite.  Vielleicht  müssen  sich  all  unsere  herkömmlichen 
Vorstellungen  von  den  «beiden  Siegfrieden"  und  ihrer  Tendenz  zu  der 
Zeit,  wo  sie  nur  erst  ein  zweiteiliges  Ganze  bildeten  und  an  die  Tetra- 
logie noch  nicht  gedacht  wurde,  einem  grossen  Umschwung  unterziehen« 
Indessen  «droht"  noch  eine  Kernfrage. 

Die  Entdeckung  des  Sulzerschen  Manuskripts  hat  meine  Vermutung, 
dass  nicht  alle  Abweichungen  zwischen  den  beiden  bisher  bekannten 
Fassungen  der  Dichtung  erst  von  1852  herrühren,  im  allgemeinen  bestätigt 

^)  Wenn  wir  überhaupt  eine  kleine  Obertrbeitung  des  Nibelungen-Mythos 
(gleichgültig  ob  vor  oder  nach  der  «Randglosse"  annehmen,  so  dürfte  wohl  die  ganse 
Stelle  «Ihre  Kraft  steht  über  Allem*  (Ges.  Schriften  II,  204,  Z.  5  v.  u.)  bis  «begeben 
müssten"  (S.  205,  Z.  14  v.  u.)  ein  Zusatz  aus  dem  Frühjahr  1849  sein.  Zu  dem 
voraufgehenden  Satz:  «[die  Götter]  widmeten  sich  der  sorgsamsten  Pflege  des  Menschen* 
geschlcchts*  würden  die  auf  «begeben  müssten"  folgenden  Worte  als  unmittelbare 
Fortsettung  sehr  wohl  passen:  «Michtige  menschliche  Geschlechter,  von  göttlichem 
Samen  befi'uchtet,  blühen  nun  bereits*  usw. 
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Aber  eine  Anzahl  davon  ist  nunmehr  auf  einen  wesentlich  früheren  Zeit- 
punkt zurückgeschoben,  als  ich  vermutete,  und  eine  andre  Anzahl  bisher 
noch  unerklärt  geblieben.  Dessen  ungeachtet  wird  meine  ursprungliche 
Annahme,  dass  1851  eine  Revision  vorgenommen  worden  sei,  durch  die 
Auffindung  der  Handschrift  eher  bekräftigt  als  abgeschwächt,  denn  eben 
aus  dem  Manuskript  ersehen  wir,  dass  die  sogenannte  Heldenoper  von  Anfang 
an  in  stetem  Werden  begriffen  war:  .Wandel  und  Wechsel  liebt  wer  lebt.*^) 
So  lade  ich  denn  den  Leser  ein,  mir  beim  Suchen  nach  jener  rätselhaften 
1851  er  Revision  zu  helfen,  womit  „die  dritte  Frage  nun  droht". 

Was  ist  aus  jener  Abschrift  geworden,  die  nach  Wagners  oben  an- 
geführten Worten  Uhlig  im  Juli  1850  «behalten**,  im  Juni  1851  nach  Zürich 
mitbringen  sollte?  Mit  der  neuentdeckten  Reinschrift  kann  sie  unmöglich 
identisch  sein:  erstens,  weil  Wagner  in  der  Zwischenzeit  mehrmals  ganz 
ernstlich  an  die  Musik  von  Siegfrieds  Tod  herangehen  wollte,  wozu 
er  seine  Reinschrift  mit  ihren  bedeutenden  Abweichungen  gleich  im  ersten 
Aufzug  unbedingt  zur  Verfügung  haben  musste;  zweitens  schreibt  er  im 
Juli  1850  an  Liszt  (Brief  35):  ,Im  vergangenen  Mai  schickte  ich  die 
Dichtung  meines  Siegfried's  an  einen  Buchhändler,  um  sie  —  so  wie 
sie  ist  —  herauszugeben.  In  einer  kurzen  Vorrede  erkläre  ich  mich 
darüber,  dass  ich  für  die  Aus-  und  Aufführung  dieses  Werkes  hoffnungs- 
los sei,  und  es  somit  nur  als  Absicht  meinen  Freunden  mittheile''.  Dem- 
nach war  also  die  von  Uhlig  behaltene  Abschrift  mit  »einer  kurzen  Vor- 
rede" ausgestattet,  die  der  Sulzerschen  Reinschrift  fehlt;  drittens  weisen 
uns  jene  unscheinbaren  Bleistift-Zeichen  am  Rande  der  Waldvöglein-Gesänge 
auf  das  allerbestimmteste  in  die  Zeit,  wo  jene  Gesänge  bei  der  Abfassung 
des  Jungen  Siegfried  wiederholt  wurden ;  damals  befand  sich  aber 
die  »Abschrift*  Uhligs  noch  in  Dresden.  Auch  der  Gebrauch  des  Blei- 
stifts gibt  uns  einen  Wink:  zweifelsohne  wollte  Wagner  ein  für  seinefa 
Lebens-  und  Werdegang  so  wichtiges  Dokument  wie  die  Reinschrift  nicht 
beschädigen;  damit  entfällt  aber  zugleich  jede  Möglichkeit,  dass  die  mit 
Tinte  geschriebene  Todeserlösungs-Stelle  erst  von  1851  herrühren  könnte; 


t)  Schon  das  1848  er  Gedicht  trägt  innere  Zeichen  einer  allmihlictaen  Entwickluof. 
In  der  Prosa-Obersictat  verkündet  Brunnhilde  am  Sctaluss:  »Gelöset  sei  der  Nibelungen 
Knechtschaft,  der  Ring  soll  sie  nicht  mehr  binden.  Nicht  soll  ihn  Alberich  empftuigen; 
der  soll  nicht  mehr  euch  knechten;  dafür  sei  er  aber  selbst  auch  frei  wie  ihr*  (Ges. 
Schriften  II,  214).  Ahnliches  im  Gedicht  selber:  »Ihr  Nibelungen,  vernehmt  mein 
WortI  eure  Knechtschaft  künd'  ich  auf:  der  den  Ring  geschmiedet,  euch  Rührige 
band  —  nicht  soll  er  ihn  wieder  empfah'n  —  doch  frei  sei  er,  wie  ihr!*  (ebenda 
S.  298);  In  olfenbarem  Widerspruch  hiemit  aber  versinkt  Alberich,  als  der  Vorhang 
flUIt,  »mit  wehklagender  Gebärde«  (S.  300).  Welche  Aufftissung  von  Alberichs  Schick- 
sal die  Utere  Ist,  tut  wenig  zur  Sache;  jedenftdia  ist  es  so  oder  so  sehr  merkwürdig, 
auf  zwei  Seiten  der  gleichen  Dichtung  alle  beide  zu  finden. 
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viertens  endlich  würde  Wagner  niemals  ein  mit  zwei  verschiedenen  Les- 
arten versehenes  Manuskript  an  einen  Buchhändler  gesandt  haben,  und 
zwar  um  so  weniger,  als  ja  seine  Randglosse  dringend  eine  Neugestaltung 
jdes  ganzen  Schlusses  forderte. 

Nimmt  man  all  diese  Grunde  zusammen,  so  kann  man  zuversichtlich 
behaupten,  dass  die  Sulzer  gewidmete  Reinschrift  und  die  einst  in  Uhllgs 
Händen  gewesene  Abschrift  ganz  gewiss  nicht  ein  und  dasselbe,  sondern 
ganz  verschiedene  Dinge  gewesen  sind;  die  letztere  war  wohl  eine  druck- 
fertige Kopie  der  ersteren,  die  vielleicht  Karl  Ritter  angefertigt  hatte,  als 
seine  Familie  in  dem  geheimnisvollen  Frühling  des  Jahres  1850  mit  Wagner 
in  Villeneuve  für  ein  paar  Wochen  verkehrte.  Genauere  Kunde  über 
diesen  Punkt  könnte  man  einmal  durch  den  bisher  fehlenden  Brief  erhalten, 
der  unbedingt  dem  Brief  No.  12  an  Uhlig  vorangegangen  sein  muss;  denn 
Brief  12  (Juni  1850)  fängt  an:  „Zwei  Worte  als  Nachtrag  zu  meinem 
letzten  Brief.  Wenn  Du  für  den  Siegfried  ein  Honorar  herausbekommen 
solltest,  so  sende  das  Geld  mit  an  Sulzer"  usw.,  wogegen  der  im  Druck 
vorhergehende  schon  vom  26.  März  datiert.  Offenbar  fehlt  hier  ein  Brief, 
und  auch  warum  er  fehlt,  ist  ersichtlich.  Sollte  aber  dieser  Brief  nicht  völlig  ver- 
nichtet sein,  so  könnte  der  jetzige  Besitzer  doch  wohl  ohne  Indiskretion 
wenigstens  die  Siegfrieds  Tod  betreffende  Stelle  daraus  veröffentlichen! 

Nach  dem,  was  wir  wissen  oder  erschliessen  können,  ist  es  höchst 
unwahrscheinlich,  dass  damals  (1850)  irgendwelche  wesentliche  Änderung 
in  der  Dichtung  vorgenommen  wurde;  auch  die  Stelle  aus  dem  Briefe  an 
Liszt  (Juli  1850),  nach  der  der  Buchhändler  das  Drama  im  Mai  erhielt, 
um  es  »so  wie  es  ist*  zu  drucken,  spricht  entschieden  dagegen.  So  blieb 
denn  die  Durchführung  des  Todeserlösungs-Gedankens  vermutlich  von 
dieser  1850  er  Abschrift  noch  ausgeschlossen.  Aber  trotzdem  könnte  letztere 
uns  vielleicht  etwas  sehr  Wichtiges  zu  sagen  haben.  Warum  nämlich 
verlangte  sie  Wagner  von  Uhlig  ganz  unmittelbar  nach  Vollendung  des 
Jungen  Siegfried  zurück,  während  er  ein  ganzes  Jahr  zuvor  keinerid 
Bedürfnis  nach  ihr  gehabt  hatte? 

Dies  war  gleich  die  schwerste  Frage,  die  sich  mir  beim  Forschen 
nach  äusseren  Zeugnissen  für  eine  interimistische  Revision  von  Siegfrieds 
Tod  aufdrängte,  und  heute  bin  ich  fester  als  je  überzeugt,  dass  sie  dereinst 
ihre  Antwort  finden  wird  in  der  Auffindung  einer  wirklichen  1851er  Ober- 
arbeitang  Jener  ,, Abschrift**.  Nach  der  Abfassung  des  jungen  Siegfried 
masste,  wie  oben  dargetan,  Siegfrieds  Tod  revidiert  werden,  um  mit  der 
vorgeschobenen  neuen  Dichtung  in  Einklang  gebracht  zu  werden;  Ver- 
änderungen aber,  wie  sie  dadurch  notwendig  wurden,  wird  der  Dichter  un- 
zweifelhaft lieber  in  eine  gleichgültige  Abschrift  eingetragen  haben  als  in 
seine  kostbare  1849er  Reinschrift:  so  hatte  er  es  mit  dem  Lohengrin  auch 
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gemacht  (Glasenapp  Band  II,  I,  S.  456).  Hier  aber,  in  dieser  1850  er  Ab- 
schrift, wfirde  ich  im  voraus  gewisse  Korrekturen  vermuten:  so  eine  An- 
zahl von  unbedeutenden  Lesarten,  in  welchen  sich  die  Götterdämmerung 
vom  1849er  Siegfrieds  Tod  unterscheidet;  so  vielleicht  auch  eine 
Tilgung  der  Anrufe  an  Wotan  usw.  im  Blutbrfiderschafts-  und  Speereseide 
und  anderwärts.  Dies  ist  allerdings  nur  blosse  Mutmassung,  die  sich  auf 
Schattierungen  des  dichterischen  Stils  stützt;  was  ich  aber  fast  beeiden 
möchte,  ist  die  Tilgung  der  Worte  .Mein  einzig  Erbe,  Rächers  Recht«  aus 
Siegfrieds  erster  Anrede  an  Günther  im  ersten  Aufzuge ;  femer  fand  wohl 
eine  bedeutende,  wenn  auch  noch  nicht  durchaus  endgfiltige  Änderung  im 
Hagen-Alberich-Dialog  des  zweiten  Aufzugs  statt,^)  weil  gewisse  Zeilen 
daraus  schon  wortgetreu  an  den  Wanderer  und  an  Alberich  im  ersten  und 
zweiten  Aufzug  des  Siegfried  übergegangen  sind;  hinzu  traten  ohne 
Zweifel:  die  Streichung  der  Chöre  am  Schluss  der  Aubüge  II  und  III; 
die  endgültige  Abänderung  der  ganzen  längeren  Rede  Siegfrieds  an  die 
Rheintöchter,  namentlich  die  Einflechtung  des  „Furcht «-Motivs;  die  Ober- 
arbeitung  ungefähr  des  ersten  Drittels  seiner  Erzählung;  und  endlich  noch 
eine  dritte,  wenn-  nicht  gar  vierte  Abänderung  des  Schlusses,  die  zum  Teil 
bis  heute  beibehalten  sind. 

Weil  dies  letztere  vielleicht  manchem  als  eine  gar  zu  kühne  Ver- 
mutung erscheinen  mag,  will  ich  meine  Gründe  dafür  hier  verzeichnen: 

1.  In  allen  Fassungen  von  Siegfrieds  Tod  sagt  Gudrune:  »Wer  war  das  Weib, 
das  zum  Rhein  ich  schreiten  sah?"  und  schliesst,  dass  es  Brünohilde  gewesen  sein 
müsse;  in  allen  Fassungen  schwimmen  die  Rheintöcbter  von  Siegfried  fort  mit  der 
Mahnung:  »Ein  stolzes  Weib  wird  heute  noch  dich  beerben:  sie  glebt  uns  besser  Ge- 
hör [in  der  Götterdämmerung  hier  eine  leichte  Variante  im  Ausdruck].  Zu  Ihrl 
Zu  Ihrl  Zu  ihrP  Semit  ist  es  wohl  kaum  allzu  kühn,  wenn  wir  annehmen,  der  Dichter 
habe  uns  die  Vorstellung  nahelegen  wollen,  dass  die  Heldin  sich  vor  ihrem  letzten  Auf« 
treten  diesen  »Rat*  von  den  Rheintöchtem  wirklich  geholt  habe.  In  der  1848er  und 
1840er  Fassung  ist  dies  jedoch  nur  leise  angedeutet  durch  den  Ausdruck:  »Denn 
dieses  Gold  gebe  ich  euch,  weise  Schwestern  der  Wassertiefe*;  im  übrigen  jedoch 

^)  Albericbs  Behauptung  z.  B.,  dass  »Ruh'  und  Schlaf"  ihn  verraten  hätten, 
findet  sich  weder  in  der  1848er  noch  in  der  1849er  Fassung;  1851  würde  sie  zwar 
mit  iVlimes  Worten  im  Siegfried  »Dir  Zagen  entrissen  ihn  [den  Ring]  Riesen* 
fibereinstimmeo,  da  beidesmal  eine  andere  List  vorausgesetzt  wird,  als  die,  durch 
welche  Alberich  im  Rheiogold  den  Ring  verliert  1852  dagegen  war  eher  eine 
Anspielung  auf  Loges  List  zu  erwarten.  Ähnlich  sind  auch  Alberichs  Worte:  »Ein 
weises  Weib  lebt  dem  VUsung  zu  Lieb*:  rieth  sie  ihm  je,  des  Rheines  Töchtern  — 
die  in  Wassers  Tiefen  einst  mich  bethört!  —  zurück  zu  geben  den  Ring  usw.*  in  der 
1852er  Fassung  ganz  unerklirlichj  aber  auch  sie  fehlen  in  der  1848er  wie  in  der 
1840er  Gestalt  Sollte  vielleicht  gar  daran  zu  denken  sein,  dass  in  der  Zwischenzelt 
die  ganze  Szene  in  den  ersten  Aufeug  verschoben  werden  sollte,  als  Foruetzung  von 
Hageas  Wacht?  Wie  viele  Ritsel  könnte  nicht  die  Entdeckung  der  1850/51  er  Ab- 
schrift lösen  I 
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ist  es  noch  .Der  Noraen  Rsth*,  den  Brfinnhilde  yernimmt,  sie  »dtif  Ihren  Spm^ 
jetzt  deuten«.  In  der  endgfilti(en  Fassnnf  1852/53  aber  (vgL  Götterdimmernng) 
hören  wir  nichts  mehr  von  «der  Nomen  Rath*,  sondern  es  holest:  »Der  ▼sssertielis 
weisen  Töchtern,  euch  dank'  ich  redlichen  Rath*;  f&r  1851  wire  das  sehr  einleachtend: 
Brunnhilde,  die  Nomen  gleichsam  hintansetzend,  leitet  ihren  Rat  nunmehr  von  den 
Rheintöchtera  allein  her;  1852  dagegen  hatte  die  eigene  Schwester  Ihr  auf  der  Bfthna 
selbst  einen  ihnlichen  «Rat*  vom  Vater  gemeldet  and  Bezugnahme  auf  diesen  soUle 
man  allerdings  erwarten.^) 

2.  Am  Tage  nach  Vollendung  der  Walkfire-Dichtung  achrelbt  ▼agaer  an 
Uhlig:  «Die  beiden  Siegfriede  mfissen  jetzt  stark  fiberarbeitet  werden,  namentlich 
in  Allem,  was  den  eigentlichen  Göttermythos  betrifft,  denn  dieser  hat  nun  eine 
allerdings  viel  pricisere  und  ergreifendere  Physiognomie  gewonnen*  (2.  Juli  1852). 
Es  Ist  hier  zu  beschten,  dass  nicht  von  einer  andern,  sondern  eben  nur  von  einer 
»priciseren  und  ergreifenderen«  Physiognomie  die  Rede  Ist.  Vor  meinen 
neuesten  Erfthrangen  hatte  ich  darauf  nicht  den  genfigenden  Wert  gelegt  und  dem 
herkömmlichen  Glauben  beigestimmt,  dass  selbst  nach  Vorschiebung  des  Jungen 
Siegfried  (1851)  der  Held  doch  am  Ende  noch  nach  Walhall  geführt  worden  sei*) 
und  der  Schluss  erst  1852  seine  neue  Wendung  bekommen  habe.  Erst  jetzt  wird  mir 
eine  wenig  beschtete  Stelle  in  dem  berfihmten  Tetralogie-Brief  an  Uhlig  vom  12.  No- 
vember 1851  klar:  «An  eine  AuffQhrung  kann  ich  erst  nach  der  Revolution  denken; 
erst  die  Revolution  kann  mir  die  Kfinstler  und  die  Zuhörer  zuführen.  Die 
nicbste  Revolution  muss  nothwendig  unserer  ganzen  TheaterwirthschafI  das  Ende 
bringen;  sie  mfissen  und  werden  alle  zusammenbrechen,  dies  ist  unausbleiblich.  Aus 
den  Trfimmem  mfe  ich  mir  dann  zusammen,  was  ich  brauche  .  .  .  ffihre  dann  Im 
Lauf  von  vier  Tagen  mein  ganzes  Werk  auf:  mit  ihm  gebe  Ich  den  Menschen 
der  Revolution  dann  die  Bedeutung  dieser  Revolution,  nach  ihrem  edelsten 
Sinne,  zu  erkennen.*  *)   Hilt  man  diesen  Revolutionsbegriff  mit  jener  «endenden  Macht* 

0  Hiergegen  wire  nur  einzuwerfen,  dass  Wotan  selber  den  Ausdrack  «red- 
licher Rath*  im  zweiten  Aufkug  der  Walkfire  anwendet  (Ges.  Schriften  VI,  41);  die 
Zeilen  «Dass  jene  sich  lieben,  leuchtet  dir  hell:  dram  höre  redlichen  Rathl*  wurden 
aller  unzweifelhaft  bei  der  Reinschrift  des  ganzen  R  Inges  eingeschaltet  und  sind  daher 
wohl  ein  blosser  Widerhall  der  Scblussrede. 

(Der  deutsche  Bearbeiter  wfirde  es  im  Gegensatz  zu  Herrn  EUis  umgekehrt  sehr 
aufhdlend  finden,  wenn  die  Schlussrede  den  Rat  Waltrautens  erwihnte:  zwischen  dem 
Rat»  den  die  Schwester  der  liebeverblendeten,  und  dem,  den  die  Rheintöchter 
der  wissend  gewordenen  Brünnhilde  erteilen,  besteht  ffir  Ihn  eine  so  geringe  Ähn- 
lichkeit, dass  ein  Zurfickgrelfen  Brfinnhildes  auf  die  Mahnung  Im  ersten  Aufkug  ihn 
sehr  befremden  wfirde.  Er  vermag  daher  EUis'  Ausffihrangen  zu  1.  Im  Hauptpunkt» 
nicht  beizustimmen). 

*)  Noch  einmal  mfissen  wir  hier  mit  unserer  unbekannten  Grösse,  der  ur* 
sprünglichen  Dichtung  des  Jungen  Siegfried  rechnen.  Es  ist  fibrigens  an- 
zunehmen, dass  in  dieser  Dichtung,  obwohl  sie  die  Einffihrang  des  tragischen  Götter- 
endes am  Schluss  von  Siegfrieds  Tod  zur  Folge  hatte,  SiegfHed  Wotans  Speer  noch 
nicht  zerspellte,  weil  dies  ein  gar  zu  «priziser*  Zug  wire  (auch  der  deutsche  Be- 
arbeiter ist  der  festen  Oberzeugung,  dass  die  betr.  Szene  nicht  ursprfinglich  ist,  wenn 
auch  aus  anderen  Grfinden). 

*)  Die  Stelle  fehlt  in  der  Ausgabe  der  Briefe  an  Uhlig  usw.;  nachgetragen 
wurde  sie  spiter  in  einem  Aufsatz  von  J.  van  Santen-Kolf  in  den  Bayreuther  Blittera 

1802,  s.  go. 
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der  vielerwibnten  Randglosse  zusammen,  so  ersiebt  man  mit  einemmal,  dass  schon 
bis  zum  Sommer  1851  die  Physiognomie  des  »eigentlichen  Göttermythos*  eine  grund- 
tragische geworden  sein  muss,  wenn  sie  auch  eine  so  »pricise  und  ergreifende* 
Gestalt  wie  die  endgültige  noch  nicht  ge^  jnnen  hatte.  Im  Sommer  oder  Herbst  1851 
darf  man  sich  daher  die  Walhall-Fahrt  Brünnhildens  und  Siegfrieds  mit  all  ihren 
Folgen  als  endlich  gestrichen  vorstellen.  Prüfen  wir  nun  in  diesem  Lichte  einige 
der  nicht-komponierten  Zeilen  der  Götterdimmerung:  »Sah't  ihr  vom  zfindenden  Brand 
Siegft'ied  und  BrOnnhild'  verzehrt;  sah't  ihr  des  Rheines  Töchter  zur  Tiefb  entführen 
den  Ring:  nach  Norden  dann  blickt  durch  die  Nacht:  erglinzt  dort  am  Himmel  ein 
heiliges  Glühen,  so  wisset  all'  —  dass  ihr  Walhairs  Ende  gewahrti«  Im  1853er  Druck 
stehen  diese  Zeilen  im  Texte  selbst,  ohne  Klammern;  vergleicht  man  sie  aber  mit 
der  Nomen-  oder  der  Waltrautenszene  (die  bekanntlich  1852  entstanden  sind),  oder 
auch  mit  der  Diktion  des  Rheingold,  so  flllt  eine  relative  Unvollendung  des  Stils 
auf,  die  eher  an  einige  sicher  von  1851  herrührenden  Teile  des  Jungen  Siegfried 
erinnert  Auch  in  den  nichsten  vier  Zeilen:  »Verging  wie  ein  Hauch  der  Götter 
Geschlecht,  lass  ohne  Walter  die  Welt  ich  zurück",  deren  Worte  allerdings  von  1852 
herrühren  können,  ist  der  Grundgedanke  jedenfalls  identisch  mit  dem  »Sinn«  )ener 
erhofften  »Revolution*  und  dem  »Verblühen  vor  des  Menschen  That*  in  der  1849er 
Randglosse.  Also  auch  hier  finden  sich  wiederum  wenigstens  Spuren  einer  skizzierten 
Revision  von  1851. 

3.  Stellt  man  Brünnhildens  Worte:  »Alles  weiss  ich«  bis  »Ruhe,  du  Gottl«, 
stellt  man  das  tiefe  Mitleid  der  Stelle  »Mit  bang  ersehnter  Botschaft«  (Waltraute 
hatte  solche  Botschaft  einst  verlangt)  zusammen  mit  der  vorhergehenden  Partie:  »Er- 
schaut eu're  ewige  Schuld«,  so  wird  man  fast  den  Eindruck  gewinnen,  als  ob  in 
Brünnhildes  Brust  zwei  Seelen  wohnten,  für  deren  eine  die  Randglosse  von  1849 
(„die  die  Schuld  nun  meidet^;  »eurer  bangen  Furcht^  den  Grundton  angibt.  Selbst 
das  „O  ihr,  der  Eide  heilige  Hüter!  lenkt  eu'ren  Blick  auf  mein  blühendes  Leid'*,  so 
schön  es  auch  sein  mag,  erinnert  mehr  an  die  Stelle  „O  heirge  Götter,  hehre  Ge- 
schlechter I  Weidet  eu'r  Aug*  an  dem  weihvollen  Paar!''  (seit  1848)  als  an  die  tiefbr 
schauende  Brünnhilde  von  1852.  Femer  trigt  das  „Meine  Klage  hör*,  du  hehrster 
Gott!  Durch  seine  tapferste  That,  dir  so  tauglich  erwünscht,  weihtest  du  den, 
der  sie  gewirkt,  des  Verderbens  dunkler  Gewalt"  so  wenig  die  „pricisere  Phy- 
siognomie" des  1852er  Göttermythos,  dass  der  Tonsetzer  endlich  die  letzten  vier 
Worte  verwandelte  in:  „dem  Fluche,  dem  du  verfielest"  —  ohne  jedoch  mit  der 
„Schuld"  usw.  aufzuräumen. 

4.  Infolge  Ihrer  Pausen,  Unterbrechungen  und  hiuflgen  Gedankenwechsel  ist 
diese  ganze  Schlnssrede  mit  der  verbindenden  Musik  zwar  äussert  dramatisch,  in 
ihrer  dichterischen  Gestalt  aber  kaum  erklärbar  ohne  die  Annahme  einer  wenigstena 
sweiftchen  bedeutenden  Umarbeitung.  Selbst  der  Umstand,  dass  nicht  nur  1849, 
sondern  noch  nach  1853  ein  paar  Varianten  für  einen  Teil  davon  ent-,  wenn  auch 
gleich  wieder  verworfen  wurden  (Bayreuther  Blätter  1893,  S.  1),*)  bestärkt  die  An- 
nahme, dass  1851  ein  gleicher  Versuch  gemacht  wurde.    Wenn  etwa  jemand  dagegen 

*)  Anmerkung  des  deutschen  Bearbeiters:  Auch  dieser  späte  Ansatz,  den  Schlnss 
umzubilden,  bedeutet  einen  Versuch,  das  Grundproblem  des  Rings  anders  zu 
wenden:  Wagner  ist  von  Feuerbach  zu  Schopenhauer  übergegangen.  Übrigens  sind 
die  in  den  Bayreuther  Blättern  mitgeteilten  Verse  nur  eine  Vorstudie  zu  denjenigen, 
die  Wagaer  schliesslich  (Ges.  Schriften  VI,  S.  382  f.)  erläuterungsweise  dem  Schluss 
der  Götterdämmerung  beigegeben  hat 
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die  Stelle  aus  dem  89.  Brief  an  Ublig  (November  1852)  ins  Feld  ffibren  wollte:  ,,Doch 
sind  zwei  Scenen  ganz  neu  zu  dichten  (die  Nornen  und  die  Scene  Brünnbildes  mit 
den  Walküren),  vor  allem  aber  aucb  der  Scbluss'^,  so  wfirde  ich  entgegnen,  dass, 
wibrend  die  Nomen-  und  die  Waltrauten-Szene  tatsicblich  ganz  neu  gedichtet  wurden, 
dies  mit  dem  Schlüsse  nicht  geschah:  Brfinnhildes  grosse  Rede  enthilt  eine  statt- 
liche Anzahl  von  Zeilen,  die  schon  in  der  gleichen  oder  nur  leicht  abweichenden 
Gestalt  der  allerersten  Fassung  angehören. 

Dies  wären  wohl  im  wesentlichen  die  1851er  Änderungen,  die  wir 
als  in  die  1850  er  Handschrift  eingetragen  annehmen  dürfen  —  sei  es  nun 
als  fertige  Korrekturen  oder  als  bloss  entwurfartige  Randglossen.  Nun 
stellt  sich  aber  die  Frage,  um  welche  Zeit  innerhalb  des  Jahres  1851 
sie  vorgenommen  sein  können? 

Ein  passender  Zeitpunkt,  wenigstens  ffir  den  inneren  Entschluss  zu 
einigen  dieser  Änderungen,  wäre  wohl  der  Juli,  in  welchem  Uhligs  Anwesenheit 
zu  mancherlei  gesprächsweisen  Vergleichungen  zwischen  Siegfrieds  Tod 
und  dem  neuverfassten  Jungen  Siegfried  fuhren  musste.  Auf  Uhligs 
Besuch  folgte  die  Vollendung,  bezw.  Reinschrift  der  Mitteilung  an  meine 
Freunde,  mit  ihren  sinnverwandten  Verweisungen  auf  das  «erlösende  Weib* 
(Ges.  Schriften  IV,  S.  330  und  369).^)  Daran  schloss  sich  eine  kurze 
Beschäftigung  mit  dem  Jungen  Siegfried  selbst:  »Ffir  Liszt  habe  ich 
die  Abschrift  von  meinem  neuen  ,komischen  Opemtext'  nun  ebenfalls  be- 
sorgt: ob  ich  ihn  aber  jetzt  schon  schicke,  weiss  ich  noch  nicht.  —  Ich 
gehe  nun  an  die  Musik,  bei  der  ich  mich  recht  zu  erfreuen  gedenke*  (an 
Uhlig,  24.  August  1851).  Nervenleiden  veranlassten  jedoch  Wagner  zum 
sofortigen  Verzichte  auf  jederlei  musikalischen  Entwurf  zugunsten 
einer  Wasserkur:  .Mit  vollkommener  Gesundheit  dagegen  mich  an  den 
Siegfried  machen,  hat  für  mich  etwas  —  ich  möchte  sagen  —  freudig  Feier- 
liches" (8.  September).  In  Albisbrunn  heisst  es  etwa  zehn  Tage  später  in 
humoristischem  Ton:  „Für  Siegfried  schon  auch  Rath  kommen  werdend 
[von  Härteis]:  erst  machen  wollen;"  dann  am 22.  Oktober:  «Mein Weimarischer 
Siegfried  wird  immer  problematischer  —  nicht  aber  der  Siegfried  selbst: 
denn  soviel  ist  gewiss,  ich  mache  nur  noch  in  der  Kunst,  in  nichts  anderem 
mehr,  ausgenommen  etwas  entschiedenes  Menschenthum.*  Und  endlich 
meldet  noch  Brief  35  an  Uhlig,  ebenfalls  aus  dem  Oktober,  aber  undatiert: 
»Mit  dem  Siegfried^noch  grosse  Rosinen  im  Kopfe:  drei  Dramen,  mit  einem 

>)  Auf  Seite  369  spricht  Wtgner  von  »dem  wahrhaft  Weiblichen,  das  mir 
und  aller  Welt  die  Erlösung  bringen  soll,  nachdem  der  minnliche  Egoismus,  selbst 
in  seiner  edelsten  Gestaltung,  sich  selbstvemichtend  vor  ihm  gebrochen  hat*  Es  er- 
innert das^so  stark  an  »Wachend  wirkt  dein  wissendes  Kind  erlösende  Weltenthat*^ 
dass  man  fist  behaupten  darf,  diese  Zeilen  gehörten  bereits  der  Urfassung  des  Jungen 
Siegfried  an.  Vielleicht  richtete  sie  aber  damals  die  Wala  an  den  Wanderer,  nicht, 
wie  letzt,  umgekehrt. 
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dreiaktigen  Vorspiele.  —  Wenn  alle  deutschenTheaterzusammen- 
brechen  usw."  Hiermit  rücken  wir  an  die  Grenzen  des  Tetralogie-Entwurfs 
selbst,  und  wollen  dabei  bemerken,  dass  nun  fast  zwei  volle  Monate  hin- 
durch das  Siegfried -Vorhaben  im  Vordergrund  von  Wagners  Gedanken  ge- 
standen hatte,  obwohl  er  nicht  beabsichtigte,  schon  jetzt  an  die  Musik  heran« 
zugehen.  Mitten  im  steten  Nachsinnen  über  die  zwei  fertigen  Dichtungen 
mochte  Wagner  wohl  in  der  Albisbrunner  Einsamkeit,  September  oder  Oktober 
1851,  die  Überarbeitung  von  SiegfriedsTod  vornehmen,  die  ihn  einer- 
seits ganz  von  selbst  zum  Tetralogie-Plan  überleiten  musste,  und  andrer- 
seits zur  Folge  hatte,  dass  sich  in  dem  zuerst  entstandenen  Werke  Spuren 
einer  mittleren  Entwicklung  des  Göttermythos  erkennen  lassen. 

Jene  „Abschrift"  könnte  aber  möglicherweise  sehr  wertvolle  Auf- 
klärungen bieten  —  zum  mindesten  möglicherweise.  Der  Wunsch,  sie 
kennen  zu  lernen,  ist  daher  gross.  Gibt  es  nicht  etwa  irgend  einen  Wink, 
der  auf  den  jetzigen  Besitzer  verwiese? 

Jakob  Sulzer  glaubte,  wie  wir  uns  erinnern,  dass  das  ihm  von 
Wagner  zuerst  gewidmete  Manuskript  das  Original  von  Siegfrieds 
Tod  sei,  das  zurückgegebene  dagegen  bloss  eine  „sorgfältig  geschriebene 
Kopie".  Den  Irrtum  dieser  Auffassung  in  ihrem  letzteren  Punkt  hat  Herr 
Steiner  nun  sicher  bewiesen :  wie  steht  es  mit  dem  ersteren  ?  Auch  dieser- 
halb  hatte  ich  an  Steiner  geschrieben,  und  seine  Antwort  lautete  wie  folgt: 
„Herr  Sulzer  Sohn  versicherte  mich  neuerdings  ganz  positiv,  wie  sein 
Vater  in  einer  Gesellschaft  den  Hergang  erzählt  habe :  er  hatte  das  Original- 
Manuskript  der  Stadtbibliothek  inWinterthur  zur  Verwahrung  übergeben,  auf 
das  Begehren  Wagners  zog  er  es  daselbst  zurück,  um  es  nach  München 
zu  schicken,  und  erhielt  dann  nach  einiger  Zeit  eben  die  jetzt  vorhandene 
Abschrift  zurück. *"  ^)    Klar  scheint  es  daher,  dass  der  Siegfrieds  Tod, 


^)  Die  Notiz  Steiners  gehört  dem  Anfang  unseres  Briefvechsels  an,  daher  die 
Benennung  „Abschrift*.  Ganz  kürzlich  erhielt  ich  wiederum  eine  Nachricht  Steiners, 
die  meine  Anfrage  über  den  Wortlaut  von  „Wagners  Begehren*  folgendermassen  be- 
antwortete: „In  dem  Briefe  vom  November  1866  an  Sulzer  bittet  ihn  Wagner,  ihm  das 
Manuskript  der  ,er8ten  Fassung'  von  Siegfrieds  Tod  für  kurze  Zeit  zu  fiberlassen, 
damit  er  eine  Abschrift  für  König  Ludwig  anfertigen  lassen  könne.  Der  Brief,  mit  dem 
er  dann  die  Rücksendung  des  Exemplars  begleitet,  das  eben  nicht  mehr  die  »erste 
Fassung'  darstellt,  ist  leider  nicht  mehr  vorhanden.*  Der  genaue  Wortlaut  der  ganzen 
Stelle  im  November-Brief  wäre  allerdings  noch  zu  erwünschen,  da  ein  kleiner  Wider- 
spruch herrscht  zwischen  der  Behauptung,  das  Manuskript  sei  direkt  nach  München 
und  der  andern,  es  sei  an  Wagner  selbst  (damals  in  Triebschen  bei  Luzem)  gesandt 
worden.  In  dem  Ausdruck  Waguers  „erste  Fassung*  hat  man  jedoch  den  sicheren 
Beweis  dafür,  dass  das  abgesandte  Dokument  keinesfalls  die  Dichtung  von  1852/53 
war.  Ob  es  die  1849er  Reinschrift  selbst  war  —  d.h.  ob  Sulzer  am  Ende  doch 
dasselbe  wiedererhielt,  was  er  Wagner  ausgeliehen  hatte  —  Hesse  sich  durch  ein 
photograpisches  Faksimile  des  Titelblatts  feststellen,  da  sich  aus  dem  Charakter  der 
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der  bis  1866  in  Sulzers  Besitz  war,  ein  anders  aussehendes  Dokument 
war,  als  das  an  ihn  zurückgeschickte,  auch  dass  das  erstere  nicht  so  sorg 
fältig  geschrieben  war  wie  das  letztere.^)  Was  das  letztere  in  Wahilieit 
war,  nämlich  die  1849er  Reinschrift,  wissen  wir  jetzt;  was  aber  war  das 
dem  König  geschenkte?  Unmöglich  kann  es  der  Siegfrieds  Tod  von  1848 
(Ges.  Schriften  II)  gewesen  sein,  weil  dessen  Urschrift  sich  noch  1896  im 
Besitz  von  Alexander  Ritter  befand  (s.  Chamberlain),  vermutlich  aus  der 
Erbschaft  seiner  Mutter.  Ebenfalls  nicht  der  wirklich  erste  Entwurf, 
weil  dieser  in  Wahnfried  ruht.  Die  1849  er  Reinschrift,  wie  bereits  um- 
ständlich bewiesen,  auch  nicht.  Handelte  es  sich  also  um  irgend  ein  Stfick 
von  geschichtlichem  Wert,  so  muss  es  jene  1850  er  »Abschrift*  gewesen 
sein,  «mit  eigenhändigen  Änderungen*  (umgekehrt  wie  Sulzer  sich  zu  er- 
innern glaubte  I)  von  1851,  somit  die  echte  Grundlage  zur  endgfiltigen 
Götterdämmerung.*) 

So  scbliesse  ich  meine  Ausffihrungen  mit  diesem  Hinweis  auf  einen  viel- 
leicht dereinst  noch  möglichen  Fund.  Ihn  ans  Liebt  zu  ziehen,  steht  nicht  in 
meiner  Macht,  wohl  aber  vielleicht  in  der  von  andern.  Den  Gang  meiner  be- 
scheidenen Forschungen  aber  möchte  ich  noch  einmal  kurz  zusammenfassen. 

Den  Beginn  machten  die  Grfinde,  die  mich  zu  der  Annahme  einer 
mittleren  Fassung  von  Siegfrieds  Tod  zwischen  der  Gestaltung  von  1848 
(Ges.  Schriften  II)  und  der  von  1852/53  (Ges.  Schriften  VI)  führten.  Als- 
dann habe  ich  das  Vorhandensein  wenigstens  einer  solchen  Mittelfassung 


Widmung  »Behalfs  für  dich"  ungeflUir  das  Jthr  der  Widmung  feststellen  liesse. 
Gerne  hätte  ich  hinsichtlich  der  Identität  den  alten  Winterthurer  Bibliothekar  be- 
fragen lassen,  doch  war  dieser  Herr  leider  schon  vor  etlichen  Jahren  ▼erstorben. 
Vorläufig  muss  man  also  die  Sulzersctae  Tradition  einer  Vertausctaung  der  Manuskripte 
als  die  allein  beglaubigte  hinnehmen. 

')  Der  deutsche  Bearbeiter  bekennt,  von  diesen  Ausf&hrungen  des  Herrn  Ellis 
ganz  und  gar  nicht  fiberzeugt  zu  sein,  hält  vielmehr  durchaus  an  der  Identität  des 
von  Wagner  ausgeliehenen  und  zurfickgelieferten  Manuskripts  f^t  Dass  Sulzer  das 
Manuskript,  das  er  lange  Zeit  hindurch  nicht  gesehen  und  ellig  abgeschickt 
hatte,  bei  der  Ruckkehr  nicht  wiedererkannte,  kommt  mir  gar  nicht  verwunderlich 
vor.  Dass  Wagner  dag  zurückgesandte  Manuskript  mit  einem  (unauffindbaren!)  Briefb 
begleitet  haben  mfisse,  ist  blosse  Vermutung:  gerade,  wenn  er  die  ausgeliehene  Hand- 
schrift richtig  zurfickerstattete,  lag  ein  zwingender  Anlass  zu  einem  Begleit- 
schreiben nicht  Tor.  Was  die  Widmung:  «Behält's  für  dich*  anbetrifft,  so  ist  sie, 
was  Herr  Ellis  übersieht,  ein  Zitat  aus  dem  dritten  Akt  der  Meistersinger: 
eben  mit  diesem  Akte  war  aber  Wagner  Ende  1866  in  Triebschen  be- 
schäftigt (Glasenapp  2.  Auflage  Band  II,  184  f.);  ich  zweifle  daher  keinen  Augen- 
blick, dtss  dir  Widmungsworte  erst  damals  auf  den  Titel  gesetzt  wurden.  Ich  kann 
Ellis'  Hoffnungen  auf  das  an  den  König  gesandte  Manuskript  nicht  teilen,  glaube 
vielmehr,  dass  dieses  eine  blosse  Abschrift  des  Sulzerschen  war. 

*)  Der  deutsche  Bearbeiter  kann  sich  nicht  recht  denken,  dass  Wagner  ein  solches 
Manuskript  als  die  «erste  Fassung"  von  «Siegfrieds  Tod«  bezeichnet  haben  sollte. 
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nachgewiesen,  nämlich  der  jetzt  den  Sulzerschen  Erben  gehörigen  Rein- 
schrift von  1849;  dank  der  Liebenswürdigkeit  des  Herrn  Steiner  vermochte 
ich  genau  zu  zeigen,  inwieweit  diese  Gestaltung  zwischen  den  beiden 
andern  eine  Brücke  schlägt,  wodurch  einige  unverkennbare  Widersprüche 
in  der  Götterdämmerung  erklärt  werden  konnten.  Zur  Erklärung 
anderer  Unausgeglichenheiten  habe  ich  eine  weitere  Fassung  angenommen, 
nämlich  eine  im  Sommer-Herbst  1851  in  Angriff  genommene  Überarbeitung 
der  1850  er  Abschrift.  Das  Vorhandensein  dieser  Fassung  bleibt  ausser- 
lieb  für  einstweilen  unerwiesen,  eine  Möglichkeit  für  ihre  Entdeckung  habe 
ich  jedoch  angedeutet.  —  Dies  alles  unternahm  ich  mit  dem  einzigen 
Wunsch,  mehr  Licht  in  ein  höchst  anziehendes  Problem  zu  bringen,  keines- 
wegs etwa  als  Bekrittler  des  inniggeliebten  Meisters.  Gäbe  es  solcher 
kleiner  Inkonsequenzen,  die  dem  Dichter  bei  Vollendung  der  R  i  n  g  -  Dichtung 
entgangen  sind,  auch  zehnmal  mehr :  erklärbar  wären  sie  alle  aus  den  Um- 
ständen, unter  denen  die  endgültige  Redaktion  vorgenommen  wurde: 
grSsstes  persönliches  ÜbelbeBnden,  Sorge  um  Uhligs  Gesundheit  und  tiefer 
Kummer  über  seinen  Tod  wirkten  damals  nach-  und  nebeneinander.  In 
einem  Werk  von  solcher  Grösse  wie  .Der  Ring  des  Nibelungen*  sind 
Sonnenflecke  unvermeidlich;  ein  sorgsames  Studium  solcher  Fiecke  kann 
aber  zur  sichern  Erkenntnis  vom  Wesen  der  Sonne  selbst  wohl  förderlich 
sein.  So  will  ich  denn  zum  Schluss  das  .Dreimal  solltest  du  fragen'  in 
Form  einer  dreifachen  Bitte  noch  einmal  aufnehmen: 

1.  An  den  unbekannten  Betltier  der  enten  Futung  dea  Jungen  Siegfried; 
er  mficbte  (unter  Zuatimraung  von  des  Meisters  Erben)  ein  so  bedeutendes  Stfick  FGr 
die  Verdegeschictate  des  Rings  sobald  als  lunllch  verO (Ten Ü leben. 

2.  An  die  Erben  Jakob  Suliers:  sie  mCcbten  einige  Stellen  aus  der  1849er  Reln- 
•ctarlfl  von  Siegfrieds  Tod  auf  pboiolypiscbem  Veg  reproduileren  lassen,  Insonderheit 
das  Titelblatt,  die  Bleistiftnotizen  und]!dle  Randglosse. 

3.  An  die  betreüfende  Königl.  bsyerisctae  Behörde:  ale  mOctate  irgend  einen 
Sachkenner  ermichtlgen,  die  im  Nichiass  König  Ludwigs  IL  beflndllcben  Tagnersctaen 
Antograpben  zu  durchforschen  und,  falls  sieb  dabei  die  1850/51er  Abschrift  von  Sieg- 
frieds Tod  findet,  darflber  eingebenden  Bericht  ersutten  lassen. 

Eine  Vereinigung  dieser  drei  gradezu  einzigen  Dokumente  wäre  eine 
der  wertvollsten  und  schönsten  Gaben,  die  die  Wagnergemeinde  sich 
wünschen  könnte. 


■ie  die  echten  romintischen  Dichter  gerne  in  Worten  tmd  Ge- 
~  danken  musizierten  und  eine  vollwertige  Umschreibnng  der  Musik 
I  durch  Tone  als  künstlerisches  Ideal  empftuden,  «er  du  Ge- 
1  samtschiffen  des  Romantikers  Schvind  ein  fühlendes  Nachbilden 
der  Musik  in  Linien  und  Farben.  In  ihm,  der  den  prichtigsten  Typus  des 
vormlrzlichen  Künstlers  vertrat,  lebte  das  Istbetische  Gewissen  des  musik* 
liebenden  Österreichers.  Der  intime  Freund  eines  Schubert  und  Lachner, 
der  an  der  Musik  Mozarts  Frende  empfand  und  einem  Beethoven  Ver- 
stindnis  und  Verehrung  entgegenbrachte,  ward  mit  besonderen  Mitttla 
hierzu  bemfbn,  ein  eigener  Interpret  ihrer  Kunst  zu  werden.  Vle  eine 
künstlerische  Vollnatur  das  enge  Grenzgebiet  ihres  Schaffens  Bberschreltet 
und  einer  freien  und  michtigen  SchSnbeit  zustrebend  ihre  IndiTiditaUtit 
steigert  und  vertieft,  dafür  bietet  Schwind  ein  besonderes  Ezempel. 

Die  Liebe  zur  Musik,  die  bei  Grillparzer  und  Lenau  ein  treibendes 
Element  gewesen  und  den  besten  Österreichern  stets  zu  eigen  war,  ist 
bei  Schwind  seit  frühester  Jugend  geweckt.  Der  Sohn  tines  leidenschaft- 
lichen Musikliebhabers,  wird  Schwind  frühzeitig  im  Klavier-  tmd  Gelgra- 
spiel  unterwiesen,  und  das  lettte  Instrument  begleitet  ihn  fortan  als  treueeter 
Freund  durch  alle  Gewinde  des  Lebens.  In  dem  berühmt  gewesenem 
.Mondscbeinhiuschen'  auf  der  Wieden,  von  wo  aus  man  den  freieatea 
Ausblick  nach  Sievering  und  dem  Leopoldsberg  genoss,  wird  bei  Tage 
fleissig  gezeichnet  und  des  Abends  gibt  es  regelmässig  Musik  und  mitunter 
Tanz.  Hier  haben  wohl  manche  der  Schubertschen  Lieder  zum  erstenmal 
den  Weg  zum  Herzen  eines  intimen  ZuhÜrerkreises  gefunden  und  ihre 
eigene  Schwermut  und  ihr  sprudelnder  Humor  sind  in  Schwind  Zeit  seines 
Lebens  nachgeklungen.  Als  Schubert  starb,  ist  er  dem  Gedanken  kaum 
gewachsen,  ihn  verloren  zu  haben.  .Wir  haben  noch  Freunde'  —  schreibt 
er  an  Schober  —  .teure  und  wohlwollende,  aber  keinen  mehr,  der  die 
schöne,  unvergessHche  Zeit  mit  uns  gelebt  und  nicht  vergessen  hat."  Auf 
Schuberts  Tod  zeichnet  er  ein  kleines  Blatt,  das  einen  trauernden  Genius 
sitzend    darstellt,    auf  dessen   Schoss    zwei    allegorische    Gestalten,    die 
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idyllische  und  melancholische  Musik  Schuberts,  ruhen.  Das  Andenken  an 
den  geliebten  Freund  begleitet  ihn  durch  alle  Phasen  seiner  künstlerischen 
Entwicklung  und  in  den  durch  Musik  inspirierten  Bildern  und  den  be- 
sonderen «Schubertiaden*   gedenkt  er  seiner  in  Dankbarkeit   und  Treue. 

Dass  die  Musik  ihm  ernstes  Lebensbedürfnis  gewesen,  beweisen  zahl- 
reiche interessante  Äusserungen  Schwinds  in  Briefen  an  Freunde  und 
Freundinnen.  So  schreibt  er  einmal  an  Bauemfeld  (München,  den  5.  März 
1832):  i,Alle  Donnerstage  habe  ich  Händlischen  Chor.  Das  ist  mein  bester 
Tag.  Ein  Kellermeister,  ein  Uhrmacher,  ein  Korporal,  ein  Dokter,  Maler 
und  Bildhauer  bilden  ein  aufmerksames  und  lustiges  Publikum.'  „Du 
solltest  Dich  wundern*  —  berichtet  er  um  die  gleiche  Zeit  an  Schober  — 
9 mit  welcher  Grazie  ich  Passagen  zu  singen  weiss.  "^  Zwei  Jahrzehnte 
später,  an  Bauemfeld  (München,  den  19.  Dezember  1853):  «Samstag  komme 
ich  mit  den  zwei  Lachnem  und  noch  einigen  Musikanten  zusammen,  um 
doch  nicht  ganz  zu  vereinsiedeln. **  Aus  Frankfurt  meldet  er  (den  24.  März 
1844)  seiner  Freundin  Therese  (von  Frech):  „In  musicalibus  bin  ich  gut 
versorgt.  Im  Haus  wohnt  ein  Musiker — Schoedl,  an  dem  ich  erstens  einen 
Freund,  mit  dem  man  alles  verhandeln  kann  und  einen  trefflichen  Kapell- 
meister besitze.**  Und  während  er  mit  der  Ausschmückung  der  Wartburg 
beschäftigt  ist,  macht  es  ihm,  wie  Riehl  in  seinen  interessanten  Erinnerungen 
an  Schwind  erzählt,  stets  besondere  Freude,  ein  Quartett  zusammenzubringen, 
und  „je  schlechter  es  mit  der  Malerei  gegangen,  um  so  begeisterter  und 
nachhaltiger  wurde  drauflos  gegeigt"*.  Ebenso  kehren  Berichte  über  musi- 
kalische Ereignisse,  Erstaufführungen  von  Opern,  Oratorien,  Symphonieen 
in  den  Briefen  an  seine  Freunde  regelmässig  wieder.  Der  Liebe  zur  Musik 
bleibt  er  bis  ans  Lebensende  treu  und  bezeichnend  für  ihn  ist  der  Aus- 
spruch, den  er  in  seinem  letzten  Jahre  gerne  wiederholt:  „Einen  Mund 
voll  Musik  muss  einer  täglich  haben!** 

An  einer  Reihe  seiner  eigenartigsten  Kompositionen,  von  grösseren 
und  kleineren  Bildern  lässt  sich  der  musikalische  Nerv  seiner  kunst- 
schöpferischen Kraft  deutlich  verfolgen.  Schon  auf  seinem  Jugendporträt, 
das  die  durchgeistigten  Züge  des  Einundzwanzigjährigen  wiedergibt,  hält  er 
mit  Absicht  den  Augenblick  fest,  in  dem  die  Finger  des  Malers  über  die 
Tasten  der  Zither  gleiten.  Seine  erste,  grössere  Komposition  „Der  Hoch- 
zeitszug des  Figaro**,  dem  Grillparzer  und  Beethoven  Anerkennung  spenden, 
weist  bereits  „das  Musikalische**  in  erhöhtem  Massstab  auf.  Hier  lässt 
Schwind  den  Reitern,  die  den  Hocbzeitszug  eröffnen,  eine  Musikkapelle 
bestehend  aus  Trompetern  und  Paukern,  je  zwei  Bläsern  und  Geigern, 
einem  Waldhomisten  und  Bassspieler  folgen.  Ein  dreifach  besetztes,  ge- 
mischtes Quartett  rüstet  Schwind  in  einem  nächsten  Bild  zu  einer  Tages- 
partie auf  den  Leopoldsberg  aus  und  die  seltsamsten  Abenteuer,  die  je  ein 
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MusikantenpaAr  zu  bestehen  hat,  werden  mit  köstlichem  Hnmor  erzihlt. 
Zart  und  sinnig  drfickt  der  Romantiker  in  ihm  seine  musikalische  Sehn- 
sucht in  dem  Gemälde  i,Der  wunderliche  Heilige*  aus,  das  als  mittelalter- 
licher Flügelaltar  gedacht,  auf  Goldgrund  eine  Art  modemer  Legende  entrollt 
Es  wird  von  zwei  Einsiedlern  berichtet,  die  einst  lustige  Weltkinder  ge- 
wesen und,  um  Welt  und  Liebe  betrogen,  in  die  Waldeinsamkeit  gingen, 
um  Vergessenheit  zu  suchen  und  nun  der  Musik  und  dem  beschaulichen 
Leben  sich  widmen.  Mutet  uns  der  geigende  Anachoret  nicht  wie  ein 
Geistesverwandter  jener  priraphaelitischen  Malermönche  an,  die  in  seliger 
Weltabgeschiedenheit  und  Glaubensreinheit  ihren  Kfinstlertriumen  lebten? 
Mit  dem  »Wunderlichen  Heiligen*  fuhrt  sich  Schwind  erfolgreich  im 
Kreise  von  Cornelius  in  München  ein.  Hier  entsteht  seine  «Heilige  CiciUa*, 
ein  gemalter  Hymnus  auf  jene  Schutzpatronin  der  geistlichen  Musik,  deren 
Zauber  einst  Goethe  in  Bologna  vor  dem  Cicilienbild  des  Raphael  mächtig 
unterlegen.  Die  Schwindsche  Cäcilia  ist  wohl  auch  im  Geiste  Raphaels 
konzipiert  und  der  beseelte,  weltentrückte  Ausdruck  ihres  Antlitzes  und 
ihr  zarter,  jungfräulicher  Habitus  sind  von  Schwind  mit  seltener  Feinheit 
und  Innigkeit  festgehalten  worden.  Ein  Produkt  des  Münchner  Aufenthaltes 
ist  femer  «Die  Romanze*,  eine  allegorische,  weibliche  Gestalt,  die  hoch  zu 
Ross  durch  einen  Zauberwald  eilend  die  Laute  spielt  In  den  feucht- 
Mhlichen  «Gambrinusstudien*  lässt  er  von  einem  Fiedler  einer  lustigen 
Gesellschaft  aufspielen,  die  um  den  Maienbaum  dem  Tanze  huldigt.  In 
den  «Rauch-  und  Weinepigraramen*  (1833),  in  den  launigen  Entwürfen  zu 
Pfeifenköpfen  und  Trinkpokalen  sind  Musikmotive  mit  Vorliebe  angewandt 
Auf  einen  Pfeifenkopf  malt  er  ein  Bild  des  Friedens,  wenn  die  Dämmerang 
ins  Land  sinkt  und  «die  sanfte  Zither  schweigt*,  oder  er  lässt  auf  dem 
Deckel  eines  Pokals  ein  Eichhömchen  ins  Posthom  blasen. 

In  der  freien  Nachbildung  der  Goetheschen  Ballade  «Ritter  Kurts 
Brautfahrt*,  die  in  Italien  entstanden,  fehlen  naturgemäss  die  Musikanten 
nicht.  Sie  sind  in  die  breitausladende  hochzeitliche  Statfage  mit  prächtigem 
Humor  eingefügt;  sie  sollen  zur  Hochzeit  aufspielen  und  steigen  eben  den 
steilen  Burgpfad  hinan  und  mit  ihnen  stellen  sich  auch  die  Gaukler  ein, 
die  mit  Pauken  und  Trompeten  nahen.  In  dem  Karlsraher  Fresko  «Die 
Einweihung  des  Freiburger  Münster*  gibt  Schwind  seinem  feinmusikalischen 
Empfinden  dadurch  gewinnenden  Ausdrack,  dass  er  mitten  in  dem  feier- 
lichen Emst  des  kirchlichen  Zeremoniells  eine  heitere,  anmutige  Grappe 
singender  Kinder  vorführt.  Wir  glauben  fast  den  frischen,  jubelnden  Sang 
zu  vemebmen,  der  aus  frohbeglückten,  jugendlichen  Herzen  emporsteigt 
und  sich  gar  lieblich  mit  dem  würdigen  Pathos  des  Gesamtbildes  vereinigt. 
Als  einen  Musiker  von  Passion  stellt  Schwind  den  in  Ehren  ergrauten 
«Vater  Rhein*  dar.    Der  vielgebietenden  Flussgottheit,  die  einen  prächtigen 
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Jupiterkopf  dem  Beschauer  zuwendet,  drückt  der  Künstler  die  Fiedel  Volkers 
in  die  Hand  und  der  „Vater  Rhein"*  streicht  die  Geige  und  Wassergreise 
und  Nixen  folgen  seinem  Spiel  und  verwahren  in  treuer  Hut  den  Schatz 
der  Nibelungen. 

Während  eines  dreijährigen  Aufenthaltes  in  Frankfurt  führt  Schwind 
mit  Vorliebe  Musikantenszenen  aus.  Da  sehen  wir  einen  fahrenden  Dudel- 
sackpfeifer, der  sich's  in  der  Klause  des  abwesenden  Eremiten  bequem  ge- 
macht und  behaglich  ausruhend  in  seiner  Musik  ganz  aufzugehen  scheint, 
bis  ihn  der  vom  Terminieren  heimkehrende  Einsiedler  aus  seinen  wachen 
Träumen  weckt.  Oder  es  ziehen  fünf  Musikanten  aufs  Schloss,  um  bei 
einer  Hochzeit  aufzuspielen.  An  der  Spitze  des  intimen  Musikerverbandes 
schreitet  ein  „verdorbenes  Genie*^,  „der  aus  dem  Groben  arbeitende*  dicke 
Bassgeigenträger,  dann  folgen  der  Dudelsackpfeifer,  „der  zigeunerhafte 
Bruder.  Habenicht*  mit  der  Zither,  „der  bucklige  Theoretiker**  mit  der 
Geige  und  zuletzt  ein  armer,  einsamer  Klarinettenspieler.  Jeder  einzelne 
ist  ein  seltsam  ausgeprägter  Charakterkopf  und  ihr  buntbewegtes,  traurig- 
lustiges Leben  ist  ihnen  vom  Antlitz  leicht  herabzulesen. 

Als  Professor  an  der  Münchener  Akademie  wendet  sich  Schwind 
auch  gerne  illustratorischen  Arbeiten  zu.  Aus  einem  Zyklus  für  die 
„Fliegenden"',  den  „Vier  Jahreszeiten"",  fällt  uns  namentlich  der  per- 
sonifizierte „Herr  Winter**  auf,  ein  gutmütiger  Greis,  der  dem  paus- 
backigen „Frühling**,  die  ersten  Schneeglöckchen  in  die  1  e  i  e  r  geschmückte 
Wiege  legt. 

Die  Heirat  einer  gefeierten  Sängerin  und  Freundin  und  ihr  Entschluss, 
sich  fortan  nur  der  geistlichen  Musik  zu  widmen,  benützt  er  als  Vorwurf 
zu  dem  huldigenden  Bild  „Der  Weihekuss  der  h.  Cäcilia**.  Ihr  Lebens- 
und Liebesroman  wird  auch  Veranlassung  zu  dem  künstlerisch  ab- 
geschlossensten, formell  und  inhaltlich  gleich  bestrickenden  Ölbild  „Die 
Symphonie".  Das  Werk  ist  als  Projekt  zur  Wandverzierung  eines  Musik- 
zimmers gedacht  und  wie  Schwind  selber  angibt,  mit  Benutzung  der 
„Phantasie  für  Klavier,  Orchester  und  Chor*"  von  Beethoven  op.  80  ent- 
standen. Seine  vierteilige  Komposition  entspricht  vollkommen  den  vier 
Sätzen  einer  Symphonie.  Ein  Liebespaar  lernt  sjch  bei  einem  Konzert 
kennen  (Symphonie),  tritTt  ein  zweites  Mal  im  Walde,  in  fremder  Be- 
gleitung zusammen  (Andante);  beim  Wiedersehen  auf  einem  Balle  kommt 
es  zur  Liebeserklärung  (Scherzo)  und  zuletzt  sind  wir  Zeugen,  wie  das 
Pärchen  die  Hochzeitsreise  antritt  (AUegro).  Am  intimsten  wirkt  das 
unterste  Bild:  das  eigentliche  Konzert,  auf  dem  die  gefeierte  Sängerin, 
Lachner  als  Dirigent,  Schwind  als  Notenwender,  Schubert,  Vogl,  Grtll- 
parzer  u.  a.  porträtgetreu  wiedergegeben  sind. 

In  den  grossen  Märchenzyklen,  die  mit  dem  „  Aschenbrödel'  (1852) 
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eingeleitet  werden,  kann  man  das  liebevolle  Hervorheben  musikalischer 
Momente  häufig  verfolgen.  So  durchzieht  Prinz  Mamon  im  »Aschenbrödel* 
mit  Pauken  und  Trompeten  die  Stadt  und  unter  die  Musikanten  des 
Märchens  werden  Schwind  selber  mit  einem  Violoncello  und  Freund 
Lachner  mit  einer  grossen  silbernen  Trompete  eingereiht  In  den  «Sieben 
Raben''  hat  Schwind  auf  dem  Titelblatt  dem  personifizierten  Genius  der 
Malerei  den  der  Musik  beziehungsvoll  gegenfibergestellt.  Ein  eigenes 
musikalisches  Gepräge  ist  dem  duftigen  i,Elfenreigen''bild  in  der  Scback- 
galerie  gegeben.  Eine  seltene  Harmonie  ruht  Ober  den  tanzenden  Ge- 
stalten; lautlos  wird  der  Reigen  fortgesponnen  und  man  glaubt  fast  »das 
Regen  und  Flüstern  in  den  Halmen*  zu  hören. 

In  Schwinds  Heiligenbildern,  zu  denen  ihm,  wie  er  selbst  gesteht, 
das  nötige  »asketische  Feuer*"  mangelt,  die  wohl  auch  in  Anlehnung  an 
altdeutsche  Vorbilder,  namentlich  an  Memling  entstanden,  sind  einzelne 
musikalische  Akzente  kräftig  hervorgehoben.  So  verrät  beispielsweise  der 
Engelchor  in  der  »Anbetung  der  drei  Könige''  (Frauenkirche)  die  warme 
Hingebung  des  Malers. 

Eines  der  eigenartigsten  Werke  Schwinds,  in  dem  sich  sein  Musik- 
enthusiasmus, seine  Kfinstlerlaune  und  sein  treues  freundschaftliches  Ge- 
rafit mit  einer  genialen  zeichnerischen  Kraft  harmonisch  verbinden,  ist  die 
berfihmte,  dem  Untergang  fast  geweiht  gewesene  »Lachnerrolle*,  ein 
Bilderzyklus,  der  auf  einem  9,50  m  langen  Papierstreifen,  in  vierund- 
zwanzig Abteilungen  (Szenen)  das  Leben  Franz  Lachners  schildert.  Auf 
einer  Szene,  die  unser  besonderes  Interesse  weckt,  sehen  wir  Ludwig  van 
Beethoven  unter  einem  Eichenbaum  in  Heiligenstadt,  in  das  Mysterium 
seiner  schöpferischen  Kraft  versunken,  die  Eroica  entwerfen.  Im  Hinter- 
grunde die  Stadt  Wien,  mit  der  Silhouette  seines  alten  Wahrzeichens;  zu 
Beethovens  Ffissen  der  Donaustrom  —  eine  kräftige  Frauengestalt,  die 
aus  einem  Henkelkrug  die  silbernen  Fluten  hervorquellen  lässt. 

Der  ehrende  Auftrag,  die  Loggien  der  neuerbauten  Wiener  Oper  mit 
Fresken  auszuschmficken,  gibt  Schwind  in  vollem  Masse  Gelegenheit, 
seinen  musikalischen  Lieblingen  ein  dauerndes  Denkmal  zu  setzen.  Und 
so  malt  er  Szenen  aus  der  Zauberflöte  und  stattet  die  Figur  des  Papageno 
mit  dem  porträtgetreuen  Antlitz  Mozarts  aus;  er  lässt  die  Orgelstimmen 
aus  Haydns  »Schöpfung*"  erklingen  und  Schuberts  Balladen  und  Webers 
Wolfsschluchtromantik  lebendig  werden.  Im  »Schubertschen  Freundeskreis*« 
einer  verloren  gegangenen  Zeichnung  (aus  d.  J.  1868),  deren  Photographie 
der  Schubertbund  aufbewahrt,  gedenkt  Schwind  noch  einmal  in  gewohnter 
Innigkeit  seines  Freundes.  Wir  sehen  Schubert  am  Klavier ;  neben  ihm  den 
getreuen  Sänger  Vogl,  der  ein  Lied  zum  Vortrag  bringt  und  im  Kreise  die 
aufmerksame,  lauschende  Schar  der  Intimen,  Lachner,  Schwind,  Schober, 


C^^^        CRONSTEIN:  M.  VON  SCHTIMD  U.  DIE  MUSIK       Q*^^^ 

Gritiparzer,  Feuchtersieben,  Bauernfeld,  Josef  und  Anton  von  Spaun  und 
Tberese  Honig. 

Noch  in  seinem  letzten  Werke  ,  Das  Märchen  von  der  schönen 
Melusine'  sieht  man  Schwind  mit  Vorliebe  das  musikalische  Element 
hervorheben.  In  Melusinens  .Liebesglück'  soll  das  Spiel  des  Ritters  der 
Liebenden  Freude  steigern  und  in  ihrem  „Heiligtum'  sind  es  die  Schwestern, 
die  der  kurz  verweilenden  mit  Saitenspiel  nahen. 

Lässt  man  diese  buntbewegte,  stets  lebendige  Reihe  von  Bildern  an 
seinem  geistigen  Auge  vorübergleiten,  wird  man  Schwind  das  Prädikat  eines 
«malenden  Schubert*,  das  ihm  seine  Zeitgenossen  verliehen,  noch  einmal 
and  mit  Nachdruck  zuerkennen,  denn  nur  wer  dem  Musiker  in  ihm  gefolgt, 
wird  den  Maler  vollends  zu  würdigen  verstehen.  Und  so  mag  denn  wohl 
auch  Schwind  an  die  schwesterliche  Kunst,  die  so  mächtig  in  sein  Leben 
und  Schaffen  eingriff,  gedacht  haben,  als  kr  an  Bauemreld  die  Worte 
schrieb:  ,Man  lebt  so  in  der  Gesindestube  seiner  Seele  dahin  —  was  kann 
da  lieblicher  sein,  als  in  jene  heimlichen  Prunkzimmer  zu  kommen,  wo 
das  Feinmenschliche  erst  zur  Sprache  kommt  und  das  auf  die  ungesuchteste 
Weise  und  in  aller  Wärme.* 


r\        DAS 


DAS  MUSIKALISCHE  AUFFÜHRUNGS- 
RECHT 

EIN  \PORT  DER  AUFKLÄRUNG 
von  Dr.  Wilhelm  Altmann,   Friedenau-Berlin 


-Vi) 


||m  die  von  der  „Genossenschaft  Deutscher  Tonsetzer' 
n  kürzlich  ins  Leben  gerufene  „Anstalt  für  musikalisches 
Aufführungsrecht"  ist  ein  leidenschaftlicher  Kampf  ent- 
I  brannt,  der  nicht  nur  von  Konzertgebern  und  Konzertveranstaliern, 
sondern  auch  von  einem  Teile  der  Komponisten  und  Musikalienverleger 
geführt  wird,  ein  Kampf,  der  auch  die  weiten  Kreise  der  iWusikliebhaber 
in  sich  hineinzieht  und  natürlich  von  den  AngegrilTenen  lebhaft,  aber  In 
durchaus  vornehmer  Weise  erwidert')  wird.  Leider  hon  man  oft,  nicht  bloss 
in  Laienkreisen,  sondern  sogar  von  Musikern  über  diesen  Kampf  so  sonder- 
bare Urteile,  slösst  auf  so  wenig  Kenntnis  der  einschlägigen  Rechtsverhält- 
nisse, dass  es  dringend  nötig  ist,  an  der  Hand  der  Gesetzgebung  und  auf 
Grund  der  Statuten  jener  Anstalt  die  grosse  Menge  der  Musikfreunde  auf- 
zuklären. Ich  hoife,  das  dies  im  folgenden  mit  der  nötigen  Objektivitlt 
geschieht;  bin  ich  doch  weder  als  Komponist,  noch  als  Konzertgeber,  noch 
als  Musikalienverleger  irgendwie  persönlich  dabei  beteiligt,  während  ich 
andererseits  genügend  Fühlung  mit  jeder  dieser  drei  Gruppen  habe. 

Es  hat  recht  lange  gedauert,  bis  der  Begriff  des  geistigen  Eigentums 
klar  erkannt,  die  Notwendigkeit,  dieses  zu  schützen,  eingesehen  wurde. 
Zunächst  wurde  nicht  der  Verfasser  eines  Buches  oder  Tonwerkes,  sondern 
der  Drucker  durch  Privilegien  gegen  Nachdruck  geschützt,  wohl  weil  man 
annahm,  dass  der  Verfasser  von  dem  Drucker  ein  genügendes  Entgelt  für 
seine  Arbeit  erhalten  hätte,  dass  die  mühsame  und  kostspielige  Arbeit  des 
Druckes  geschützt  werden  müsse.  So  erhielt  auch  bereits  im  Jahre  1498 
der  Erfinder  des  Notendrucks  mit  beweglichen  Typen,  Ottaviano  Petrucci 
da  Fossombrone,  vom  venetianischen  Rat  das  Privileg,  dass  er  alleiti 
während    der   nächsten    20  Jahre    in  der  Republik  Venedig  Figuralge  sänge, 


')  Vgl,  „Die  Anstalt  für  musikalisches  Aufführungsrecht."  Zur  Aufklärung  und 
Abwehr.  Denkschrift  der  Genossenschaft  Deutscher  Tonsetier.  Berlin,  Carl  Heymanns 
Verlag  1904.     Im  Folgenden  mehrfach  zitiert. 
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Orgel-  und  Lautentabulaturen  drucken  und  verkaufen  dürfe;  ein  weit  ge- 
ringeres Zugeständnis  wurde  dem  Nfimberger  Drucker  Johannes  Otto  von 
Kaiser  Ferdinand  I.  im  Jahre  1533  zuteil:  alle  Tonwerke  seines  Verlages 
sollten  nur  4  Jahre  lang  nach  Erscheinen  gegen  Nachdruck  geschützt  sein. 
Luthers  Stimme,  dass  der  Autor  in  erster  Linie  Schutz  bedürfe,  verhallte 
leider  ungehört.  Bei  dem  Staatengewirr  der  oberen  Jahrhunderte  und 
bei  dem  Fehlen  jeglicher  internationalen  Bestimmungen  hatten  die  einzelnen 
Druckprivilegien  natürlich  nur  für  bestimmte  Territorien  Wert.  Seltsamer- 
weise kam  der  Notendruck  nur  wenig  in  Schwung,  wurden  die  Noten 
bis  ans  Ende  des  18.  Jahrhunderts  überwiegend  handschriftlich  verbreitet. 
Nachdem  man  in  der  2.  Hälfte  des  17.  Jahrhunderts  in  Frankreich  den 
Notenstich  in  Kupfer  erfunden  hatte,  wurde  der  weit  billigere  Notendruck 
mit  beweglichen  Typen  erst  um  die  Mitte  des  18.  Jahrhunderts  von  Breit- 
kopf in  Leipzig  wieder  aufgenommen.  Kein  Wunder,  dass  in  der  ziemlich 
umfangreichen  Nachdruckgesetzgebung  der  früheren  Zeiten  ausser  den  beiden 
oben  erwähnten  Fällen  die  Noten  allem' Anschein  nach  gar  nicht  berücksichtigt 
sind,  dass  ein  gewerbsmässiger  Musikalienhandel  wenigstens  in  Deutsch- 
land erst  in  der  2.  Hälfte  des  18.  Jahrhunderts  sich  allmählich  bildet. 

Frankreich  war  Deutschland  vorausgeeilt;  hier  wurde  bereits  am 
24.  Juli  1793  auch  das  geistige  Eigentum  an  musikalischen  Werken 
geschützt,  freilich  zunächst  nur  auf  die  Lebenszeit  des  Autors  und  für 
dessen  Erben  auf  10  Jahre,  während  seit  dem  14.  Juli  1866  die  Dauer  des 
Autorrechts  sogar  bis  auf  50  Jahre  nach  dem  Tode  des  Autors  zugunsten 
aller  Erben  ausgedehnt  wurde.  Nachdem  Preussen  durch  Gesetz  vom 
11.  Juni  1837  vorangegangen,^)  wurden  in  Deutschland  durch  Bundes- 
beschluss  vom  22.  April  1841  gemeinsame  Grundlagen  zum  Schutz  musi- 
kalischer Kompositionen  und  dramatischer  Werke  geschaffSen,  ein  Schutz, 
der  dann  namentlich  durch  den  Bundestagsbeschluss  vom  12.  März  1857 
erweitert  wurde.  Dem  Norddeutschen  Bund  ging  bereits  am  30.  Nov.  1868 
der  Entwurf  eines  Gesetzes  betr.  das  Urheberrecht  an  Werken  der  Literatur 
und  Kunst  zu,  der  nach  sorgfältigster  Behandlung  am  14.  Februar  1870  an- 
genommen wurde  und  die  Grundlage  abgab  für  das  bis  vor  kurzem  im  Deut- 
schen Reiche  geltende  Gesetz  vom  11.  Juni  1870  betr.  das  Urheberrecht 
an  Schriftwerken,  Abbildungen,  musikalischen  Kompositionen  und 


^)  S  32  dieses  Gesetzes  lautet:  „Die  öffentliche  Aufführung  eines  dramatischen 
oder  musikalischen  Werkes  im  ganzen  oder  mit  unwesentlichen  Abkürzungen 
darf  nur  mit  Erlaubnis  des  Autors,  seiner  Erben  und  Rechtsnachfolger  stattflodeo,  so 
lange  das  Werk  nicht  durch  den  Druck  veröffentlicht  worden  ist  Das  ausschliessende 
Recht,  diese  Erlaubnis  zu  erteilen,  steht  dem  Autor  lebenslänglich  und  seinen  Erben 
oder  Rechtsnachfolgern  noch  10  Jahre  nach  seinem  Tode  zu;^  femer  $  35  „Das  gegen- 
wirtige  Gesetz  soll  auch  zugunsten  aller  bereits  gedruckten  . . .  musikalischen  Kom- 
positionen ...  in  Anwendung  kommen.^ 
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dramatischen  Werken.  $  50  dieses  Gesetzes  bestimmte  bereits:  .Das  Recht, 
ein  musikalisches  Werk  öffentlich  aufzuführen,  steht  dem  Urheber  und 
dessen  Rechtsnachfolgern  ausschliesslich  zu.*  Als  dann  im  Anschluss  an 
das  Bfirgerliche  Gesetzbuch  das  rechtliche  Verhältnis  der  Urheber  zu  den 
Verlegern  eine  reichsgesetztiche  Regelung  verlangte,  wurde  unter  Zuziehung 
aller  beteiligten  Kreise,  also  auch  von  Komponisten,  Musikverlegem  und 
Konzertuntemehmem,  ein  neuer  Entwurf  des  Autorrechts,  das  mittlerweile 
durch  die  sogenannte  Bemer  Konvention  vom  9.  September  1886  (Über- 
einkunft betr.  die  Bitdung  eines  internationalen  Verbandes  zum  Schutze 
von  Werken  der  Literatur  und  Kunst)  eine  internationale  Regelung  in  ge- 
wissem Sinne  gefunden  hatte,  eingebracht,  der  am  9.  Januar  1901  vom 
Reichstage  einer  Kommission  von  21  Mitgliedern  zur  Vorberatung  übergeben, 
nach  sehr  gründlichen  Beratungen  (auch  im  Plenum)  am  3.  Mai  1901  an- 
genommen und  mit  Gesetzeskraft  vom  I.Januar  1902  publiziert  worden  ist. 
Die  Bestimmungen  dieses  Gesetzes,  soweit  die  T  o  n  k  u  n  s  t  in  Betracht 
kommt,  tauten  folgendermassen : 

S  1.  Nach  Massgabe  dieses  Gesetzes  werden  geschüttt 

2.  die  Urheber  von  Werken  der  Tonkunst 

S  5.  Wird  ein  Schriftwerk  mit  einem  Werke  der  Tonkunst  .  .  .  verbunden,  so 
(ilt  für  jedes  dieser  Werke  dessen  Verfasser  auch  nach  der  Verbindung  als  Urheber. 

S  11.  Das  Urheberrecht  an  einem  ....  Werke  der  Tonkunst  enthilt 
auch  die  ausschliessliche  Befugnis,  das  Werk  öffentlich  aufzuführen. 

S  27.  Ffir  öffentliche  AuffGhrungen  eines  erschienenen  Werkes  der  Tonkunst 
bedarf  es  der  Einwilligung  des^Berechtigten  nicht,  wenn  sie  keinem  gewerblichen 
Zwecke  dienen  und  die  Hörer  ohne  Entgelt  zugelassen  werden.  Im  fibrigen  sind 
solche  AuffOhrungen  ohne  Einwilligung  des  Berechtigten  zulissig: 

1.  wenn  sie  bei  Volksfesten  mit  Ausnahme  der  MusikfSeste  stattfinden; 

2.  wenn  der  Ertrag  ausschliesslich  f&r  wohltitige  Zwecke  bestimmt  ist  und  die 
JMitwirkenden  keine  Vergütung  fQr  ihre  Titigkeit  erhalten; 

3.  wenn  sie  von  Vereinen')  veranstaltet  werden  und  nur  die  Mitglieder,  sowie 
die  zu  ihrem  Hausstande  gehörigen  Personen  alt  Hörer  zugelassen  werden. 

Auf  die  bfihnenmissige  Aufführung  einer  Oper  oder  eines  sonstigen 
Werkes  der  Tonkunst,  zu  welchem  ein  Text  gehört,  finden  diese  Vorschriften 
keine  Anwendung  [d.  h.  hierzu  ist  unter  allen  Umständen  die  Einwilligung  des  Be- 
rechtigten erforderlich]. 

S  28.  Zur  Versnstaltung  einer  öffentlichen  Aufführung  ist,  wenn  mehrere  Bc^ 
rechtigte  vorhanden  sind,  die  Einwilligung  eines  jeden  erforderlich. 


')  Der  Sinn  dieser  Bestimmung  wird  aus  den  »Motiven*  zu  dem  Gesett  klar: 
Es  ist  durchaus  unzulisslg,  einen  Verein  lediglich  zum  Zwecke  der  freien  Aufführung 
eines  oder  mehrerer  Werke  der  Tonkunst  zu  begründen,  so  dtss  der  Vereinsbeitrag 
nur  eine  besondere  Form  des  Eintrittsgeldes  bildet,  wie  das  bei  den  in  den 
Provinzen  sehr  hiuflgen  »Konzertvereinen*  durchaus  der  Fall  ist  Vergl.  übrigens 
zur  ganzen  Materie  das  vortreffliche  Buch  von  Ludwig  Kuhlenbeck,  Das  Urheber- 
recht an  Werken  der  Literatur  und  Tonkunst    Leipzig  1001. 
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Bei  einer  Oper  oder  einem  sonstigen  Werke  der  Tonkunst,  zu  welchem  ein 
Text  gehört,  bedarf  der  Veranstalter  der  Auffuhrung  nur  der  Einwilligung  desjenigen, 
welchem  das  Urheberrecht  an  dem  musikalischen  Teile  zusteht. 

S  29.  Der  Schutz  des  Urheberrechts  endigt,  wenn  seit  dem  Tode  des  Urhebers 
30  Jahre  und  ausserdem  seit  der  ersten  Veröffentlichung  des  Werkes  10  Jahre  ab- 
gelaufen sind. 

S  37.  Wer  vorsitzlich  oder  fahrlissig  unter  Verletzung  der  ausschliess- 
lichen Befugnis  des  Urhebers  ein  Werk  öffentlich  auffuhrt  oder  öffentlich  vor- 
trigt,  ist  dem  Berechtigten  zum  Ersätze  des  daraus  entstehenden  Schadens  verpflichtet. 

S  3S.  Mit  Geldstrafe  bis  zu  dreitausend  Mark  wird  bestraft:  wer  in  anderen  als 
den  gesetzlich  zugelassenen  Fällen  [vergl.  $  27]  vorsätzlich  ohne  Einwilligung  des 
Berechtigten  ...  ein  Werk  der  Tonkunst  .  .  .  öffentlich  aufführt. 

$  40.  Auf  Verlangen  des  Berechtigten  kann  neben  der  Strafe  auf  eine  an  ihn 
zu  erlegende  Busse  bis  zum  Betrage  von  sechstausend  Mark  erkannt  werden.  Die 
zu  dieser  Busse  Verurteilten  haften  als  Gesamtschuldner. 

Eine  erkannte  Busse  schliesst  die  Geltendmachung  eines  weiteren  Anspruchs 
auf  Schadenersatz  aus. 

S  51.  Der  Anspruch  auf  Schadenersatz  und  die  Strafverfolgung  wegen  wider- 
rechtlicher Verbreitung  oder  Auffuhrung,  sowie  wegen  widerrechtlichen  Vortrags  ver- 
jähren in  drei  Jahren. 

S  61.  Der  durch  dieses  Gesetz  gewährte  Schutz  gegen  Aufführung  kann  nach 
dessen  Inkrafttreten  einem  Werke  der  Tonkunst,  für  welches  das  Aufführungs- 
recht bis  dahin  nicht  vorbehalten  war,  dadurch  gesichert  werden,  dass  das 
Werk  nachträglich  mit  dem  Vorbehalte  versehen  wird.  Jedoch  ist  die  Auf- 
führung eines  solchen  Werkes  auch  ferner  ohne  Einwilligung  des  Urhebers  zulässig, 
sofern  nicht  bei  der  Aufführung  Noten  benutzt  werden,  die  mit  dem  Vorbehalte 
versehen  sind. 

Die  ausschliessliche  Befugnis  zur  öffentlichen  Aufführung  eines  nach  diesen 
Vorschriften  geschützten  Werkes  steht  dem  Urheber')  [bezw.  seinen  Erben]  zu. 

Nach  diesem  Gesetz,  dessen  Wortlaut  durchaus  klar  und  deutlich  ist, 
dürfen  also  im  allgemeinen  nur  diejenigen  musikalischen  Werke  ohne 
weiteres  aufgeführt  werden,  die  nicht  mehr  unter  dem  Urheberschutz  stehen 
d.  h.  deren  Urheber  seit  mehr  als  30  Jahren  verstorben  sind.  Die  wichtigsten 
Paragraphen  des  Gesetzes  sind  SS  11,  28,  29,  37  und  38  sowie  auch  S  61, 
die  dem  Komponisten  weitgehende  Rechte  verleihen.  Die  Rechtsverhältnisse 
der  öffentlichen  Musikpflege  sind  durch  diese  Paragraphen  sehr  erheblich 
verindert:  Veranstalter  von  Aufführungen  haben  nunmehr  Aufführungs- 
genehmigungen einzuholen.  So  wenig  angenehm  dies  für  die  Konzertgeber 
sein  muss,  so  erfreulich  ist  es  für  die  Tondichter.  Während  bisher  nur 
die  Komponisten  von  Opern,  Operetten  u.  dergl.  aus  deren  Aufführungen 
namhafte  Tantiemen  bezogen,   hatten  die  Autoren  von  Chorwerken,  Sym- 


^.  ^)  Also  nicht  dem  Verleger,  auch  wenn  der  Urheber,  wie  dies  bisher  fast  immer 
geschehen  ist,  das  Recht  an  der  öffentlichen  Aufführung  seinem  Verleger  über* 
tragen  hat 
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phonieen,  Kammermusikwerken  usw.,  es  sei  denn,  dass  sie  wirklich  auf 
Grund  des  Gesetzes  von  1870  das  Aufführungsrecht  an  Bedingungen  ge- 
knüpft hatten,  keinen  besonderen  Nutzen  davon,  auch  wenn  diese  ihre 
Werke  noch  so  häufig  öffentlich  aufgeffihrt  wurden.  In  der  Regel  hatten 
sie  ihre  Werke  an  einen  Verleger  verkauft,  der  zu  seinem  Nutzen  das 
Notenmaterial  möglichst  teuer  abzugeben  suchte,  nachdem  das  unbefugte 
Abschreiben  der  Stimmen  seit  1870  verboten  war.  Obwohl  ich  persönlich 
auf  dem  Standpunkt  stehe,  dass  der  deutsche  Musikalienverlag  von  dem 
Stechen  der  Partituren  und  Stimmen  zahlreicher  Symphonieen  u.  dergl. 
keinen  Vorteil,  sondern  direkt  Nachteil  gehabt  hat,  so  darf  ich  doch  nicht 
verschweigen,  dass  in  vielen  Fällen  an  die  Komponisten  nicht  nur  kein 
Honorar  gezahlt,  sondern  von  ihnen  noch  Druckzuschuss  gegeben  worden 
ist.  Es  muss  daher  m.  E.  auf  das  freudigste  begrfisst  werden,  dass  jetzt 
der  Komponist  und  nach  seinem  Tode  sein  Erbe  noch  30  Jahre  lang  An- 
spruch auf  eine  Gebühr  für  Aufführung  seines  Werkes  hat;  denn  dass  z.  B. 
eine  Symphonie  eine  minderwertigere  Arbeit  als  ein  Opemakt  ist,  der 
längst  tanti6menberechtigt  ist,  wird  doch  niemand  im  Ernst  behaupten. 
So  wird  es  möglich  sein,  dass  von  musikalischen  Werken,  die  erst  spät 
zur  Geltung  kommen,  wenigstens  die  Erben  des  Komponisten  Vorteil  haben. 

Wie  schon  in  den  Verhandlungen  über  das  Gesetz  hervorgehoben 
worden  ist,  ist  es  durchaus  unbillig,  dass  die  Unternehmer  der  Konzerte 
und  anderer  Aufführungen  aus  der  Verwertung  der  Tonwerke  reichen  Ge- 
winn ziehen,  während  die  Schöpfer  dieser  Werke  bezw.  ihre  Erben  nichts 
erhalten.  Allein  wie  soll  es  z.  B.  i,einem  populären  Liederkomponisten,  der 
die  ihm  durch  das  neue  Gesetz  gewährten  Aufführungsrechte  geltend  machen 
will,  möglich  sein,  zu  kontrollieren,  an  welchen  Orten  und  in  welchen 
Lokalen  im  weiten  Gebiete  des  Deutschen  Reiches  seine  Lieder  öffentlich 
gesungen  werden?  Es  ist  offensichtlich  für  ihn  ausgeschlossen,  auch  nur 
mit  einem  kleinen  Teile  derer  in  Verbindung  zu  treten,  die  seine  Lieder 
öffentlich  aufführen. 

«Umgekehrt  ist  es  für  die  Veranstalter  musikalischer  Aufführungen 
—  von  den  grössten  Musikinstituten  bis  zu  der  bescheidensten  Kapelle  — 
ganz  unmöglich,  zu  ermitteln,  von  wem  sie  die  Genehmigung  zur  Auf- 
führung aller  einzelnen  Werke  einzuholen  haben.  Selbst  wenn  aber  der 
Inhaber  des  Aufführungsrechts  bekannt  ist,  bieten  die  Verhandlungen  über 
die  Bedingungen,  unter  welchen  die  Genehmigung  zur  öffentlichen  Auf- 
führung erteilt  wird,  vielerlei  Umstände  und  Schwierigkeiten. 

«Der  durch  das  Gesetz  von  1901  geschaffene  Rechtszustand  würde 
infolgedessen  eine  bedenkliche  Verwirrung  und  eine  Belästigung  der  öffent- 
lichen Musikpflege  zur  Folge  haben,  wenn  es  nicht  ein  Mittel  gäbe,  den 
ganzen  Verkehr  zwischen  den  Urhebern  oder  sonstigen  Inhabern 
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von  Aufführungsrechten  und  allen  Veranstaltern  öffentlicher 
Aufführungen  durch  eine  Zentralstelle  zu  leiten. 

«Aus  dieser  Erkenntnis  heraus  ist  schon  im  Jahre  1851  in  Paris  die 
Gründung  der  ,,Soci6t6  des  auteurs,  compositeurs  et  6diteurs  de  musique*^) 
erfolgt,  welche  zunächst  in  Frankreich  eine  Zentralstelle  für  Verwertung 
musikalischer  Aufführungsrechte  errichtete,  und  später  ihre  Tätigkeit  auch 
auf  Belgien,  die  Schweiz  und  andere  Länder  ausdehnte.  Eine  ähnliche 
Gesellschaft  besteht  in  Italien,  und  seit  1898  in  Österreich. 

,Dass   nunmehr  auch  in  Deutschland^  die  Errichtung  einer  solchen 


^)  Viele  deutsche  Komponisten  und  Verleger  hatten  bisher  das  an  den  von 
ihnen  komponierten  und  verlegten  Werken  ihnen  zustehende  ausschliessliche  Recht  der 
öffentlichen  Aufführung  und  zwar  für  alle  Länder  dieser  ,,Soci6t6"  übertragen.  Dies 
war  vom  vaterländischen  Standpunkt  aus  ein  durchaus  unerfreulicher  Zustand; 
zur  Entschuldigung  diente,  dass  die  Schutzfrist  in  Frankreich  und  Belgien  50  Jahre 
nach  dem  Tode  des  Komponisten  beträgt.  Die  Bemühungen  der  deutschen  Kompo- 
nisten, diese  50)ährige  Schutzfrist  in  dem  deutschen  Gesetz  von  1901  durchzusetzen, 
sind  leider  vergeblich  gewesen.  Wäre  keine  Anstalt  für  musikalisches  Aufführungs- 
recht in  Deutschland  zustande  gekommen,  dann  würden  hier  zahlreiche  Agenturen 
der  »Soci6t6*  entstanden  sein,  die  von  deutschen  Unternehmern  Gebühren  eingezogen 
und  die  Beträge  an  die  Soci6t6  abgeliefert  [hätten;  freilich  würde  davon  ein  Teil  an 
die  deutschen  Komponisten  gezahlt  worden  sein. 

*)  Als  im  Jahre  1896  von  der  Reichsregierung  zuerst  darauf  hingewiesen  wurde, 
dass  es  zweckmässig  scheine,  eine  Zentralstelle  zur  Verwertung  der  musikalischen 
Aufführungsrechte  zu  gründen,  war  es  zunächst  der  Verein  der  deutschen  Musikalien- 
händler, der  die  Gründung  einer  solchen  Anstalt  unternahm.  Am  1.  Oktober  1898 
wurde  die  Leipziger  Anstalt  für  musikalisches  Aufführungsrecht  eröffnet,  die  indessen 
nach  kaum  dreimonatlichem  Bestehen  —  aus  Gründen,  die  nicht  hierher  gehören  — 
wieder  einging.  Die  Hauptversammlung  des  Allgemeinen  deutschen  Musikvereins  zu 
Mannheim  hatte  am  31.  Mai  1897  einstimmig  beschlossen:  »Der  Allgemeine  deutsche 
Musikverein  begrüsst  das  Vorgehen  des  Vereins  der  deutschen  Musikalienhändler, 
eine  Anstalt  für  musikalisches  Aufführungsrecht  zu  begründen,  die  auf  Grund  ehren- 
amtlicher Beteiligung  der  deutschen  Musikalienhändler  in  allen  wesentlichen  Orten 
deutschen  Musiklebens  die  besonderen  Bedingungen  der  öffentlichen  deutschen  Musik* 
pflege  zumal  in  Kirche,  Schule  und  Haus,  sowie  bei  volkstümlichen  Veranstaltungen 
berücksichtigt,  und  erklärt  sich  im  Falle  bereit,  die  ehrenamtliche  Oberaufsicht  über 
diese  Anstalt  zu  übernehmen.*  Herrn  Dr.  von  Hase  (in  Firma  Breitkopf  &  Härtel), 
der  die  Leicsätze  für  die  Begründung  der  Anstalt  seinerzeit  aufgestellt  hatte,  gebührt 
das  Verdienst,  der  i^erste*  Vertreter  einer  Tantlömenanstalt  in  Deutschland  gewesen  zu 
sein,  insofern  er  als  «erster  den  Einbruch  der  fremdländischen  Anstalt  abgewehrt,  im 
Falle  der  Regelung  des  musikalischen  Aufführungswesens  die  nationale  Regelung 
verlangt,  die  Grundlagen  einer  deutschen  Anstalt  unter  Heranziehung  aller  für  das 
öffentliche  Musikleben  zu  berücksichtigenden  Elemente  gelegt  und  eine  öffentliche 
Anstalt  gegründet  hat,  die  sich  laut  der  Satzungen  auf  Erfordern  unter  die  Oberaufsicht 
einer  von  der  Reichsverwaltung  zu  bestätigenden  amtlichen  Stelle  gestellt*.  Dass  er 
nach  den  mancherlei  traurigen  Erfahrungen,  die  er  dabei  gesammelt,  sich  vorläufig 
an  der  neuen  «Tantiömenanstalt*  nicht  beteiligt,  wer  sollte  ihm  das  verdenken? 
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Zentralstelle  unbedingt  nötig  geworden  ist,  um  die  Zwecke  des  neuen 
Gesetzes  zu  verwirklichen,  hat  die  Reichsregierung  mehrheb  aus- 
gesprochen, so  in  den  Motiven  zu  dem  Gesetz  vom  19.  Juni  1001  und 
bei  Gelegenheit  der  Reichstagsverhandlungen.  Die  Genossenschaft  deutscher 
Tonsetzer  hat  schon  während  der  Vorarbeiten  zum  Urheberrechtsgesetz 
von  1001  den  Plan  zur  Gründung  einer  Anstalt  für  musikalisches  Auf- 
führungsrecht entworfen  und  der  Reichsregierung  zur  Kenntnis  gebracht. 
Diese  hat  infolgedessen  auch  in  den  erwähnten  Äusserungen  unmittelbar 
auf  das  Vorhaben  der  Genossenschaft  Bezug  genommen.  "^ 

Dass  die  Gründung  dieser  Anstalt  Bestand  haben  wird,  dafür  bürgen 
uns  die  Namen  derer,  welche  die  seit  dem  7.  April  1003  rechtsfähige 
Genossenschaft  Deutscher  Tonsetzer  leiten;  es  gehören  nämlich  dem 
Vorstand  an:  Richard  Strauss,  Philipp  Rufer,  Engelbert  Humperdinck, 
Friedrich  Rösch,  Georg  Schumann,  während  der  Beirat  gebildet  wird  von: 
Eugen  d' Albert,  Felix  Dräseke,  Friedrich  Hegar,  Joseph  Joachim,  Gustav 
Mahler,  Felix  Mottl,  Theodor  Müller-Reuter,  Jean  Louis  Nicod6,  Robert 
Radecke,  Max  Schillings,  Bernhard  Scholz,  Hans  Sommer,  Ludwig  Thuille, 
Philipp  Wolfrum,  Heinrich  Zöllner. 

Mancher  von  diesen  bedeutenden  Komponisten,  der  bisher  schon  das 
Aufführungsrecht  seiner  begehrten  Werke  sehr  hoch  verwertet  hat,  bringt 
nun,  wo  auch  seine  Werke  von  den  Gegnern  der  Tanti6menanstalt  auf  den 
Index  gesetzt  werden,  der  genossenschaftlichen  Idee  ein  grosses  pekuniäres 
Opfer,  wie  er  auch  die  Hauptkosten  der  Anstalt  trägt  und  somit  auch  die 
dieser  angehörigen  unbedeutenderen  Komponisten  unterstützt. 

Wunderbarerweise  haben  sich  nicht  alle  deutschen  Tonsetzer  dieser 
Genossenschaft  angeschlossen ;  otfenbar  hotfen  kleinere  Geister  unter  diesen 
abseits  Stehenden  nunmehr,  da  sie  keine  Aufführungsgebühr  verlangen, 
öfter  als  bisher  auf  den  Programmen  zu  erscheinen;  ja,  es  soll  Komponisten 
geben,  die  sogar  noch  in  ihre  eigene  Tasche  greifen,  um  nur  die  Auf« 
führung  eines  ihrer  Werke  durchzusetzen!  So  wenig  ist  das  Solidaritäts- 
gefühl bei  diesen  Herren  durchgedrungen! 

Damit  man  sieht,  dass  die  Genossenschaft  keineswegs  Unmögliches 
fordert  und  auf  durchaus  billigen  Prinzipien  aufgebaut  ist,  seien  aus  der 
Grundordnung  der  Anstalt  für  musikalisches  Aufführungsrecht 
(vom  14.  Januar  1003)  hier  folgende  Paragraphen  zur  allgemeinen  Kenntnis 
gebracht: 

$  1.  Die  von  der  «Genossenschaft  Deutscher  Toosetzer"  eingerichtete  »Anstalt  f&r 
musikalisches  Aufführungsrecht*  hat  ihren  Sitz  in  Berlin,  am  Sitze  der  Genossenschaft. 

$  2.  Zweck  der  Anstalt  ist:  1.  musikalische  Aufführungsrechte  für  die  Be- 
rechtigten lu  verwerten  und  unberechtigte  Aufführungen  zu  verfolgen;  2.  den 
Veranstaltern  musikalischer  Aufführungen  die  durch  das  Urhet>errechtsgesetz  vor- 
feschriel>ene  Auffuhrungsgenehmigung  zu  vermitteln. 
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$  3.  Die  oberste  Leituog  der  Anstalt  liegt  in  der  Hand  des  Vorstandes  der  Ge- 
nossenschaft Deutseber  Tonsetzer. 

$  6.  Zum  Direktor  der  Anstalt  kann  niemand  bestellt  werden,  der  an  der  Ver- 
wertung musikalischer  Aufführungsrechte  persönlich  beteiligt  ist. 

$  11.  Als  Vertretung  der  Gesamtheit  der  Bezugsberechtigten  steht  dem  Vor- 
stande der  Ausschuss  der  Vertrauensminner  zur  Seite.  Er  besteht  aus  sechs  Ton- 
setzern,  sechs  Musikverlegern  und  drei  Textdichtern,  von  denen  mindestens 
je  die  Hilfte  in  Berlin  thren  Wohnsitz  haben  soll. 

$  25.  Gegenstand  der  Titigkeit  der  Anstalt  sind  Werke  der  Tonkunst,  an  denen 
ein  gesetzlich  geschütztes  Urheberrecht  besteht.  Die  Titigkeit  der  Anstalt  erstreckt 
sich  nur  auf  die  Verwertung  und  den  Schutz  der  Aufführungsrechte. 

$  26.  Die  Verwertung  der  Aufführungsrechte  und  die  Gewihrung  des  Rechts- 
schutzes seitens  der  Anstalt  hat  zur  Voraussetzung,  dass  das  ausschliessliche  Auf- 
führungsrecht der  Anstalt  übertragen  worden  ist. 

$  30.  Ein  Anspruch  auf  die  Titigkeit  der  Anstalt  steht  nur  den  Bezugs- 
berechtigten zu.  Die  Bezugsberechtigung  wird  durch  Abscbluss  eines  Berechtigungs- 
vertrages erworben. 

$  31.  Zum  Abschluss  eines  Berechtigungsvertrages  werden  zugelassen:  1.  Ton- 
setzer und  Erben  verstorbener  Tonsetzer;  2.  Inhaber  des  Aufführungsrechtes  an  einem 
nachgelassenen  Tonwerke,  sofern  die  allgemeine  Schutzfrist  des  Tonsetzers  abgelaufen 
ist;  3.  Musikverleger;  4.  Textdichter. 

$  35.  Die  Bezugsberechtigten  haben  Anspruch  auf  einen  Anteil  an  den  Auf- 
fühningsgebühren,  und  zwar:  1.  Tonsetzer  oder  Erben  verstorbener  Tonsetzer  für 
diejenigen  Werke,  deren  Aufführungsrecht  der  Anstalt  übertragen  worden  ist;  2.  In- 
haber des  Aufführungsrechtes  an  nachgelassenen  Ton  werken  für  diejenigen  Werke, 
deren  Aufführungsrecht  sie  der  Anstalt  übertragen  haben;  3.  Musikverleger  für  die* 
jenigen  Werke,  deren  Aufführungsrecht  der  Anstalt  übertragen  worden  ist,  wenn  und 
soweit  ihnen  kraft  Verlagsvertrages  ein  Verlagsrecht  an  diesen  Werken  zusteht; 
4.  Textdichter  für  diejenigen  Vokalwerke,  deren  Aufführungsrecht  der  Anstalt  über- 
tragen worden  ist,  wenn  bei  der  musikalischen  Aufführung  die  Dichtung  zum  Vortrag 
gelangt  ist. 

$  37.  Für  die  Berechnung  der  Anteile  an  den  Aufführungsgebühren  sind  — 
ohne  Rücksicht  darauf,  von  wem  im  einzelnen  Falle  das  Aufführungsrecht  der  Anstalt 
übertragen  worden  ist  —  folgende  Bestimmungen  massgebend:  1.  für  jedes  Werk  wird 
t>ei  seiner  Anmeldung  ein  bestimmter  Einschitzungswert  festgesetzt;  2.  der  Ein- 
schitzungswert  wird  auf  die  an  dem  Werke  beteiligten  Bezugsberechtigten  grund- 
sltzlich  in  der  Weise  verrechnet,  dass  auf  den  Tonsetzer  oder  die  Erben  eines  ver- 
storbenen Tonsetzers  drei  Viertel  und  auf  den  Verleger  ein  Viertel  entfallen;  bei 
Vokalwerken  wird  der  Anteil  des  Tonsetzers  um  ein  Viertel  zu  Gunsten  des  Dichters, 
t>ei  gesetzlich  zulissigen  Bearbeitungen,  die  eine  künstlerische  Neuschöpfung  dar- 
stellen, um  ein  Viertel  zu  Gunsten  des  Bearbeiters  verringert;  der  Inhaber  des  Auf- 
führungsrechtes an  nachgelassenen  Tonwerken  wird  dem  Tonsetzer  gleichgeachtet; 
3.  für  jede  der  Anstalt  angemeldete  Aufführung  eines  Werkes^)  wird  jedem  Bezugs- 
t>erechtigten  der  auf  ihn  fallende  Teilbetrag  des  Einschiuungswertes  (der  Einschitzungs- 
anteil)  gutgeschrieben;  sind  der  Tonsetzer  oder  die  Erben  eines  verstorbenen  Tonsetzers 


^)  Alle  mit  der  Anstalt  in  Verbindung  stehenden  Konzertveranstalter  sind  ver- 
pflichtet,  ihre  Programme  einzusenden;  auf  Grund  dieser  wird  der  Gewinnanteil  der 
Komponisten  an  der  Pauschalsumme  berechnet. 

in.  11.  23 
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oder  der  Verleger  nicht  bezugsberechtigt,  so  wird  deren  Anteil  tis  ausserordentliche 
Einnahme  der  Anstalt  fiberwiesen;  4.  für  jedes  Jahr  wird  von  dem  Gesamtbetrage 
aller  erhobenen  AuffOhrungsgebfihren  durch  Abzug  der  Verwaltungskosten  und  hiemach 
eines  weiteren  Betrages  von  zehn  ▼.  H.  für  die  Unterstfitzungskasse*)  der  Genossenschaft 
Deutscher  Tonsetzer  die  zur  Verteilung  gelangende  Summe  festgesetzt;  5.  aus  dem 
Verhiltnisse  aller  Etnschitzungsanteile  zu  den  Einschitzungsanteilen  des  einzelnen 
Bezugsberechtigten  wird  aus  der  zur  Verteilung  bestimmten  Summe  der  auf  den 
einzelnen  Bezugsberechtigten  entfallende  Betrag  berechnet  ... 

S  38.  Die  Bezugsberechtigten  haben  Anspruch  auf  Rechtsverfolgung  im  Falle 
der  rechts-  oder  vertragswidrigen  Aufffihrung  solcher  Werke,  deren  Aufffihrungsrecht 
der  Anstalt  fibertragen  worden  ist,,  wenn  und  soweit  eine  Rechtsverfolgung  im  Interesse 
der  von  der  Anstalt  verfolgten  Zwecke  erforderlich  scheint. 

$  44.  Die  Vertrige  mit  den  Bezugsberechtigten  werden  auf  ffinf  Jahre  ge- 
schlossen. Nach  Ablauf  dieses  Zeitraumes  gelten  die  Vertrige  auf  ie  weitere  ffinf 
Jahre  erneuert,  sofern  sie  nicht  mindestens  ein  Jahr  vor  dem  Tage  ihres  Ablaofies 
gekfindigt  werden. 

S  47.  Gebfihrenpflichtig  ist  jeder  Veranstalter  einer  öffentlichen  Aufführung 
eines  Tonwerkes,  zu  der  nach  Massgabe  des  Gesetzes  eine  Genehmigung  des  Be- 
rechtigten erförderlich  ist 

$  48.  Die  Gebfihren  werden  entweder  ffir  einzelne  Aufführungen  erhoben, 
oder  nach  Massgabe  solcher  Vertrige,  durch  welche  dem  Gebührenpflichtigen  gegen 
Erlegung  einer  Pauschgebfihr  ffir  die  Vertragsdauer  die  Genehmigung  zur  Aufführung 
aller  Werke  erteilt  wird,  an  denen  die  Anstalt  ein  ausschliessliches  Aufführungs- 
recht besitzt  In  einzelnen  Pillen  kann  der  Vorstand  mit  Zustimmung  des  Aus- 
schusses der  Vertrauensminner  Gebfihrent>ef^eiung  gewihren." 

Die  Anstalt  für  musikalisches  Aufffihningsrecht  ist  durch  Übertragung 
der  AuffOhrungsrechte  Rechtsnachfolgerin  der  mit  ihr  vertragsmissig  ver- 
bundenen Komponisten  und  Musikverleger  geworden  und  damit  befugt, 
diejenigen  Rechte  wahrzunehmen,  die  ursprünglich  dem  Komponisten  allein 
zustanden.  Auch  vertritt  sie  ausländische  Tantiömengesellschafken  nach  Ober- 
einkommen mit  diesen. 

Gegner  der  Anstalt  aus  den  Kreisen  der  Musikalienverleger*)  haben 
den  Veranstaltern  von  Aufführungen  empfohlen,  sich  von  der  Anstalt  vor 
Abschluss  von  Pauschverträgen  ein  genaues  Verzeichnis  derjenigen  Werke 

^)  Eine  hocherfreuliche  Einrichtung!  Auch  hiermit  machen  die  viel  auf|geffihrten, 
reiche  Tantiemen  erzielenden  Tonsetzer  der  grossen  Masse  der  weniger  gfinstig  ge- 
stellten ein  hochherziges  Geschenk! 

')  Dass  es  unter  diesen  auch  einige  gibt,  die  ihnlich  wie  manche  Komponisten 
aus  der  Nichtbeteiligung  an  der  Tantiemeanstalt  (vergl.  übrigens  den  $  11  in  deren 
Grundordnung)  Vorteil  zu  ziehen  suchen,  ist  unzweifelhaft.  Andere  sind  grundsiti- 
liehe  Gegner  des  Zusammenschlusses  der  deutschen  Komponisten.  Die  grossen  und 
fuhrenden  Berliner  Firmen  haben  sich  übrigens  durchaus  auf  Seite  der  Tonsetzer 
gestellt;  ich  zweifle  nicht,  dass  auch  mancher  sich  vorliuflg  fernhaltende  Verlag  bald 
der  Anstalt,  in  der  die  Rechte  der  Verleger  gebührend  wahrgenommen  sind,  an- 
schliessen  wird. 
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einsenden  zu  lassen,  an  welchen  die  Anstalt  das  Aufführungsrecht  besitzt, 
ein  ganz  merkwürdiges  Verlangen,  da  dieses  Verzeichnis  täglich  wächst, 
da  innerhalb  des  ersten  Halbjahres  des  Bestandes  der  Anstalt  rund  60000 
Werke  ihr  übertragen  worden  sind. 

»Ebenso  unverständlich  und  unglücklich  scheint  der  Plan  des  All- 
gemeinen Deutschen  Musikerverbandes,  ein  Verzeichnis  der  freien  Werke 
herauszugeben. 

»Einen  wirklichen  Zweck  könnte  ein  solches  Verzeichnis  nur  dann 
haben,  wenn  es  auch  ältere  (d.  h.  durch  Ablauf  des  Urheberrechts  schutz- 
lose) und  ausländische  Musik  umfasste,  und  auch  für  die  neuere  deutsche 
Musik  möglichst  vollständig  und  in  jeder  einzelnen  Angabe  zuverlässig  wäre. 

»Beides  lässt  sich  aber  nicht  erreichen,  einerseits,  da  dem  Musiker- 
verband eine  Prüfung  der  Verlagsscheine  nicht  möglich  ist,  andererseits, 
da  die  Kosten  der  Herausgabe  ausserordentlich  hoch  wären  und  nicht  im 
Verhältnis  zu  dem  —  zweifelhaften  —  Wert  einer  solchen  Sammlung 
ständen.  Eine  beschränkte  Auswahl  aber  wird  immer  willkürlich  und  mehr 
oder  minder  durch  das  Reklamebedürfnis  gewisser  Verleger  beeinfiusst  sein. 

»Das  wichtigste  ist  jedoch,  dass  kein  derartiges  Verzeichnis  eine 
Garantie  für  Zuverlässigkeit,  weder  für  den  Augenblick,  noch  für  die  Zu- 
kunft bieten  kann  ...  Es  besteht  die  Gefahr,  dass  auch  geschützte  und 
der  Anstalt  gehörige  Werke  in  das  Verzeichnis  aufgenommen  werden. 
Naturgemäss  könnte  es  die  Anstalt  nicht  mit  ihren  Interessen  vereinigen, 
dass  Werke  ihres  Bestandes  von  unbefugter  Seite  als  frei  bezeichnet  werden." 

In  Anbetracht  der  Schwierigkeiten  der  Rechtsmaterie  und  der  Un- 
sicherheit und  Unklarheit  der  tatsächlichen  Verhältnisse  ist  es  der  grossen 
Masse  der  Veranstalter  von  Aufführungen  ganz  unmöglich,  ohne  Inanspruch- 
nahme der  Anstalt  für  jedes  einzelne  zur  Aufführung  in  Aussicht  ge- 
nommene Werk  zu  ermitteln,  ob  es  geschützt  ist,  und  wer  die  Aufführung 
zu  genehmigen  hat. 

Naturgemäss  werden  sich  viele  Unzuträglichkeiten  in  der  Zeit  des 
Obergangs  aus  dem  alten  Rechtszustand  in  den  jetzigen  ergeben;  diese  zu 
mildem  und  die  Veranstalter  von  Aufführungen  vor  den  Umständlichkeiten 
und  Belästigungen  zu  bewahren,  welche  die  Erlangung  der  Aufführungs- 
genehmigung fül*  einzelne  Werke  mit  sich  bringt,  wird  daher  Hauptaufgabe 
der  Anstalt  sein.  Sie  befolgt  demgemäss  den  Grundsatz,  ständigen  Ver- 
anstaltern von  Aufführungen  im  allgemeinen  keine  Einzelgenehmigung  zu  er- 
teilen, sondern  auf  dem  Abschluss  von  Pauschverträgen  zu  bestehen. 

»Durch  einen  Pauschvertrag  erhält  der  Veranstalter  von 
Aufführungen  gegen  die  Entrichtung  einer  jährlichen  Pausch- 
gebfihr  die  Befugnis,  alle  dem  Bestände  der  Anstalt  angehörigen 
Werke  in  beliebiger  Wahl  und  Wiederholung  aufzuführen. 

23* 
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»Im  Interesse  der  Pflege  zeitgenössischer  Musik  ist  es  wünschens- 
wert, dass  ein  Veranstalter  nicht  in  jedem  Fall  ängstlich  abwige,  ob  die 
Vorführung  eines  neuen  Werkes  auch  die  Kosten  einer  Genehmigung  lohnt. 
Vielmehr  erblickt  die  Anstalt  in  der  Gewährung  von  Pauschgenehmigungen 
einen  Anreiz,  von  dem  Bestand  der  zeitgenössischen,  durch  die  Anstalt 
vertretenen  Werke  einen  möglichst  ergiebigen  Gebrauch  bei  den  Aufführungen 
zu  machen. 

«Ganz  allgemein  aber  ist  es  sowohl  für  Veranstalter  von  Auf- 
führungen als  auch  für  die  Anstalt  selbst  der  einzig  wünschenswerte  Zu- 
stand, dass  nicht  wegen  jedes  einzelnen  Werkes  angefragt  und  korrespon- 
diert werden  muss." 

Um  ermitteln  zu  können,  mit  welcher  Pauschalgebühr  Konzertgeber 
einzuschätzen  sind,  versendet  die  Genossenschaft  deutscher  Tonsetzer 
Fragebogen  und  zwar  1.  für  einzeln  auftretende  Künstler  und  Kfinstler- 
vereinigungen;  2.  für  Musikkapellen;  3.  für  Vereine  und  Gesellschaften; 
4.  für  Vari6t6-  und  Zirkusdirektoren, ^)  Saalbesitzer,  Hotels,  Restaurants, 
Gastwirtschaften,  Caf6s,  Biergärten  usw. 

Alle  diese  Fragebogen  tragen  folgenden  wichtigen  Vermerk: 

»Es  wird  dtrtuf  aofknerksam  gemacht,  dass  die  vollständige  and  genaue  Be- 
antwortung des  Praget>ogen8  im  eigenen  Interesse  der  Veranstalier  von  musikalischen 
Aufführungen  liegt,  weil  dadurch  allein  der  Anstalt  die  Möglichkeit  geboten  wird,  eine 
gerechte,  gleichmässige  und  alle  Umstände  des  einzelnen  Falles  berücksichtigende 
Gebühr  zu  vereinbaren. 

«Die  in  Beantwortung  des  Fraget>ogens  gemachten  Angaben  werden  von  der 
Anstalt  als  streng  vertraulich  botrachtet" 

Von  diesen  Fragebogen  dürften  für  die  weiteren  musikalischen  Kreise 
nur  die  ad  1  und  3  genannten  von  Interesse  sein. 

Einzeln  auftretende  Künstler  und  Künstlervereinigungen  haben  folgende 
Fragen  zu  beantworten: 

I.  Name  und  ständige  Adresse  des  Künstlers  oder  des  Vertreters  der  Ver- 
einigung. II.  Zahl  der  jährlichen  musikalischen  Aufführungen  im  Durchschnitt  der 
letzten  drei  Jahre.  III.  Wie  viele  von  diesen  Aufführungen  veranstalten  Sie  I.  anf 
eigene  Rechnung?  2.  in  festem  Engagement?  IV.  Durchschnittseinnahme  aas  der 
einzelnen  Aufführung  (Höchstbetrag  und  Mindestbetrag).  V.  Durchschnittsaasgabe  für 
die  einzelne  Aufführung. 

Umfangreicher  ist  der  Fragebogen  für  Vereine  und  Gesellschaften; 
die  Genossenschaft  wünscht  folgendes  zu  wissen: 


*)  Gerade  die  Besteuerung  dieser  vierten  fest  ausschliesslich  viel  verdienenden 
Gruppe  dürfte  für  die  Komponisten  eine  beträchtliche  Einnahmequelle  bilden;  natürlich 
sind  die  Angehörigen  dieser  vierten  Gruppe  fast  samt  und  sonders  Gegner  der  An- 
stalt für  musikalisches  Aufführungsrecht 
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I.  Name  und  Sitz  des  Vereins;  Zugehörigkeit  zu  einem  Verbände.  II.  Name 
und  Adresse  des  Vorsitzenden  oder  der  zum  Vertragsabschluss  bevollmichtigten  Person. 
III.  Zahl  der  Mitglieder:  1.  bei  den  musikalischen  Aufführungen  mitwirkende,  2.  nicht- 
mitwirkende.  IV.  Zahl  der  jihrlichen  musikalischen  Auffuhrungen  nach  dem  Durch- 
schnitt der  letzten  drei  Jahre,  fQr  die  verschiedenen  Arten  der  Aufführungen:  1.  Sym- 
phonische Konzerte,  2.  Solisten-Konzerte,  3.  Kammermusikkonzerte,  4.  Chorkonzerte: 
a)  Gemischte  Chöre,  b)  Minnerchöre,  5.  Unterhaltungskonzerte,  6.  öfifentliche  Haupt- 
proben, 7.  Sonstige  Veranstaltungen  (Tanzmusik,  Krinzchen  usw.).  V.  Brutto-Einnahme 
eines  Jahres  nach   dem  Durchschnitt  der  letzten   drei  Jahre:    1.  Mitgliederbeitrige, 

2,  Einnahmen  von  den  Auffuhrungen:  a)  Abonnements,  b)  Eintrittspreise  für  die  einzelnen 
Auffuhrungen  für  Mitglieder,  für  Nichtmitglieder,  c)  Garderobe,  Programmverkauf  usw. 

3.  Einnahme  aus  dem  Vereinsvermögen,  aus  Stiftungen  und  sonstige  Einnahmen. 
VI.  Jahresbetrag  der  Ausgaben  für  musikalische  Aufführungen  nach  dem  Durch- 
schnitt der  letzten  drei  Jahre:  1.  Honorare  für  mitwirkende  Dirigenten,  Solisten, 
Musikkapellen  usw.,  2.  Anschaffung  von  Instrumenten,  Notenmaterial  usw.,  3.  sonstige 
Ausgaben. 

Betont  muss  nochmals  werden,  dass  die  Beantwortung  dieser  Fragen 
als  streng  vertraulich  behandelt  und  ausschliesslich  in  den  Verhandlungen 
mit  dem  betreffenden  Veranstalter  benutzt  wird. 

Wenn  auch  zahlreiche  Konzertveranstalter  diese  Fragebogen  ohne 
weiteres  beantwortet  haben,  so  erblicken  andere^)  darin  ein  indiskretes 
Eindringen  in  ihre  Privatangelegenheiten.  Vielleicht  nicht  ganz  mit  Unrecht; 
aber  wie  wäre  es  sonst  möglich,  die  Pauschalgebühr  richtig  zu  bemessen? 

„In  erster  Linie  ist  für  die  Anstalt  massgebend  der  wirtschaftliche 
Charakter  des  Instituts,  von  dem  das  Werk  aufgeführt  wird. 

»Naturgemäss  bringt  dasselbe  Werk  in  verschiedenen  Orten  und  Lokalen 
und  von  verschiedenen  Veranstaltern  aufgeführt  durchaus  ungleiche  Ein- 
nahmen.   Hieraus  ergibt  sich,  dass  für  die  richtige  Abstufung  der  Gebühren 


^)  Die  Leipziger  Gewandhaus-Konzertdirektion  hat  sich  an  die  Spitze  der  Gegner 
der  Anstalt  gestellt;  sie  fordert  zur  Mitunterzeichnung  folgender  Erklirung  auf:  «Wir 
erkliren  hiermit,  dass  wir  über  Erlangung  des  Aufführungsrechts  eines  musikalischen 
Werkes  im  Sinne  des  Gesetzes  vom  19.  Juni  1901  wie  bisher  mit  dem  Tonsetzer  selbst, 
seinen  rechtmissigen  Erben  oder  seinem  Verleger,  nicht  aber  mit  derGenossen- 
schaft  deutscher  Tonsetzer  verhandeln  werden,  solange  diese  nur  auf  der  Basis  der 
uns  unterbreiteten  Vertragsbedingungen  das  Aufführungsrecht  der  von  ihr  vertretenen 
Komponisten  und  Verleger  überlisst.  Sollte  das  Aufführungsrecht  hiernach  vom  Ton* 
tetzer  nicht  zu  erwirken  sein,  so  werden  wir  genötigt  werden,  vorliuflg  auf  die  Auf- 
ffihmng  solcher  Werke  zu  verzichten."  Unterzeichnet  haben  diese  Leipziger  Auf- 
forderung  noch  folgende  (übrigens  sehr  gut  situierte)  Konzertveranstalter,  die  simtlich 
bisher  für  die  Werke  zeitgenössischer  fortschrittlicher  Komponisten  nur  sehr  spora- 
disch eingetreten  sind:  Das  Komitee  der  Königlichen  Orchester-Witwen-Kasse  In 
Berlin;  die  GeneraUDirektion  der  Königlichen  Sichsischen  musikalischen  Kapelle  in 
Dresden,  die  musikalische  Akademie  (Königliche  Hofkapelle)  in  München,  Konzert- 
Direktion  Hermann  Wollf  in  Berlin,  Konzert- GesellschafI  (Gürzenich- Konzerte)  in 
Köln,  die  Direktion  der  Kaim-Konzerte  (Hofrat  Dr.  F.  Kaim)  in  München. 


<^ 
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im  ftllgenelnen  die  wlitschkftllche  LeiBtangsOhlgkeit  des  Veranstalters  mass- 
gebend sein  moss.  Es  ist  mit  anderen  Torten  der  Etat  jedes  einzelnen 
Veranstalters,  der  den  grundsItzHchen  Massstab  fQr  die  Gebühr  bildet. 

.Und  zwar  sind  hierbei  sowohl  die  Einnahmen  als  die  Ausgaben  in 
Betracht  za  ziehen.  Letztere  selbst  in  solchen  FUlen,  in  denen  der  Ver- 
anstalter keinen  Reingewinn  erzielt,  da  manche  InsHture  und  Vereine  reiche 
Privatmittel  haben  oder  sich  durch  Sabventionen  erhalten  können. 

.Die  HShe  der  Gebfibr  berechnet  die  Anstalt  gmndsltzlicb  mit  1*/» 
der  Aasgaben  tind  Einnahmen. 

Jeder  billig  Denkende  wird  zugeben  mQssen,  dass  eine  derart  niedrige 
Gebühr  niemals  eine  ungerechte,  drückende  oder  auch  nur  unbequeme 
Belastung  der  Veranstalter  von  Aufführungen  darstellen  kann."  In  jedem 
Falle  ist  das  Honorar,  das  die  Anstalt  !m  Namen  der  Komponisten  fordert, 
im  Verhiltnls  zu  den  übrigen  Anfwendungen  iusserst  bescheiden.  Es  kann 
sehr  leicht  dorcb  Ersparnisse,  z.  B.  an  Annoncen,  Blumen  für  die  Künstle- 
rinnen, namentlich  aber  an  dem  übertriebenen  Honorar  derPultvirtnosen 
eingebracht  «erden. 

.Aber  auch  an  diesem  Satz  {1%)  hUt  die  Ansult  nicht  starr  fest. 
Vielmehr  erblickt  sie  darin  nnr  den  Durchschnitt  des  Honorars,  den  im 
allgemeinen  Veranstalter  wohl  für  Komponisten  aufwenden  können.  Je 
nach  den  UmstXnden  tritt  eine  Ermlssignng  oder  eine  Erhöhung  dieses 
Gebührensatzes  ein.  Eine  Ermlssignng  vor  allem  in  denjenigen  Pillen,  in 
denen  der  Veranstalter  mit  Verlust')  arbeitet;  eine  Erhöhung  in  solchen 
Fällen,  in  denen  der  Veranstalter  einen  wesentlichen  Gewinn  erzielt.  Die 
Erhöhung  überschreitet  niemals  2",^,  wird  aber  auch  nur  in  den  seltensten 
Flllen  diesen  Beirag  erreichen. 

„Es  ist  einleuchtend,  dass  das  von  der  Anstalt  be- 
folgte System  vor  allem  den  Zweck  hat,  die  kleinen  Ver- 
anstalter oder  die  mit  Verlust  arbeitenden  Veranstalter 
zu  entlasten,  ohne  dass  dadurch  den  grösseren,  mit  Gewinn 
arbeitenden  Veranstaltern  im  Verhältnis  zu  ihren  sonstigen 
Ausgaben  eine  erhebliche  Belastung  erwächst. 

„Naiurgemäss  wird  auch  noch  auf  andere  Umstände  Rücksicht  ge- 
nommen,  so  z.  B.   darauf,    ob   ein    Institut   seinem    allgemeinen  Charakter 


')  Dies  ist  bekannilicb  bei  fast  allen  Solistenkonzerten  In  Berlin  der  Fall;  wenn 
nunmehr  nocb  eine  lileine  Abgabe  von  diesen  Konzertgebern  verlangt  wltd,  überlegen 
sie  es  sich  boffenilich  nocb  mehr  wie  Trüber,  ob  sie  wirklich  ihr  Konzert  geben, 
Dass  von  lOdennigen  Berliner  Konzerten  7  völlig  übeiflüssig  sind,  wird  von  keinem 
Kenner  der  Verbälinisse  bestritten  werden.  —  Auch  die  Gesangsvereine  in  den  Pro- 
vinzen veranstalten  oft  unnötige  und  meist  zu  teure  Konzerte,  nach  deren  Schluss 
hSuflg  ein  kostspieliges  und  völlig  überflüssiges  Bankett  siatiFlndei. 
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nach  1d  grösserem  Masse  darauf  logewiesen   ist,    urbefaerrechllicb  über- 
haupt nicht  geschützte  Werke')  zur  Aufführung  zu  bringen." 

Ich  denke,  dass  die  Leser  der  .Musik"  aus  dem  Vontehenden  die 
Oberzeugung  gewonnen  haben,  dass  das  Vorgehen  der  .Genossenschaft 
Deutscher  Tonsetze r'  nach  dem  geltenden  Recht  notwendig  ist,  „dass 
die  in  dem  Verkehr  mit  den  Veranstaltern  von  AufTübrungen  geübten 
Grundsätze  auf  einer  sorgßltigen  Erwägung  aller  Umstände  beruhen  und 
vor  allem  auch  mit  Rücksicht  auf  die  Interessen  der  MusikpHege  aufgestellt 
worden  sind'.  Es  ist  ganz  natürlich,  dass  jede  Neurichtung  auf  Widerstand 
stSsst,  dass  immer  erst  eine  gewisse  Zeit  vergehen  mass,  ehe  dieser  Wider- 
sUnd  verschwindet.  Was  in  anderen  Ländern,  so  namentlich  in  Frankreich 
längst  üblich  ist,  das  wird  jetzt  endlich  für  die  deutschen  Tonsetzer  getan. 
Sie  werden  dabei  sicherlich  bei  den  breiten  Massen  unseres  musikfreudigen 
Volkes,  das  auf  seine  Tonsetzer  mehr  wie  jede  andere  Nation  stolz  sein 
darf,  die  nötige  Unterstützung  finden  und  lassen  sieb  hofFentlicb  in  ihrem 
berechtigten  Vorgehen  durch  nichts  beirren. 


')  Tenn  ein  Oratorienverein  z.  B.  bisher  regelmlsaig  alle  Jabre  zwei  oder  drei 
Werke  von  Bacb  oder  Hindel  aufgeführt  hat,  ao  wird  die  Anatalt  ron  dtesem  Verein 
natürlich  keine  Pauacbalsumme  verlangen,  wenn  er  sieb  entscblleaat,  ein  Ihr  gehSrigca 
Oratarlum  i.  B,  DraeseitM  .ChrlBtut"  aufiufübren.  Vielleicht  sollte  die  Anstalt  fiber- 
hanpt  rorliuflg  den  Vüoacben  nacb  Einzelbeiablung  mehr  Rechnung  tragen;  sicher- 
lieb  werden  diejenigen,  welche  einzelne  AurrQbrungsberechtIgungen  erworben  haben, 
bald  einseben,  wie  viel  vorieilbafier  auch  fGr  sie  die  Pauschal  au  mme  iat. 


I  dankeniverter  W«ise,  objektiv  und  tründlfcb,  hat  Dr.  Altmuu  io 
)  diesem  Hefte  dartelegi,  vie  den  ToDBetiern  durch  das  neue  Urhebcr- 
teseu,  das  IhDen  ein  Recht  an  dier  Auffübning  lagesp rochen,  eine 
witkssme  Hilfe  feworden,  dasa  aber  nun  eine  Zentralatella,  eine  .Anatalt 
i  für  muaikaltsches  Auffährunfsrecht'  notwendig  aet,  wie  sie  von  den  Ton- 
aetiem  mit  durchaus  zu  billigenden  Einrichtungen  geachalTen.  Mlsatrauen  und  Wider- 
Stand  hiergegen  seitens  der  Konzertgeber  war  lu  erwarten.  Recht  befremdllcb  aber  ist, 
dass  nun  gar  ein  komponierender  Kunstgenosie,  Herr  Dr.  Georg  GShIcr,  in  Heft  3 
und  9  des  .KnnBIwan",  sekundien  von  dessen  Herausgeber,  unter  beftigen  Vorwflrfea 
das  Erbeben  von  Autorengebfibren  verdammt  Dasa  vlrTonseizer,  lediglich  aufden  Verlag 
angewiesen,  recht  blinoa  sind,  daas  wir  musizieren,  dirigieren,  schreiben,  unterrichten 
mfiasen,  um  im  Kampfb  nms  Ossein  bestehen  lu  kfinnen,  Ist  oft  genug  dargeleft 
worden.  Destaslb  eben  hat  Regierung  nnd  Relchstsg  unsem  Terken  gesetillcta  etnen 
Auflührungswert  inerksnnt,  den  wir  durch  Erbebang  einer  Gebfihr  geltend  mscheo 
Unnen.  Soll  das  nun  nicht  geschehen?  Sollen  wir  die  uns  dargebotene  Hilfb  ver- 
achmihen?  Das  wire  tSricht  oder  —  wir  müssien  gewichtige  Gründe  zum  Versieht 
haben.    Tie  aieht's  nun  darum? 

1.  Dr-  Gfibler  ist  es  zuwider,  dsss  wir  es  auf  .Geschifteben'  abgesehen  haben, 
wie  er  sagL  Aber  um  das,  was  Ihm  gebührt,  bat  sich  doch  Jeder  in  kfimmem?  Ge- 
wiss haben  wir  Besseres  und  TlcbilgereB  lu  tun,  als  der  Verwertung  unserer  Auf- 
führungsrechte snf  so  umstindlicbem  Tege  nachzugehen.  Das  tun  aber  auch  nicbt 
wir,  sondern  die  Anstalt  Es  Ist  eine  Tohltat,  dass  wir  selbst  solcher  Sorgen  ent- 
hoben sind.  Allerdings  hatten  wir  Tonaetzer  anderes,  nimltcb  eine  ideale  Hilfe  im 
Sinne,  ala  wir  uns,  dl«  wir  Jahrzehnte  hindurch  Islhetlscber  Fragen  wegen  In  Zwist 
und  Fehde  gelegen,  vor  6  Jahren  etwa  in  einer  GenoaseoschaR  vereinigten.  Sollen 
wir  nun  aber  schmollend  sbseits  stehen,  unsere  Ziele  dahingehen,  nur  well  uns  das 
Gesetz  auf  einen  neuen  Teg  verwieaen,  anf  elneti  Umweg,  der  indeas  auch  manches  ver- 
helsst?  Daiu  ist  uns  doch  schon  das  eine  Ziel,  die  Ansammlung  eines  Fonds  fBr 
Unierstütiungs-,  fQr  Witwen-  und  Wsisenkassen,  woran  es  ginillch  fbblt,  viel  zu 
wenvoU. 

2.  Dieses  Ziel  llsst  auch  Dr.  GUbler  gelten.  Er  will  aber,  dass  der  Foods  dnrch 
freiwillige  Beltrige  begründet  werde.  Warum  nicht  gsr  durch  eine  Lotterie?  Wie  weil 
aber  würde  eine  solche  Beticlei  wohl  führen?  Anstlndig  und  würdig  ist  ea  auch  nicht, 
erat  auf  ein  Recht  zu  verzichten  und  dann  die  MildAtigkeil  In  Anspruch  zu  nehmen. 
Zudem  eine  mericwürdige  Anregung.  Gerade  Dr.  Gübler  hat  uns  nimlicb  h^ber  In 
einer  Leipziger  Zeitung  —  natürlich  ohne  Grund  —  der  Bettelei  bezichtigt. 

3.  Dr.  GUhler  meint  nun  welter,  wenn  ein  Konzert  Geld  einbringe,  sei  dss  nicht 
den  Tonwerken,  sondern  nur  berühmten  Slngem, Virtuosen,  Dirigenten  usw.  lu  verdanken. 
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gleichviel,  was  sie  vortragen.  Gewiss!  Der  »Star*  zieht.  Aber  —  wie  wenig  Berühmt- 
heiten gibt* 8  und  wie  unendlich  viele  Konzerte,  die  auf  diese  eintrigliche  Zier  ver- 
zichten müssen!  Übrigens,  soweit  ist  doch  unser  Pub/ikum  bereits,  dass  Ton  und 
Technik  allein  nicht  mehr  verfangen.  Eine  originelle  Auffassung  gehört  dazu.  Die 
kann  sich  aber  nur  bei  Werken  betitigen,  die  selbst  etwas  bedeuten. 

4.  Dr.  Göhler  ist  femer  der  Ansicht,  dass  nicht  dem  Publikum,  vielmehr  nur 
dem  Autor  mit  dem  Auffuhren  von  Novititen  ein  Gefallen  geschihe.  Der  damit  be- 
titigte Idealismus  unserer  Dirigenten  dürfe  nicht  noch  besteuert  werden.  Allerdings, 
dem  einzelnen  Autor  wird  damit  eine  Gunst  erwiesen;  der  Aufführungswert  des  ein- 
zelnen Werkes  ist  nur  selten  so  erheblich,  dass  es  nicht  durch  ein  anderes  ersetzt  werden 
könnte.  Dem  einzelnen  Autor,  so  lange  er  zu  den  entbehrlichen  gehört,  wird's  daher 
nicht  einfallen,  dafür  noch  eine  Gebühr  zu  fordern.  So  liegt  die  Frage  aber  glücklicher- 
weise nicht.  Gerade,  weil  wir  wissen,  dass  der  einzelne  Autor,  mag  sein  Werk  auch 
vortrefiPlich  sein,  völlig  machtlos  ist,  haben  wir  alle  unsere  Aufführungsrechte  der 
Anstalt  vertragsmissig  übertragen.  Nur  mit  unserer  Gesamtheit  lisst  sich  nun  noch  ver- 
handeln. Daran  lisst  sich  nicht  rütteln.  Es  ist  damit  auch  jedes  Feilschen  und  Unter- 
bieten, wie  andererseits  das  unbillige  Fordern  einzelner  ausgeschlossen.')  Nur  darum 
handelt's  sich  jetzt:  wollen  unsere  Konzerte  sich  zu  einer  billigen  Pauschgebühr  ver- 
stehen, oder  wollen  sie  auf  alle  Neueren,  auch  auf  Wagner,  Brahma,  Rieh.  Strauss,  so 
auch  auf  Joh.  Strauss  und  andere  Tonsetzer  leichter  Richtung  verzichten?  Eine  Zeit 
lang  mag's  ganz  gut  angehen,  auf  die  Dauer  aber  doch  wohl  nicht.  Man  kann  doch 
auch  die  lebendige  Weiterentwicklung  der  Musik  nicht  ignorieren,  unsere  Programme 
nicht  versteinern  lassen  wollen,  nur  damit  den  Tonsetzem  das  gesetzlich  ihnen  zu- 
gebilligte Scherflein  femer  entzogen  bleibe.  Einen  solchen  schweren  Eingriff  in  unser 
reiches  Konzertleben  planen  aber  manche  Konzertgeber,  diesen  Boykott  rit  auch 
Dr.  Göhler  an,  wihrend  unser  vielgeschmihter  Eingriff  die  Musik  gar  nicht,  vielmehr 
nur  ein  bescheidenes  Plitzchen  auf  dem  Budget  angeht.  Seltsames  begibt  sich  aller- 
dings. Neulich  hat  man  in  Berlin  eine  Feier  für  Bülow,  der  doch  auch  komponiert 
hat,  nur  mit  Werken  von  Beethoven  begangen ;  vielleicht  folgt  bald  eine  Wagner-  oder 
Lisztfeier  mit  lauter  Werken  von  Mendelssohn;  frei  sind  die  ja  iuch. 

5.  Dr.  Göhler  ereifert  sich  nun  über  die  schwere  Belastung,  die  das  Konzert- 
leben durch  uns  erfahren  soll.  Dieses  hat  sich  aber  zu  gesund  entwickelt,  als  dass 
es  das  wenige,  was  wir  verlangen,  nicht  aufbringen  könnte ;  auch  soll  es  bei  kleineren 
bedringten  Vereinen  an  Entgegenkommen  nicht  fehlen.  Wenn  Dr.  Göhler  aber  meint,  bei 
den  hohen  Kosten,  die  hiuflg  das  Notenmaterial  bei  Novititen  erfordert,  sei  es  un- 
billig, daneben  auch  noch  eine  Autorengebühr  zu  erheben,  so  wendet  er  sich  doch 
wohl  an  eine  falsche  Adresse.  Wenn  z.  B.  die  Noten  für  die  Aufführung  eines 
Oratoriums  mit  800  Mark  haben  bezahlt  werden  müssen,  die  Tantieme  in  diesem  Falle 
etwa  35  Mark  betragen  haben  würde,  so  ist  doch  wohl  ersichtlich,  auf  welcher  Seite 
die  Unbilligkeit  und  die  hohe  Belastung  zu  suchen  ist.  Weshalb  werden  aber  so  hohe 
Preise  für  das  Notenmaterial  bezahlt?  Doch  nicht  um  der  schönen  Augen  des  Ver- 
legers, sondem  um  der  Werke  willen,  die  man  doch  nicht  alle  entbehren  kann. 

6.  Dr.  Göhler  sucht  nun  eine  Anzahl  namhafter  Tonsetzer  aufzuwiegeln  und  der 
Anstalt  abspinstig  zu   machen.    Das  nützt  nichts.    Wir  halten  treu  zusammen,  weil 


1)  Die  Konzertgesellschaften,  die  unter  Führung  des  Leipziger  Gewandhauses 
sich  der  Aufführangsgebühr  erwehren  wollen,  erküren,  nur  mit  den  einzelnen  Autoren 
verhandeln  zu  wollen.  Das  klingt  so  harmlos,  und  wire  für  sie  so  schön!  Nur 
schade  —  dass  keiner  von  uns  mehr  über  seine  Aufführangsrechte  zu  verfügen  hat. 
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darin  ansere  Kraft  vunelt,  Trite  aber  aucb  einer  am:  die  Auirataruncsrecbta  setaiar 
Werice  verblieben  Eigentum  der  Anatait  E>  mütate  denn  achon,  etwa  durch  MaJoriOl»- 
beacbluas  der  Mitglieder,  die  {ante  Anatait  ceaprengt  werden.  Damit  wiren  allerdliife 
die  Hoffnungen  der  Tonsetzer  auf  lange  Zelt  hin  vernichtet,  Dr.  Gfitakr  aber  würde 
doch  nicht  geholten  aein.  Die  Au ffübrunca rechte  bleiben  bealeben.  Venichten  wir 
darauf,  lo  Dbemebmen  die  PHrlaer  und  die  Satcrreichiachc  Geaellacbalt  Ihre  V«r^ 
Wertung,  wozu  die  Internationalen  Vertrlge  ile  berechtigen.  Daa  lat  mehr  aia  Wahn 
oder  Hypotbeae.  Dieae  Ceaeilscbarien  waren  bereits  am  Verk,  erster«  Im  Elassa» 
letztere  In  München,  am  Rbeln  und  in  Berlin,  wo  sie  berelia  in  ansehnlicher  HOh« 
Venrige  abgeachlosaen  hatten.  Da  melnien  wir,  dasa  nnaere  eigenen,  noch  mehr  aber 
die  Intereasen  der  deutschen  Musikpflege  bei  einer  durch  die  dentachen  Tonsetzer 
aeibsi  geleiteten  Anstalt  am  beaten  aurgehoben  aein  würden  and  gingen  aelbat  ans 
Werk,  r.s  wire  sonst  aucb  riet  Geld  Ina  Auiland,  nur  wenig  aber  inrCckgelloaaen, 
da  wir  obne  eigene  Anstalt  nicht  kartelinbig  waren.  Der  ,Socidi6  dea  antanr*, 
compositeura  et  dditeurs  de  muaique"  gebSren  Sbrigena  aua  Deutschland  10  Verleger 
und  etwa  eo  Tonaetzer  (darunter  Tagner  und  Brahma)  achon  aelt  Jahren  an;  mit  Ihr 
wird  daa  Kartell  vorbereitet;  dsa  mit  der  Balerrelcbiachen  Gesellscbslt  ist  bereite 
abgeschlossen. 

7.  Dr.  GBbler  prigi  nun  noch  das  schSne  Tort  von  der  .Freiheit  des  deutschen 
Konzertlebens",  weniger  emphatisch  ansgedrfickt:  von  der  TiÜlcür  In  der  Aasnutzung 
von  AuR&hningsrecbten,  die  gewahrt  bleiben  müsse.  Ver  aber  hat  denn  damh  ant- 
geriumt?    Nicht  wtr,  sondern  dsa  Geaeiz,  dem  wir  alle  uns  lu  fügen  haben. 

S.  Mir  scheint,  wenn  leb  alt  dieses  bedenke,  dua  Dr.  GOhler  viel  la  unklare 
Ideen  von  unserer  Sache  bat,  um  Sffentllch  darüber  urteilen  zn  kSnnen.  Till  man 
die  Innere  Einrichtung  clnea  Hauaes  kritisieren,  ao  gebt  man  doch  erat  mal  hinela 
und  sieht  sich  darin  um.  Bei  Dr.  GSbler  aber  iat  der  eigenen  Phantasie  entapmngen, 
auch  «sa  er  über  daa  innere  Getriebe  unserer  Anstalt  und  über  die  Verteilung  der  Ge- 
bühren sagt  Bedenklicher  noch  Ist  eine  gsnz  willkürliche  Verdichtigang.  Er  sagt 
nimlich,  für  die  leitenden  PersSnilchkelten  sei  der  eigentilcbe  Grund  des  ganzen 
Tantitme-Feldzuga,  daas  sie  sich  einen  ganz  leidlichen  Verwsltungsposien  erringen 
und  darauf  zum  Range  elnea  kleinen  MualkkSnlgs  erbeben  wollten  und  dasa  nun  ein 
guter  Teil  der  eingegangenen  Gelder  zur  Bezahlung  dleaer  averdienstvollen  Minner* 
daraufgeben  würde.  Tober  weist  er  denn  das?  Da  redet  wirklich  ein  Blinder  von 
der  Fsrbe.  Jahrelang  haben  wir  Nictaatareb enden  uns  redlich  nm  das  verhelssanga- 
volle  Terk  bemüht  und  gesorgt;  der  eine  hat  gar  aelne  ganze  Zelt  und  Arbeitskraft 
daran  gesetzt  Keiner  aber  bat  such  nur  einen  Pfennig  dafür,  auch  keinen  Eraatz 
seiner  Reisekosten  und  sonatigen  recht  hohen  Auslsgen  crhslten.  Selbstloses  Tlrkcs 
snznnehmen  scheint  Dr.  GShlera  Pbantsale  doch  nicht  ausgereicht  zu  haben.  So  soll's 
bei  uns  aber  such  in  Zukunft  bleiben.  Zudem  bestimmen  unsere  Statuten,  dsaa  kein 
Mitglied  der  Genoasenschsft  eine  bezahlte  Beamten  Stellung  bekleiden  darf.  Dss  Ist 
aber  doch  wahr!?  Tle?  Oder  trügt  mich  ailea?  —  Aber  neinl  Dr.  GShler  enthüllt 
ja  hellen  Muiea  unaem  greulichen  Eigennutz;  er  weiss  such  das  besser!  Da  boacheide 
Ich  micb  und  —  strecke  die  Taffen. 


JOHANN  STRAUSS  (VATER) 

Geboren  im  14.  Mirz  1804 
Ein  Gedenkblati 
X  Steuer-Cbarlottenburg 


e  FUle,  dass  der  Sohn  den  Vater  aus  dem  Sattel  heb',  sind  auf  kunet- 
I  gescbjcbtiichem  Gebiete  inimerbia  selten;  gewObnlich  liegt  der  Fall  nm- 
I  gekehrt,  derart,  dass  das  Talent  des  Vaters  sich  auf  den  Sohn  nur  im 
F  bescheidenen  Masse  vererbt  und  der  Sohn  von  dem  Licht  zehrt,  das  der 
•  Vater  hinterlassen  hat.  Bei  der  Familie  des  Tanipoeten  Johann  Strangs 
liegt  die  Sache  aber  ausaabmsvcise  derart,  dais  der  Sohn  vollendet  bat,  was  der  Vater 
besonnen  und  das«  tatilcbIJch  der  Vater  (Im  übertragenen  Sinne)  der  ajohannet" 
seines  Sohnes  gewesen  ist  Da  nun  aber  Dankbarkeit  nicht  zu  den  menachllcben 
Kardinal-Tugenden  getaSrt  und,  «er  Taozmualk  hSrt  oder,  von  ihr  unterstfitzt,  Terpai- 
Choren  huldigen  will,  des  Gebers  selten  gedenkt,  to  ist'dlesmal  tatsichlich  der  Fall 
eingetreten,  dus  man  den  Vater  über  dem  Sohne,  den  Gründer  Ober  dem  Anabauer 
vergessen  oder  doch  zum  mindesten  ungebührlich  beiseite  geschoben  hat. 

Um  so  mehr  erscheint  es  PBIchi  der  ansgleicbenden  Gerechtigkeit,  anllsslich 
des  vierzehnten  Mlrz,  welcher  Tsg  den  hundertsten  Geburtstag  des  GrOndors  der 
Dynastie  reprbentiert,  zum  mindesten  kurz  darauf  hinzuweisen,  was  die  Knaat-  und 
Kulturgeschichte  diesem  Manne,  der  in  noch  nicht  einem  halben  Jahrhundert  sich 
und  seiner  Kunst  die  Telt  eroberte,  zu  danken  hat.  Tenn  wir  nun  kurz  sein 
Leben  und  seine  Kunst  Ins  Auge  fassen,  so  tritt  uns  (als  Tugend  und  in  einer  Form, 
wo  die  Tugend  beinahe  wieder  zum  Fehler  wlrdl)  in  erater  Reihe  eine  Eigenschaft 
entgegen,  die  man  bei  den  Österreichern  im  allgemeinen  und  bei  den  Wienern  Im 
besonderen  nicht  gerade  aooderlicb  stark  entwickelt  vorBndet:  Bebarrlichkelt  und  Fleiss, 
der  keine  Mfihe  scbeut  Js,  msn  kOnnte  beinahe  sagen,  der  Fleiss,  den  Straust  in 
seiner  Künatlerlaufbahn  ala  Dirigent  sowohl,  wie  als  Komponist  entwickelt  bat,  ist 
noch  grSsser  gewesen,  als  sein  TalenL  Man  muss  gelesen  haben,  wie  Sirauss  Vater, 
der  doch  seine  Kapelle  zu  einer  europilschen  Berühmtheit  gestaltete,  diese  nahetu 
aua  dem  Nichts  geschaffen  hat;  wie  er,  nicht  zufrieden  mit  den  Triumphen,  die  Ihm 
aus  aelner  Tanzmusik  entstanden,  diese  Kapelle  In  rastloser  Arbelt  soweit  gebracht 
b«^  dass  sie  auch  anspruchsvolleren  Aufgaben  gewachsen  war;  man  wird  dann  andrar- 
seils  auch  begreifen,  data,  wo  so  viel  Licht  war,  auch  der  Schatten  nicht  fehlen 
konnte,  dass  diese  eiserne  Energie  des  seif  made  man  sich  unter  Umstlnden  zur 
Halaatvrlgkeit  auswacfascn  und  (wie  bekannt)  den  Frieden  der  eigenen  Familie  emat- 
licb  gefXhrden  muaste. 

Ich  sagte  oben  bereits:  wer  sich  mit  Tanzmusik  behsst,  gedenkt  selten  In 
Dankbarkeit  dea  freundlichen  Gebers.  Das  Ist  (ganz  abgesehen  von  der  Konkurrenz, 
die  Spiier  der  Sohn  dem  Vater  gemacht  hat)  mit  der  Hauptgrund,  weshalb  von 
Slrnuss  Vater  ao  verbiltaismlssig  wenig  sich  in  das  laufende  Jahrhundert  gerettet 
bat  So  zweifellos  es  ist,  dass  ein  gut  Teil  dieser  Mualk  der  Zeitlichkeit  berelta  seinen 
Zoll  gezahlt  hat,  ao  fest  steht  andrerseits,  dass  —  es  gilt  daa  natfirlich  in  «r*ter  Reih« 
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von  den  Walzern  —  in  vielen  ein  gesunder  und  krifriger  melodischer  Kern  steekt, 
der  nur  einer  kundigen,  ihn  neu  «Aasenden*  Hand  wartet,  um  von  neuem  seine 
Schuldigkeit  zu  tun.  Denn  darüber  dürfen  wir  uns  keinen  Illusionen  hingeben:  wer 
gewillt  ist,  diese  Tanzmusik  zu  neuem  Leben  zu  erwecken,  der  wird  ein  übriges  tun 
müssen.  Er  wird  die  Bisse  reicher  ausstatten,  die  Mittelstimmen  sorgfiltiger  t>e- 
handeln,  auch  im  allgemeinen  taubes  Gestein  ausmerzen  müssen;  kurz  gesagt:  er 
wird  etwa  eine  adiquate  Aufgabe  zu  erfüllen  haben,  wie  sie  s.  Z.  Liszt  mit  Schubert- 
schen  Tinzen  gehabt  hat.  Dann  aber  wird  sich  diesem  kühnen  Mühen  auch  der 
herrliche  Lohn  gesellen  und  der  Beart>eiter  wird  sich  mit  Stolz  sagen  können,  dass 
er  das  Seinige  dazu  beigetragen .  hat,  einen  der  stolzesten  und  verdienstvollsten  Ver- 
treter der  betreffenden  Kunstgattung  vor  unverdienter  Vergessenheit  bewahrt  zu  hat>en. 

Und  das  wire  schliesslich  doch  des  Schweisses  der  Edlen  wert. 

Viel  Hesse  sich  über  die  Bedeutung  des  in  seiner  Art  einzigen  Mannes  noch 
sagen.  Aber  —  zur  Zeil'  wird  hier  der  Raum,  und  so  sei  zum  Schluss  nur  kurz 
darauf  hingewiesen,  dass  eine  Anzahl  von  so  durchaus  verschiedenen  Künstlernaturen, 
wie  Cherubini,  Meyerbeer,  Berlioz,  Paganini  und  —  Roh.  Schumann  doch  alle  darin 
übereingestimmt  haben,  dass  Job.  Strauss  in  seiner  Art  «einzig*  gewesen  sei.  Daher 
dünkt  mich  auch  in  diesem  Falle,  dass,  wer  den  Besten  seiner  Zeit  genug  getan 
habe,  auch  gelebt  habe  für  alle  Zeiten.  Jedenfalls  wird  man  des  Mannes  noch  in 
Ehren  gedenken,  wenn  von  den  Tanzkomponisten  unserer  Zeit,  den  Einödshofer, 
Translateur  und  Genossen,  nur  noch  Schall  und  Rauch  übrig  geblieben  sein  wird. 


BÜCHER 

156.  Iwan    Knorr:    Aufgaben    rür  den  lUnierrlcbi   in   der    Harinonlelebre. 

Verlag:  Breiikopr  &  Hirtel,  Leipzig  1903. 
Die  speilell  Für  die  Schüler  des  Dr.  Hochschen  Konservatoriumi  in  Frankfurt  a.  M. 
beitimmte  Sammlung  mit  beigefügten  Erliuterungen  wird  vennSge  dei  Reichtums 
und  der  Mannigfaltigkeit  praktisch  gewiblter  Beispiele  und  Au^ben  beim  Unter- 
richt recht  gute  Dienste  leisten.  Der  Verhascr  war  bemübr,  die  trockenen  Obnng«n 
durch  hluflge  Untermiicfaung  melodischer  Sitze  crquickilcber  lu  machen.  Mit  Recht 
hat  er  auch  aus  dem  Gebiet  des  Chorals  und  des  Volkslieds  ein«  Reibe  tob  Beispielen 
genommen.  Taa  den  wi säen scbaftl ich en  Standpunkt  des  Verfassers  betritt,  so  ist  die 
Neigung  cbarakieriaiisch,  manche  Akkorde,  so  den  Nonenakkord,  den  Quartsextakkord 
der  ersten  Stufe,  die  Nebenseptakkorde,  auch  gewisse  .alterierte'  Akkorde  als  blosse 
Vorbaltsbildungen  bezw.  als  Dreiklinge  mit  barrooniefremden  DurchgangatBnen  lu  be- 
handeln. Darüber  tisst  sich  ia  streiten.  Jedenfalls  ist  das  Bestreben  dea  Verf.  hoch 
aDSUScblsgeu,  statt  einer  Unzahl  von  Regeln,  Geboten  und  Verboten,  wobei  der  Schüler 
meistens  vor  lauter  Blumen  den  Vald  nicht  sieht,  ihm  die  Grundgesetze  und 
Prinzipien  der  Harmonie  einzuprigen  und  alle  künstlichen  komplizierten  TonTerbindungen 
auf  möglichst  einhebe  Gmndfonnen  zurückzuführen.  An  den  Musterbeispielen  Ist  nichts 
EU  beanstanden.  Nur  bei  No.  8  (auch  wohl  bei  No.  1)  ist  die  Begleltungsharmonie  etwas 
Bchwernuilg  und  dürfte  der  erste  Takt  besser  In  der  Tonika  als  in  der  Domlnsnte  sich 
ausnehmen.  Und  dann  —  wenn  der  Schüler  einmal  Volkslieder  vleratimmig  zu  aetzen 
hat,  warum  soll  er  sie  nicht  gleich  so  bearbeiten,  dasa  auch  die  Begleitsllmmen  gesungen 
werden  kSnnen?  Dr.  A.  Schüz. 

157.  Otto  Kitzler;  Musikalische  Erinnerungen.   Mit  Briefen  von  Vagner,  Brahme, 

Brückner  usw.  Verlag:  Carl  Tlnlker,  Brunn  1904. 
Der  langllbrige  Leiter  der  Brünner  Muilk*erei  na  schule  und  der  von  diesem  Verein 
venu  stalteten  Konzerte  hat  auf  Anregung  seiner  Freunde  und  Verehrer  bin  seine  ur- 
sprünglich nur  für  seine  uichste  Umgebung  berechneten  Aufzeichnungen  über  seine 
bewegten  Lehr-  und  Vanderjabre  der  Öffentlichkeit  übergeben.  Und  dies  mit  Recht,  denn 
dss  kleine  Terk  wird  aicherllch  anch  das  Interesse  weiterer  Kreise  erwecken.  Var  es 
doch  Kitzler  gegOnnt,  alle  bedeutenden  Ereignisse  der  Leipziger  musikalischen  Glanzperiode 
mitzumachen,  und  In  nihere  Beziehungen  zu  den  bedeutendsten  Tonkünstlem  au  treten. 
Im  Jahre  1834  als  Sohn  eines  Mtnlsterislbeamten  zu  Dresden  geboren,  bnd  er,  nenn 
Jahre  alt,  Aufnahme  als  Singerknabe  in  dem  k.  k.  Hofkapell Institute,  wo  er  durch  7  Jahre 
den  Unterricht  Johann  Schneiders  genoss.  In  diesen  Jahren  war  er  Aogen-  und  Ohren- 
leuge  zahlreicher  roasikhis torischer  Ereignisse.  So  wohnte  er  der  Beerdigung  Tebers 
und  den  Uraufführnngen  dea  Rienzi  und  Tannbiuser  bei;  er  beteiligte  sich  als  Chorsinger 
an  der  denkwürdigen  Aufführung  der  .Neunten*  unter  Vagners  Leitung,  er  erinnert  alch 
an  die  ErstauffQbrung  von  Schumanns  ,Dsb  Paradies  und  die  Peri',  so  wie  der  ersten  Intei^ 
pretiemng  ron  »Ich  grolle  nicht"  durch  die  SchrOder-Devrlent  Im  Theater  des  gLinke* 
•chen  Garten'   sah  er  Wagner  JAsurer  und  Schlosser*  dirigieren,  «wlhrend  In  den 
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Zwiacbenakteo  ein  Zwerg  mit  dem  tönenden  Namen  General  Tom'Ponce  hernmgetnien 
und  dem  Publikum  gezeigt  wurde'.  Fr.  Vieck,  Schumanns  Schvieg«mter,  war  es,  der 
Kitzlers  Vorbaben,  sieb  gani  der  Muiik  zu  widmen,  befürwortete.  S«lne  Lehrer  waren 
E.  Kummer  (Violoncello)  und  Julius  Otio  (Tbeorle).  Mit  19  Jahren  giag  ar  naeh  Brfiuel, 
wo  er  unter  Servais  und  P£tlE  seine  Studien  fortsetzte,  die  er  1854  In  Prag  anter  Gelter- 
mann und  Kiitl  beendete.  Als  Cellist  kam  er  dann  an  die  Theater  sn  Slraasbarg  and 
Lyon,  1858  finden  wir  ibn  als  Tbeaierkapellmcisier  in  Linz  Hier  wird  Bruckaer  sein 
Schüler,  worüber  sich  Kitzler  selbst  in  Heft  4  Jahrg.  1  der  ^Matik"  gelästert  hat,  and 
durch  die  von  ihm  veranstaltete  Erstauffübrung  des  .TannhSflter"  In  Lim  wird  er  mit 
Tagner  bekannt.  Kitzler  wendete  sich  an  den  Meister  mit  der  Bitte,  ihm  die  AufTQhrung 
4tr  Oper  xu  aeloem  Benefli  in  bewilllten,  nnd  eiiilelt  folgende  Antwort:') 

Maini,  8.  Febniar  1862. 
Geehrtester  Herr! 

Ich  danke  Ihnen  fBr  Ihren  freundlichen  Brief,  and  erkllre  Ihnen,  nichts  ge^en 
die  AnsrBhrung  Ihres  Tnnsches,  meinen  Tumbiaser  in  Ihrem  Benefiz  In  Lim  safiu- 
IBbren,  einso wenden. 

Nor  erwBTl«  leb,  dsss  Sie  sndererselis  dir&her  wschen,  dsss  —  sobald  die  Oper, 
süsser  Ihrer  Benefltvoistellang  wiederholt  werden  soll  (wss  allerdings  wohl  —  schon  der 
entwendeten  MDhe  wegen  —  gsr  nicht  anders  voran  sin  setien  ist)  —  Sie  gewlssentaalt 
tfsfBr  sorgen,  dasa  Seitens  der  Direktion  die  Oper  mir  honoriert  wird. 

Hierfiber  wire  mir  denn  doch  ein  Revers  der  Direktion  w&nichenswerth,  da  Ich 
leider  schon  erhhren  bshe,  dsia  Ihnliche  ZageatindalBse  meinerseits  mir  übel  gelohnt 
worden  sind,  nnd  Tbeaterdlrektoren  sich  hinter,  aus  Ihnitchen  Komessionen  hergeleiteten 
Verwinden  Teratecken,  nm  von  ihrer  Verpflichtung  gegen  den  Aator  loszukommen. 
Somit  wfinsche  ich,  dast  diese  Angelegenheit  Ihren  Bestrebungen,  wie  meinen  Erwartungen 
gemlst,  gm  xu  Ende  gelfihn  werde,  und  verbleibe  mit  Hoctaacblung 
ihr  ergebener 


Auf  die  Anfrage  Kitzlers  bezüglich  der  Höbe  des  Honorars  schrieb  Tagner: 

Biebricb  (am  Ithein),  14.  Februar  1862. 
Geehrtester  Herr! 
in  Erwiederung  Ibrer  letzten  Zuschrift,  und  da  Sie  auch  im  Auftrage  der  Direktion 
des  Landschafilicben  Tbeaters  in  Linz  darum  befragen,  erkläre  ich  nochmals,  dass  ich 
für  die  erste  Auffübrung  meiner  Oper  MTannhiuser"  zu  Ihrem  BeneRze  gar  nichts  ver- 
lange, von  der  geehrten  Direktion,  sobald  sie  dieselbe  Oper  dann  aber  weiter  zu  ihrem 
Vorteile  zu  geben  gedenkt,  dasselbe  Honorar  anspreche,  welches  bis  )etzi  die  geringsten 
Theater  gezahlt  haben,  nämlich  zehn  Napoleonsdor.  Entschuldigen  Sie,  wenn  ich, 
soeben  stark  beschifiigr,  Ihnen  für  heute  nichts  weiter  schreibe,  als  was  Sie  zu  wissen 
wünschten,  und  seien  Sie  mir  nachmals  meiner  besten  Wunsche  für  den  glücklichen 
Ausfall  Ihres  Unternehmens  versichert.  Der  Ihrige 

Richard  Vagner 


:   gütiger   Erlaubnis    des    Herrn  Otto  Kil 
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Allein  die  Direktion  wollte  sieb  auch  zu  diesem  bescheidenen  Honorar  nicht 
herbeilassen,  und  dies  veranlasste  Kitzler,  Wagner  in  Wien  persönlich  aufzusuchen. 
Dieser  Schritt  war  von  Erfolg  begleitet.  Im  Februar  1663  brachte  Kitzler  unter  ausser- 
ordentlichem Erfolg  den  Tannhiuser  zur  Erstaufführung.  1865  kam  Kitzler,  zunichst 
als  Theaterkapellmeister,  nach  Brann,  wo  ihm  3  Jahre  spiter  die  Stellungen  als  artistischer 
Leiter  des  Musikvereins  und  als  Chormeister  des  Minnergesangvereins  anvertraut  wurden. 
Die  grossen  Verdienste,  die  sich  Kitzler  um  das  Brünner  Musikleben  erworben  hat, 
werden  ihm  unvergessen  bleiben.  Siegbert  Ehrenstein. 

158.  Emil  Sutro:  Das  Doppelwesen  der  menschlichen  Stimme.  Verlag:  W.  Fus- 
singer,  Berlin. 
Der  Deutsch-Amerikaner  Sutro  nennt  sein  Buch:  «Versuch  einer  Aufklirung  Ober 
das  seelische  Element  in  der  Stimme.*    Ursprünglich  in  englischer  Sprache  erschienen, 
empfiehlt  es  der  Obersetzer,  Gesanglehrer  F.  H.  Schneider,  in  einem  besonderen  Vorwort 
den  Fachgenossen  zum  eingehenden,  liebevollen  Studium  recht  angelegentlich  und  warnt 
vor  der  Fillung    eines    voreiligen   Urteils.     So  gut  gemeint    diese  Warnung    ist,    so 
nachteilig  ist  sie  für  die  Auslassungen  Sutro's.    Wfirde  man  sonst  den  über  300  Seiten 
langen  »Versuch  einer  Aufklirung*  schon  nach  der  Lektüre  weniger  Seiten  stillschweigend 
ad  acta  gelegt  haben,  so  zwingen  die  Worte  des  Herrn  Schneider  das  Produkt  Sutro's,  der 
sich  selbst  —  sehr  bezeichnend  —  einen  Dilettanten  der  Wissenschaft  nennt,  nunmehr 
schirfer  unter  die  Lupe  zu  nehmen.    Da  erlebt  man  bei  niherem  Hinsehen  Dinge,  die 
den  Singem,  Stimmphysiologen   und  Wissenschaftlern   die  Haare  zu   Berge   striuben 
könnten,  wenn  die  »phinomenalen*  Erfindungen  des  Verfassers  nicht  so  ausserordentlich 
geeignet  wiren,  einen  unbezahlbaren  Stoff  für  eine  Neuauflage  des  genialen  Musiklexikons 
von  Professor  Kalauer  abzugeben.    In  meiner  langen  Praxis  musste  ich  wohl  oder  übel 
eine  Unzahl  von  Büchern  und  Schriften  über  Gesang,  Tonbildung,  Stimmphysiologie  usw. 
durcharbeiten,  keines  aber  vermochte  solchen  Effekt  auf  die  Lachmuskeln  hervorzubringen, 
wie  Sutro's  improduktibeln  Hirngespinste.    Schon  der  Ton,  auf  den  das  Buch  von  der 
ersten  bis  zur  letzten  Seite  gestimmt,  ist  von  solch  naiver  Selbstbeweihriucherung,  von 
solch  dilettantischer  Wichtigtuerei  durchtrinkt,  dass  man  von  vornherein  schon  diese 
sogenannten  Aufklirungsversuche  unmöglich  als  die  Arbeit  eines  Emsthaftzunehmenden 
betrachten  kann.    Und  nun  der  Inhalt.    Er  besteht  aus  einer  Kette  falscher  Behauptungen, 
resultierend  aus  falschen  Selbstbeobachtungen,  Missverstindnissen  lingst  bekannter  Tat- 
sachen, über  deren  Wert  oder  Unwert  man  sich  schon  lange  einig,  absprechenden  Urteilen 
über  Dinge,  welche  jeder  nur  einigermassen  mit  Stimmphysiologie  Bescheid  wissende  als 
lingst  erwiesen  anerkennen  muss  und  recht  vielem  müssigen  Geschwitz.   Sutro  erzihlt, 
dass  er  durch  den  Wunsch  veranlasst,  die  englische  Sprache  genau  in  derselben  Weise 
sprechen  zu  lernen,  wie  die  geborenen  Amerikaner,  auf  dem  Wege  der  Selbstbeobachtung 
zu  ungeahnten  Entdeckungen  von  geradezu  phinomenaler  Natur  gelangt  sei.    Greifen  wir 
einige  dieser  Entdeckungen  heraus.    1.  »Die  ursprüngliche  Quelle  der  Tonerzeugung  ist 
in  den  verschiedenen  Organen  unseres  Inneren  gelegen,  vor  allem  in  den  Langen,  den 
Nieren  (!),  der  Harnröhre  (!),  der  Blase  (!),  obwohl  noch  viele  andere  Organe,  wenn  nicht 
alle,  an  der  Tonerzeugung  mehr  oder  minder  teilnehmen.    Ausser  diesen  spielt  noch 
das    Herz   als    Zentralorgan    unseres   Blutgeflss-  und   Nervensystems  im   Verein  mit 
dem  Gehirn  als  dem  Zentralsitz  der  Gedanken-  und  Willenswelt  bei  der  Tonbildung 
und  Hervorbringung  der  menschlichen  Stimme  eine  Rolle  von  der  allergrössten  Wichtig- 
keit    In   den   Langen,   der   Harnröhre,  der   Blase  und   den   Nieren 
zusammen  mit  ihren  Gehilfen,  den  Bronchien  und  den  Urethren  entspringt 
der  Ton.    Hier  können  wir  ihn  kontrollieren  und  tan  es  auch  unbewusst.*    2.  «Die 
Stimme  ist  ein  Ausdruck  der  Seele.    Sie  ist  verkörpert  in  den  Tönen  der  Sprache* 
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Die  Seele  lebt  in  jedem  Körperteil  und  belebt  ihn;  folglich  entspringt  die  Stimme  jedem 
Teile  des  menschlichen  Körpers.*  3.  „Die  Bewegungen  der  Zunge  zum  Zwecke 
des  Sprechens  stehen  im  umgekehrten  Verhiltnis  zu  den  Bewegungen  derselben 
beim  Singen.*  4.  »Dass  es  mir  gelungen  ist,  in  das  Virken  der  geistigen  Krifte  einen, 
wenn  auch  beschrinkten  Einblick  zu  halten,  habe  ich  d^m  Zufall  zu  verdanken,  der  mich 
die  Stimme  des  Oesophagus  (Speiseröhre)  entdecken  liess.  Eine  Entdeckung,  die, 
im  rechten  Lichte  betrachtet,  einst  als  die  grösste  physiologisch-psychische  Entdeckung 
genannt  werden  wird,  welche  je  gemacht  worden  ist*  —  Diese  kleine  Auslese  mag  ge- 
nügen! Jeder  kann  sich  schon  nach  diesen  paar  Sitzen  ein  Urteil  über  den  Wert  der 
phinomenalen  Entdeckungen  Sutro's  bilden,  der  sich  sogar  bis  zu  dem  konzentrierten 
Blödsinn  versteigt:  „Das  Leben  liegt  beim  Deutschea  im  Oberkiefer,  beim 
Angelsachsen  im  Unterkiefer.*  Adolf  Göttmann. 

159.  Richard   Hofmann:    Die    Musikinstrumente,   ihre    Beschreibung   und 

Verwendung.  Sechste,  vollstindig  neu  bearbeitete  Auflage.  Verlag: 
J.  J.  Weber,  Leipzig. 
In  dieser  Neubearbeitung  des  Katechismus  der  Musikinstrumente  ist  vieler  alter 
Instrumente  gedacht  worden;  die  dabei  benutzten  ilteren  Werke  sind  an  geeigneterstelle 
angeführt  Auch  wurden  diesmal  einige  neuere  Instrumente  berCcksichtigf,  die  in  Gebranch 
gekommen  und  im  Handel  sind.  Die  sechs  Abschnitte,  in  die  der  ganze  Text  zerfillt, 
behandeln:  die  Streichinstrumente;  die  Saiteninstrumente;  die  Holzblasinstrumente  (grosse 
und  kleine  Flöten);  die  Blech-  oder  Messingblasinstrumente  (Hörner,  Kornette,  Trompeten, 
Zugposaunen,  Ventilposaunen,  Tuben,  Ophikleid  und  Serpent);  Blasinstrumente  mit  Bilgen, 
Pfeifen  und  Zungen;  Schlaginstrumente.  Sehr  instruktiv  sind  die  205  in  den  Text 
gedruckten  Abbildungen  und  die  zahlreichen  Notenbeispiele. 

Richard  Wanderer. 

MUSIKALIEN 

160.  Felix  Draeseke:  Quintett  für  zwei  Violinen,  Bratsche  und  zwei  Violoncello. 

Op.  77.  Verlag:  N.  Simrock,  Berlin. 
Immer  und  immer  wieder  habe  ich  mein  definitives  Urteil  fiber  dieses  Werk 
hinausgeschoben,  immer  wieder  es  von  neuem  vorgenommen,  um  zur  Klarheit  darüber 
zu  kommen;  denn  wir  haben  es  hier  mit  einem  Werke  zu  tun,  im  Vergleich  zu  dem 
Beethovens  letzte  Quartette  leicht  zu  verstehen  sind;  darum  hat  auch  Henri  Petri,  der 
das  Werk  auf  der  Baseler  Tonkünstlerversammlnng  bereits  liebevoll  aus  der  Taufe  ge- 
hoben, es  bei  einer  Aufführung  in  Dresden  zweimal  hintereinander  an  demselben  Abend 
den  Hörern  vorspielen  zu  müssen  geglaubt,  ein  Verfehren,  das  bei  einem  so  durchaus 
modernen  und  von  der  herkömmlichen  Schablone  abweichenden  Werk  sicher  am  Platze 
ist.  Ich  fürchte,  es  wird  wegen  seiner  meisterhaften  thematisch-kontrapunktischen  Arbeit 
mehr  bewundert  als  wirklich  geistig  erfesst  und  dann  auch  liebgewonnen  werden. 
Draeseke  bitte  gut  getan,  jedem  Satz  ein  Programm  beizugeben;  denn  um  Programm- 
musik handelt  es  sich  offenbar.  Vielleicht  wollte  er  darin  sein  Künstlerleben  schildern, 
die  Unbefriedigung,  die  er  fühlen  muss,  dass  seinem  Wirken  ausserhalb  Dresdens  so 
wenig  Teilnahme  gezollt  wird.  Oder  soll  das  Werk  den  düstem  Pessimismus  musikalisch 
veranschaulichen?  Wie  dem  auch  sei,  das  gewaltige  Ringen  einer  herben  Titanen- 
natur spricht  aus  dem  Werke,  das  an  die  Ausführenden  grosse  Ansprüche,  namentlich 
in  bezug  auf  die  Intonation  stellt.  Die  düstere  Einleitung  kehrt  auch  im  Finale 
(zweimal)  wieder;  in  diesem  wird  ausserdem  ein  Thema  des  ersten  Satzes  auch 
wieder  aufgenommen.  Beide  Sitze  tragen  ein  entschieden  dramatisches  Geprige,  nur 
ganz  schüchtern  aber  wagt  sich  Frohsinn  und  Lebensfreudigkeit  darin  hervor.    Eine  Art 
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Hexensabbat  stellt  m.  E.  das  Scherzo  dar:  wilde  Lust  umgaukelt  den  Helden,  dem  im 
Trio  die  reine  Liebe  zu  nahen  scheint,  ohne  ihn  jedoch  retten  zu  können;  dieses  Trio 
ist  eine  überaus  liebliche  Eingebung  der  Draesekeschen  Muse.  Der  rhythmisch  sehr 
interessante  langsame  Satz  zeigt  auch  hauptsichlich  die  überwiegend  sorgenvolle,  düstere 
Stimmung  des  ganzen  Werks.  —  Wenn  auch  unsere  Kammermusikvereinigungen  mit 
diesem  Quintett  ihrem  Zuhörerkreis  viel  geistige  Arbeit  zumuten,  so  ist  es  doch  un- 
zweifelhaft ihre  ernste  Pflicht,  es  zur  Aufführung  zu  bringen.  Überhaupt  sollen  wir  uns 
weit  mehr  mit  den  Werken  Draesekes  praktisch  befassen;  jetzt  stehen  wir  leider  meist 
zu  ihm  in  dem  Verhiltnis,  das  Lessing  in  seinem  treffenden  Epigramm  in  bezug  auf 
Klopstock  schildert. 

161.  Hugo  Wolf:  Quartett   in  d-moll   für  zwei  Violinen,   Viola   und  Violoncello. 

Durchgesehen  und  herausgegeben  von  Josef  Hellmesberger.  Verlag:  Lauter- 
bach  &  Kuhn,  Leipzig. 
Dieses  Quartett,  dem  das  Motto  «Entbehren  sollst  du,  sollst  entbehren"  voran- 
gestellt ist,  ein  Motto,  das  sich  m.  M.  nach  übrigens  nur  auf  den  ersten  Satz  beziehen 
kann,  wird  allgemein  das  Gefühl  des  Bedauerns  wachrufen,  dass  Hugo  Wolf  nur  dieses 
eine  Kammermusikwerk  geschaffen;  es  ist  ein  Beweis,  dass  er  auch  auf  diesem  Gebiet 
zu  Grossem  berufen  war.  Doch  möchte  ich  vor  Überschitzung  des  ganzen  Werkes 
warnen;  so  prichtig  an  sich  das  Scherzo  und  Finale  sind  (beide  Sitze  erschliessen  sich 
ohne  weiteres  dem  Hörer),  so  enthalten  sie  nichts  Aussergewöhn liebes;  sie  weisen  übrigens 
wie  überhaupt  das  ganze  Werk  auf  Schuberts  Einfluss  hin.  Eine  erstaunliche  Geistes- 
reife zeigt  aber  der  erste  Satz,  der  von  Wolf  im  19.  Jahre  bereits  komponiert  worden 
ist  Welche  Tragik  spricht  aus  der  Einleitung,  die  in  der  Mitte  des  Satzes  wiederkehrt, 
welche  stille  Wehmut  aus  den  4  Takten  bei  Buchstabe  A.  Unbeugsamkeit  gegen  das 
Schicksal  soll  unzweifelhaft  das  Hauptthema  des  Allegro  versinnbildlichen,  das  in  seiner 
Herbheit  nur  durch  kurze  Sonnenblicke  unterbrochen  wird.  Wahrhaft  überirdische  Töne 
enthilt  der  im  Juli  1880  komponierte  langsame  Satz  trotz  seiner  Schubertschen  Überlinge; 
die  Eingangstal^te  weisen  übrigens  auf  den  Schöpfer  des  Lohengrin  hin.  Wunderbar  ist 
der  breite  innige  Gesang  der  ersten  Violine;  im  weiteren  Verlauf  nimmt  der  Satz  ein 
entschieden  dramatisches  Geprige  an;  er  ist  sicherlich  die  Krone  des  Werks.  Es 
bald  und  hiuflg  aufzuführen  ist  eine  Ehrenpflicht,  der  sich  keine  Qusrtettvereinigung 
entziehen  sollte.  Auch  besseren  Dilettanten  sei  dieses  Wolfsche  Quartettvermichtnis 
dringend  ans  Herz  gelegt.  Dr.  Wilh.  Altmann. 

162.  Heinrich  Germer:    a)  Wie    studiert    man    Klavier-Technik?     b)   Die 

Technik  des  Klavierspiels  für  den  Studiengebrauch:  Kursus  1 — 4. 

Verlag:  Gebrüder  Hug  &  Co.,  Leipzig. 
Heinrich  Germers  Werk  bedeutet  eine  professorale  Gelehrtendarstellung 
des  te^iniachen  Materials.  Ich  muss  sagen,  er  ist  wohl  mit  der  tiefgründigste 
Kenner  auf  diesem  Gebiet  und  auf  dem  psycho-physiologischen  Grund  und  Boden  seit 
langer  Zeit  sesshaft.  Aber  auch  er  ist  doktrinir  und  zu  sehr  in  der  Begriffsvorstellung 
einer  technischen  Akrobatik  und  Gymnastik  befangen.  Er  gibt  in  4  beifolgenden  Heften, 
die  in  Form  von  konzentrischen  Kreisen  bearbeitet  sind,  eine  praktische  Anleitung  zu 
seinem  Theorem.  Es  ist  unmöglich,  in  eine  Kontroverse  über  seine  technischen  Auf- 
fassungen einzutreten.  Ich  möchte  nur  auf  Deppe,  Mme.  Jaell,  Riemann  u.  a.  verweisen, 
die  Germer  in  manchem  und  in  dem  Besten  voraus  sind.  Germer  teilt  das  Schicksal 
vieler,  die  die  «Sache*  wohl  studiert,  aber  über  der  Gelehrsamkeit  den  Blick  für  das  Ein- 
fsche  und  Grosse,  das  Zweckmässige  und  Natürliche  verloren  haben.  Neben  dem 
Vorzüglichsten  steht  das  denkbar  Unnatürlichste.  Sein  ganzes  Gebinde  steht  und  fillt 
mit  dem  Prinzip  der  .Kontraktilitit*,  das  das  moderne  Gewichtspiel  nicht  mehr  billigen 
111.  U.  24 
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kann  und  darf.  Es  gibt  zwar  noch  beute  viele  Vertreter  der  Fingerkraft  und  der  Muskel- 
kontraktioneny  aber  sie  beweisen  nichts  gegen  die  naturliche  und  freie  Schwung-  und 
FallbeweguDg  der  modernen,  enorm  entwickelten  Klaviertechnik.  Sein  Legatob^riff, 
seine  Fingerschulung,  sein  Handstaccato  ist  fiberbolt  Dagegen  bestechen  seine  Ans- 
rQhrungen  über  die  Cantilene  Kap.  7,  das  Tonleiterspiel  Kap.  10,  besonders  &ber  die 
Ornamentik  u.  a.  m.  Dass  der  ftilsche  Staccatobegriff  einen  falschen  Oktaybegriff  erzengt, 
ist  logisch  erklirlich.  Die  ganze  Darstellung  beschrinkt  sich  mehr  auf  objektive 
Abstraktionen  als  auf  die  Erliuterung  der  Bewegungsformen.  Obgleich  er  gerade  hier 
einer  der  Wenigen  ist,  die  fiberhaupt  dem  »Wie*  nahegetreten  sind,  so  ist  er  doch  nicht 
zum  letzten  Grunde  der  Dinge  vorgedrungen,  weil  er  —  wahracheinlich  aus  alter  Schale 
stammend  —  bei  der  Muskelkontraktion  und  Fingerkraft  stehen  blieb.  Gegenüber  den 
Schwichen  seiner  Lehre  haben  die  praktischen  Anleitungen  nur  einen  relativen  Wert 
Deppes  Rfickenspannung  und  die  Gewicbtsfrage  sind  für  die  Zukunft  allein  entscheidend. 
Das  letzte  Wort  hat  nicht  Germer,  sondern  Deppe  gesprochen.  Es  bleibt  fibrig,  den 
bisherigen  Naturalismus  unserer  technischen  Genies  zu  analysieren. 

Rud.  M.  Breithaupt 

163.  Max  Zenger:   Das  Midchen   vom  Walde.    Mirchen-Idyll  für  Frauenstimmen 

(Chor  und  Soli)  mit  Klavierbegleitung  und  verbindender  Deklamation,  op.  91. 
Verlag:  F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 

164.  Heinrich  Zöllner:    König  Sigurd  Rings  Brautfahrt    FQr  Minnerehor  mit 

Orchester,  op.  53.  Klavierauszug.  Ebenda« 
Max  Zengera  Choridyll  „Das  Midchen  vom  Walde*  wandelt  dieselben  nicht  durch 
verwirrende  Kontrapunkteleien  verwurzelten  glatten  Pfidchen,  die  man  bei  Reinecke  und 
seinen  vielgesungenen  Chormirchen  mit  verbindendem  Text  so  furchtbar  nett  fand.  Das 
Cboridyll  ist  ein  melodiöses  Werk,  das  in  seiner  glatten  wohlklingenden  Harmlosigkeit 
so  recht  f&r  stimmbegabte  höhere  Töchter  geeignet  ist  Auf  beinahe  deraelben  Stufe  der 
Harmlosigkeit,  nur  noch  um  einige  Grade  oberflichlicher  und  spektakulöser  bewegt  sich 
Zöllnera  Minnerchor  mit  Orchester.  Es  ist  ein  Produkt  routinierter  Vielschreiberei,  von 
welcher  Sorte  die  deutsche  Chorliteratur  schon  ein  reichlich  Mass  aufzuweisen  hat 

165.  Robert  Kahn:  Fünf  Gesinge  für  tiefere  Stimme  mit  Klavierbegleitung,  op.  d8w 

Verlag:  F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 
Robert  Kahns  op.  38  ist  eine  gute  kompositorische  Tat  Frei  von  harmonischen 
und  rhythmischen  KlQgeleien,  stets  sinngemiss  deklamierend  trifft  der  Komponist  die 
Grundstimmung  des  dichterischen  Stoffes  mit  sicherem  Gefühl.  Singem  mit  ausgiebigen 
Baritonstimmen  bieten  diese  durchweg  wirkungsvoll  geschriebenen  fünf  Gesinge  eine 
dankbare  Aufgabe. 

166.  Leone  Sinigaglia:    Romanze   für  Hom   und  Streichquartett,   op.  3.    Partitur. 

Verlag:  G.  Ricordi  &  Co.,  Leipzig. 
Sinigaglia   erweitert    mit    vielem    Glück    die   Literatur    für   Bliser.      Dem   vor- 
liegenden opus  3  ist  zwar  eine  besondere  Eigenart  der  Erfindung  nicht  nachzurühmen, 
immerhin  machen  aber  seine  feinkombinierten  Klangverbindungen  von  Hom  und  Streich- 
instrumenten das  kurze  Stück  zu  einem  ungemein  reizvollen. 

167.  Julius  Röntgen:  NederlandscheDansen  der  16^«  Eeuw  vor  vierhändig  Ciavier. 

I.  Bündel.    Verlag:  Frederik  MuUer  &  Cie.,  Amsterdam. 
Sechzehn  der  verecbiedenartigsten  altniederlindiscben  Tinze  hat  Röntgen  in  vier- 
hindiger  Bearbeitung  berausgeget>en.  Meist  nur  von  geringem  Umfang  sind  diese  Bergerettes, 
Pavane,  Salterelle,  Rondo   und   wie   diese  oft  aus  wenigen  Takten   bestehenden  Tinze 
beissen  mögen,  voll  prächtiger  melodischer  und  rhythmischer  Feinheiten. 

Adolf  Göttmann. 


NEUE  OPERN 

Felix  Draeseke:   „Fischer  und  Ghali f*,  eine  eintkiige  Oper,  soll  ihre  Ur« 

aufführung  am  Deutschen  Theater  in  Prag  erleben. 
August  Enna:  «Heisse  Liebe*^  betitelt  sieb  ein  Werk,  das  der  diniscbe  Tob* 

setzer  soeben  vollendet  hat. 

AUS  DEM  OPERNREPERTOIRE 

Paris:  Nachdem  die  Verhandlungen  zwischen  Frau  Wagner  und  der  Direktion  der 
Grossen  Oper  zu  einem  befriedigenden  Abschluss  gelangt  sind,  soll  im 
November  d.  J.  die  ErstaufTQhrung  von  »Tristan  und  Isolde*  suttflnden. 

Prag:  Die  Uraufführung  von  Anton  DvofAks  Oper  „Armida%  Text  von  Jaroslaw 
Vrechlicky,  soll  demnichst  im  Tschechischen  Theater  stattfinden. 

KONZERTE 

Hamburg:  Im  fünften  Orchesterkonzert  (Max  Fiedler)  kam  die  zweite  Symphonie 
D-dur  von  Jean  Si bei  ins  zur  ersten  Auffuhrung  in  Deutschland. 

Marseille:  Noch  im  Laufe  dieser  Saison  sollen  die  „Meistersinger  von  Nfirn* 
borg"  zur  Auffuhrung  gelangen. 

Turin:  Die  Konzertgesellschaft  wird  im  April  und  Mai  mit  einem  100 Mann 
starken  Orchester  im  Teatro  Vittorio  eine  Reihe  von  Konzerten  utiter  nam- 
haften Dirigenten  veranstalten.  Die  beiden  ersten  Konzerte  wird  Hans  Richter 
leiten,  dann  folgen  Toscanini,'Mancinelli,'Ghevillard,  Serafln,  Fiedler  (Hamburg), 
Martucci,  Golonne  und  Mascagni. 

TAGESCHRONIK 

Am  15.  Februar  waren  20  Jahre  verflossen,  seit  der  Berliner  Wagner-Verein 
in  geregelter  Folge  Orchester-Konzerte  veranstaltet.  Bis  dahin  hatte  er  nur  gelegent- 
lich Auffuhrungen  mit  Orchester  dargeboten  und  sich  sonst  auf  Vortrige  und 
kleinere  Konzerte  beschrinkt.  Prof.  Karl  Klindworth,  der  schon  im  Mirz  1883  die 
Trauerfeier  für  den  dahingeschiedenen  Meister  dirigiert  hatte,  eröffnete  am 
15.  Februar  1884  die  Periode  der  Orchester-Konzerte,  die  nun  regelmissig  zweimal, 
hiuflg  auch  dreimal  im  Jahre  gegeben  wurden.  Schon  nach  irenigen  Jahren  ver- 
einigte sich  der  neugegrfindete  Wagner- Verein  Berlin-Potsdam  bei  diesen  Konzerten 
mit  dem  ilteren  Verein.  —  Es  haben  in  diesen  20  Jahren  54  grosse  Konzerte 
stattgefunden,  davon  eins  in  der  Kaiser  Wilhelm-Gedichtniskirche,  eins  im  Opern- 
haus, eins  im  Konzerthaus,  alle  fibrigen  in  der  Philharmonie.  Dabei  dirigierten: 
Karl  Klindworth  20mal,  Josef  Sucher  lOmal,  Karl  Muck  lOmal,  Richard  Straoss 
6mal,  Siegfried  Wagner  3mal,  Franz  Mannstaedt  2 mal,  Siegmnnd  v.  Hausegger 
2  mal,  Karl  Schröder,  Josef  Rebicek,  J.  L.  Nicod6,  Felix  Schmidt  je  1  mal.  •;-  Ausser 
Werken  Richard  Wagners  kamen  zur  Aufführung  Kompositionen  von  Bach,  Hindel, 
Gluck,  Mozart,  Beethoven,  Schubert,  Weber,  Berlioz,  Liszt,  Cornelius,  H.  v.  Bfilow, 
Alex.  Ritter,  Brückner,  Hugo  Wolf,  Richard  Strauss,  Sommer,  d' Albert,  Mahler, 
SiegfHed  Wagner,  Schitlinga,  v  Hausegger,  Othegraven.  -^  Daneben  veranstaltete 
der  Verein  fiber  150  VortriTge  und  kleinere  Musikabende  am  iClavier. 

24* 
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Eine  Vereinigung  zur  Förderung  von  Opern- Au fffibrungen  (»Societi 
ItAliana  del  Teatro  Lirico")  ist  in  Italien  gegründet  worden.  Sie  soll  ihren  Sitz 
in  Rom,  Nebenstellen  und  Agenturen  in  anderen  italienischen  und  ausUbidiachett 
Stidten  haben.  Zweck  der  Gesellschaft  ist  die  Förderung  des  italienischen  Opern- 
weienSy  das  sich  heute  nur  mühsam  hinschleppt. 

Ein  Preisausschreiben  für  Operettentexte  erllsst  die  Leitung  des 
Theaters  a.  d.  Wien.  Der  erste  beträgt  3000,  der  zweite  2000  Kronen;  der  End- 
termin der  Einreichung  ist  der  1.  September  1904. 

Konzertmeister  Felix  Berber  in  Leipzig  hat  einen  Ruf  an  die  Königl. 
Akademie  der  Tonkunst  in  München  angenommen. 

Der  yerstorbene  Kunstmicen  Mitrofa  Bei  jajew  hat  einen  grossen  Teil  seines 
Vermögens  zur  Sicherstellung  seiner  Intentionen  auf  dem  Gebiet  der  Musik  hinter» 
lassen;  die  Höhe  der  hierzu  deponierten  Kapitalien  dürfte  gegen  l'/t  Mill.  RbL 
betrageui  wobei  die  Kapitalien  selbst  unantastbar  bleiben. 

Prof.  Wilhelm  Berger  in  Meiningen  und  Eugen  d'Albert  in  Berlin  sind 
von  der  Genossenschaft  der  ordentlichen  Mitglieder  der  KönigL  Akademie  der 
Künste,  Sektion  für  Musik,  zu  ordentlichen  Mitgliedern  gewihlt  worden« 

Dem  Violinvirtuosen  Henri  Marteau  wurde  der  Titel  eines  königl.  mmi- 
nischen  Kammervirtuosen  verliehen. 

Der  Grossherzog  von  Sachsen- Weimar  verlieh  Eugen  d'Albert  die  grosse 
goldene  Medaille  für  Kunst,  die  bisher  Lassen  getragen  hatte. 

I7illy  Burmester  wurde  Ehrenmitglied  der  Haarlemer  Bachgesellschalt 

Dss  KönigL  Konservatorium  für  Musik  in  Stuttgart  besuchen  gegen- 
wirtig  429  Schüler  und  Schülerinnen.  Hierron  sind  35B  aus  Deutschland,  1  Dine- 
mark,  4  Frankreich,  1  Griechenland,  11  Grossbritannien  und  Irland,  1  Italien,  1 
Niederlande,  8  Österreich-Ungarn,  15  Schweiz,  17  Nordamerika,  7  Südamerika,  1 
NordafHka,  2  Südafrika,  1  Türkei  und  1  aus  Ost-Indien. 

TOTENSCHAU 

Ein  bekannter  deutsch-amerikanischer  Musiker,  Prof.  Franz  Fischer,  ist 
Mitte  Januar  in  San  Francisco  im  Alter  von  65  Jahren  verstorben.  In  Würzbarg 
geboren,  wirkte  er  einige  Jahre  als  erster  Violinist  am  Hoftheater  zu  Karlsruhe, 
wurde  dann  Opemsinger  und  trat  mit  Erfolg  an  bedeutenden  Bühnen  Deutschlands 
und  Österreichs  auf.  1876  Hess  er  sich  in  San  Francisco  nieder  und  wirkte  dort 
jahrzehntelang  als  Dirigent  von  Geaangvereinen. 

Der  Nestor  der  polnischen  Musiker,  Adam  Münchheimer,  als  Geiger  und 
Komponist  ausgezeichnet,  starb  in  Warschau,  73  Jahre  alt,  am  28.  Januar. 

Im  Alter  von  74  Jahren  verstarb  Edouard  Calabresi,  der  als  ehemaliger 
Direktor  des  «Th^fttre  de  la  Monnaie*  zuerst  Werke  von  Wagner  in  Brüssel  zur 
Aufführung  brachte. 

Kammersingerin  Adele  Loewe,  die  in  ihrer  Glanzzeit  (1864  bis  1884)  an 
den  Bühnen  in  Hamburg,  Leipzig,  Prag  und  Stuttgart  als  dramatische  Singerin 
Triumphe  feierte  und  nach  ihrem  Bühnenrücktritt  als  hervorragende  Lehrerin  des 
Kunstgesanges  wirkte,  ist  in  Stuttgart,  58  Jahre  alt,  gestorben. 

Am  6.  Februar  starb,  70  Jahre  alt,  nach  lingerem  Leiden  in  Rom  die  Witwe 
des  Dichterkomponisten  Peter  Cornelius,  Frau  Beru  Cornelius. 

Malvina  Schnorr  von  Carola feld,  seinerzeit  eine  der  hervorragendsten 
Wagnersingerinnen,  die  erste  Isolde  (bei  der  Uraufführung  1865  in  München)  ist 
in  Karlsruhe  im  Alter  von  72  Jahren  am  9.  Februar  verschieden. 


OPER 

AACHEN:  Eine  TriviattaufrOhning  mit  unserer  vorzuglichen  Koloratuningerin  Frl. 
Sturm  konnte  recht  befriedigen.  Merkwürdig,  dass  der  parfümierte,  dekadierte  Text 
unserm  Theaterkomitee  bisher  entgangen  ist.  Die  „Meistersinger*  mit  Bischoff  (Köln) 
als  Hans  Sachs  fanden  leider  geringes  Publikum;  ganz  so  abgerundet  wie  im  vorigen  Winter 
war  die  Auffuhrung  nicht.  Da  unser  Opempersonal  teilweise  auch  in  M.-Gladbach  und 
Mastricht  in  Kunst  macht,  geht  ihm  natürlich  viel  Zeit  und  Ruhe  verloren.  So  lange 
dem  Direktor  stidtischerseits  nicht  eine  Note  in  den  Kontrakt  hineinpraktiziert  wird,  im 
Lande  zu  bleiben  und  —  das  Publikum  reichlicher  zu  nihren,  hat  der  Berichterstatter 
ja  auch  nichts  dagegen.  Joseph  Liese. 

BREMEN:  Ein  liebenswürdiges,  feines  Werk,  dem  nur  der  für  die  Bühne  nun  einmal 
ausschlaggebende  dramatische  Pulsschlag  fehlt,  ist  die  neue  .Dornr58Chen"-Oper 
von  Oscar  Malata,  Dichtung  von  Friedrich  Henschen,  deren  Uraufführung  uns  Mitte 
Januar  überraschte.  Nach  Schröters  »Jodocus*,  Gerlachs  Sprechoper  «Liebeswogen"  und 
nach  der  «Hebe*  des  Italieners  Trucco  bereits  die  vierte  Opemnovitit,  die  in  dieser 
Saison  bei  uns  aus  der  Taufe  gehoben  wurde.  Malata's  Musik  ist  feinsinnig  ohne  kranke 
haften  Tief^ion,  melodisch  ohne  Trivialitit;  aber  von  Feinsinn  allein  lebt  kein  Bühnen- 
werk; das  verlangt  musikdramatische  Charakteristik  uLd  Stimmungskontraste,  die  sich 
aus  einer  lebendigen  Handlung  ergeben.  Diese  Handlung  verliuft  hier  in  einer  sanften 
Ebene,  ohne  seien  es  auch  nur  mirchenhafte  Anstiege  und  Abstürze.  Die  ganze  modern 
romantisch  gedeutete  Liebesgeschichte  Friulein  Domröschens  spielt  in  einem  Akt  und 
umfasst  nur  die  Zeit  von  Abend  bis  Morgen.  Der  Prinz  sieht  Dornröschen  schon  vor 
dem  grossen  Schlaf;  sehen  und  lieben  ist  in  Mirchen  und  Romanen  ja  immer  eins«  Der 
etwas  unmotivierte  Zorn  des  Königs  entfernt  den  Prinzen  und  alle  übrigen  Personen, 
ihn  selbst  eingeschlossen,  von  der  Bühne,  damit  das  unbedachte  Domröschen  allein  der 
Verlockung  der  bösen  Fee  überlassen  bleibt.  Sie  sticht  sich  an  der  Spindel  und  die 
Domhecke  wichst  empor.  Kaum  ist  sie  hoch,  da  kommt  schon  der  Prinz,  den  die  Liebe 
nicht  schlafen  lisst,  um  die  Hecke  mit  heiligem  Wasser  (das  die  gute  Fee  gestiftet  hat) 
zum  Verduften  zu  bringen.  Der  Schlaf  Domröschens  hat  kaum  zwei  Minuten  gedauert, 
als  der  Kuss  des  verliebten  Prinzen  sie  zum  obligaten  Liebesschlussduett  bei  erwachendem 
Tageslicht  weckt.  Trotz  mancher  lyrischen  Schönheiten  ist  das  Ganze  doch  dramatisch 
leblos  geblieben.  Da  war  doch  Trucco's  «Hebe*  trotz  des  eklektischen  Charakters  ihrer 
Musik  lebendiger  und  feuriger.  —  Das  grosse  Ereignis  des  letzten  Operamonats  war  — 
die  Traviata.  Freilich  die  Traviata  der  Prevosti;  jede  andere  darf  man  sich  heute  ja  mit 
Recht  verbitten.  Aber  Frl.  Prevosti's  grosse  musikalische  Seele  gibt  der  schwelgenden 
Mtlodie  Verdi's  so  weite  und  michtige  Schwingen,  dass  selbst  das  schwindsüchtige  und 
widerwirtig  führselige  Theaterkind  Dumas'  darauf  gen  Himmel  getragen  wird.  Im  übrigen 
leidet  unsere  Oper  an  der  nun  schon  zur  stindigen  Einrichtung  gewordenen  Wirtschaft 
mit  unfenigen  Anfingera.  Lohengrin  und  Stolzing  sind  einem  noch  gar  unbelehrten 
jungen  Tenoristen  überantwortet,  und  die  Entwicklung  des  nun  im  zweiten  Semester 
stehenden  lyrischen  Tenors  ist  auch  nicht  die  von  Sanguinikem  erhoflTte  gewesen.  Augen- 
blicklich sucht  sogar  eine  Operettendiva  (Frl.  Dorsay)  sich  auf  unserer  Bühne  die  Un- 
arten der  ewig  travestierenden  Musikpossen  und  Oberbrettlllidheiten  als  Baronin  (Wildschüts) 
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und  gar  tlt  Stntazzt  auf  Kosten  des  geduldigen  Publikums  abzugewöhnen.  Eine  gründliche 
keorganisation  des  Ensembles  f&r  die  nichste  Saison  ist  dringend  erforderlich. 

Dr.  Gerh.  Hellmers. 
RONN:  «Preischfitz*  und  «Hollinder"  haben  eine  sehenswerte  Neuausstattung  er- 
halten.    Letzterer  wurde  auch  in  musikalischer  Beziehung  grfindlich  aufgefHscht 
und  nach  Bayreuther  Muster  ohne  Zwischenaktspausen  gespielt.    Lebhafte  Erfolge  erzielte 
Carl  Jörn  als  Raoul,  Maurice  und  des  Grieux.  S.  Ehrenstein. 

UDAPEST:  Die  künstlerische  Arbeit  in  der  königlich  ungarischen  Oper  nimmt  In 
einem   begeisterungsfSeurigen  Allegro  ihren   Portgang.     Als   nichste  NoTitit   nach 
1  Puccini*s  «Tosca%  die  bereits  zehn  ausverkaufte  Hiuser  erzielt  hat,  und  Poldini*8  be- 

wunderungswürdigem Einakter  „Der  Vagabund  und  die  Prinzessin*,  der  mit  {eder  Auf- 
führung stets  neues  Entzücken  weckt,  gelangte  Leo  Blechs  musikalisches  Lustspiel  «Das 
war  ich"  zur  Aufführung.  Nur  war  leider  der  Liebe  Müh'  yergebens.  Der  starke  Kontrast 
zwischen  der  naiT-liebenswürdigen  Handlung  und  der  kunstvoll  vergeistreichelten  Musik 
wirkte  befeindend,  schliesslich  ernüchternd.  Ungleich  tieferen  Eindruck  erzielte  Glucks 
nach  23  Jahren  zur  Reprise  gebrachter  «Orpheus"  in  einer  von  Kapellmeister  Kemer 
I  in  vornehmer  Stilreinheit  beherrschten  Aufführung,   um  die   sich  namentlich  die  Ver- 

treterin der  Titelpartie,  Prl.  Scomparini,  durch  eine  in  Gesang  und  Spiel  gleich  edel  ge- 
kürte Darstellung  verdient  machte.  Freundlichen  Anklang  fand  auch  eine  kleine  Ballet- 
novitit  «Der  Zwerg-Grenadier",  deren  anekdotisch-witziger  Text  unseren  genialen  Ballet- 
melster  Herrn  Guerrs,  die  rhythmisch  frische  Musik  Kapellmeister  Szikla  zum  Verfasser 
hat.  An  Vorstellungen  von  besonderem  Reize  gab  es^^eine  Jubelaufführung  von  ErkeFs 
in  unverwelklich  melodischer  Prische,  blühenden  Nationaloper  «Hunyady  Liszlö"  (aus 
Anlass  der  OOjihrigen  Wende  der  Uraufführung)  und  eine  von  Kapellmeister  Markus 
geleitete,  szenisch  interessant  neugestaltete  Reprise  des  «Fidelio",  in  der  Herr  Anthes 
mit  dem  Plorestan  zum  erstenmal  eine  Partie  in  ungarischer  Sprache  sang.  —  Lebhaftes 
Interesse  weckte  eine  im  «Ungsrischen  Theater"  zur  Aufführung  gelangte  Operette  des 
Opemkomponisten  Karl  Czobor  «Der  Leutnant  der  Hajduken",  der  zu  einem  von  dem 
Schriftsteller  Pranz  Rajna  genial  konzipierten  Libretto  —  einem  Meisterwerk  der  Gattung  — 
eine  Partitur  von  hohem  künstlerischen  Wert  geschrieben  hatte.  Dr.  B61a  Diösy. 
ESSAU:  Im  Monat  Januar  und  in  der  eraten  Pebruarhilfte  wurden  auf  dem  Gebiet 
der  Oper,  von  Wiederholungen  abgesehen,  erstmalig  in  dieser  Saison  geboten  «Tristan 
und  Isolde",  zu  dessen  tieferem  Verstindnis  Dr.-  Arthur  Seidl  in  einer  Matinee  «Die  Sage 
von  Tristan  und  Isolt  bei  Richard  Wagner"  behandelte,  «Hinsei  und  Gretel*  und  die  «Huge- 
notten*, die  alle  sich  unter  Franz  Mikoreys  feinfühliger,  temperamentvoller  Direktion 
trefflicher  Wiedergabe  erfreuten.  Ernst  Hamann. 

ESSEN:  Nachdem  der  Gisteschwarm  sich  verlsufen,  werden  wir  auch  mit  neuen  Auf- 
führungen bedacht.  Donizetti's  «Don  Pasquale*  in  ganz  entzückender  Wiedergabe 
hatte  viel  Glück  und  «Tristan"  weckte  Stürme  der  Begeisterung.  Unsere  Tristanvorstellung 
dsrf  sich  getrost  neben  [derjenigen  der  «Meistersinger*  sehen  lassen,  die  innerhalb  zweier 
Spielzelten  schon  über  25 mal  unser  Tbeaterpublikum  entzuckt  haben.  Auch  bei  Ihrer 
Jubelaufführung  gingen  die  Wogen  des  Enthusiasmus  hoch  und  es  gab  einen  Platzregen  von 
Blumen  und  Kriozen.  Neben  diesen  und  anderen  ernsten  Scböpftingen  sorgte  eine  Anzahl 
Operetten  dafür,  dass  auch  der  Kamevalzeit  ihr  Recht  wurde.  Max  Hohem  an  n. 

FRANKFURT  a.  M.:  Nachdem  Kari  Goldmark  als  Einundsiebzigjihriger  fröhlichen 
Mutes  und  mit  gutem  Gelingen  uns  eine  neue  Oper,  den  «Götz  von  Berlichlngen* 
dargebracht,  hat  er  sich  jetzt  eine  noch  mutigere  Aufgabe  gestellt:  er  hat  versucht,  ein 
ilteres  Werk  «Merlin"  in  Neubearbeitung  wieder  flott  zu  mschen,  und  dem  iuaseren 
Anschein  nach  wire  dies  Unternehmen,  Vergsngenes  einmal  nicht  vergangen  sein  zu 
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lassen,  schönstens  gegluckt.  In  HQlle  und  Fülle  rauschte  sm  14.  Februar  der  Applaus 
auf  den  Komponisten  und  die  Darsteller  nieder.  Doch  wenn  in  der  wirklieben  Welt  der 
iussere  Anscbein  schon  oft  genug  trugt,  so  muss  man  ihn  im  Theater  mit  doppelter 
Vorsicht  beurteilen.  Die  Überarbeitung  mag  der  dreiaktigen  Oper  durch  Abkürzungen, 
namentlich  im  Schlussskt  einiges  geholfen  haben;  in  zwei  wichtigen  Punkten  musste  sie 
die  Sache  beim  alten  lassen.  Die  von  Siegfried  Lipiner  aus  der  Arthussage  gezogene 
Handlung  blieb  zauberhaft-verschwommen,  unklar  namentlich  in  der  Motivierung  des 
dramatischen  Konflikts  und  in  der  Charakterisierung  der  Hauptpersonen:  Merlins,  dessen 
Sehergabe  das  Reich  des  Königs  Arthus  schützt  und  die  auf  Betreiben  eines  bösen 
Dimons  plötzlich  matt  gesetzt  wird,  und  Vivianens,  die  der  DSmon  dem  Seher  zufOhrt, 
weil  er  weiss,  dass  Merlin,  wenn  er  ein  Weib  liebt,  seine  Zauberkraft  verlieren  und  der 
Hölle  verdien  muss.  Die  Erlösung  Merlins  aus  seinen  glühenden  Ketten,  sein  und 
Vivianes  seliges  Sterben  am  Schluss  ist  das  unverstSndlichste  des  Vorganges,  fQr  dessen 
musikalische  Einkleidung  Goldmark  —  und  das  ist  der  zweite  Punkt,  der  beim  alten  ge- 
lassen werden  musste  —  die  starke,  fast  ganz  selbstindige  Position,  die  er  in  der 
»Königin  von  Saba*  gewann,  sufgab,  um  zu  den  Susseren  Mitteln  zu  greifen,  die  bei 
Wagner  etwa  von  Lohengrin  bis  Tristan  entfaltet  sind.  Nicht  nur  von  den  Situationen 
dieser  Musikdramen  (und  von  »Parsifal*),  auch  von  ihren  musikalischen  Eindrucken  lebt 
«.Merlin'*  nur  zu  oft,  und  weil  dieses  Tonelement  eben  doch  nur  Susserlich  angewendet 
ist,  wihrend  der  Kern  der  Sache  opemhaft  im  froheren  Sinne  bleibt,  fQhrt  das  Werk  ein 
Scheinleben,  an  dessen  lingeren  Bestsnd  ich  nicht  wohl  glauben  kann.  Selbst  im 
Zaubergarten  Merlins  verschmibt  es  der  Komponist,  zu  seinem  eigensten,  kriftigsten 
Mittel:  der  klagenden»  in  enger  aber  bewegter  Wellenlinie  verlaufenden  Melodik  des  Ostens 
zu  greifen,  die  in  seiner  üppigen  Orchesterpracbt  so  wundersamen  schw&len  Reiz  Qbt. 
Gewiss  klingt  auch  im  „Merlin**  sein  Satz  stets  gut,  aber  die  Erfindung  ist  Ergebnis  eines 
Kompromisses  und  bQsst  bei  der  noch  vielfach  verbliebenen  Breite  der  Tonsprache  die 
interessante  Eigenschaft  ein.  Über  die  Auffuhrung  unter  Dr.  Rottenbergs  fein  verständiger 
Direktion  ist  alles  Gute  zu  berichten,  allenfalls  davon  abgesehen,  dass  die  hohen  Noten 
der  Viviane  ihrer  SSngerio,  Frau  GreefP-Andriessen,  einige  Mühe  zu  machen  schienen. 
Vorzüglich  agierten  und  sangen  Forchbammer  in  der  Titelrolle  und  Reich  als  Dimon; 
König  Arthus,  dem  Wagnerschen  König  Heinrich  ziemlich  kunstverwandt,  nahm  sich  mit 
den  prichtigen  Stimmmitteln,  die  ihm  Herr  Buers  lieh,  imposant  aus.  Ausser  den  Herren 
Breitenfeld,  Brinkmann,  Gentner  und  des  Frl.  Weber  (Fee  Morgiane),  ist  auch  noch  die 
brillante  Ausstattung  durch  Dekorationen,  Ballet  usw.  aufrichtigen  Lobes  wert. 

Hans  Pfeilschmidt. 

GENF:  Ausser  Charpentier's  «»Louise*,  »Manon*,  ,»Mignon*  und  ,,RfgoIetto*  gelangte 
in  neuer  Inszenierung  ,»Lohengrin*  mit  Frau  Bonade  als  Ortrud  zu  erfolgreichster 
Aufführung.  Als  Neuheit  kam  das  lyrische  Drama  „Mes saline*  von  Isidor  de  Lara 
zur  ersten  Aufführung,  das  bei  vorzüglicher  Besetzung  der  Hauptrollen  starken  Erfolg 
erzielte.    Orchester  und  Regie  waren  im  ganzen  vortrefPlich.  Prof.  H.  Kling. 

HAMBURG:  Siegfried  Wagners  »Kobold*  hat  bereits  vier  Aufführungen  hinter  sich 
mit  ebenso  vielen  ausverkauften  Hiusern  und  unter  gleichbleibender  innerer  und 
iusserlicher  Wirkung.  Das  ist  in  den  Tagen  der  Misserfolge  auf  dem  Gebiete  der 
musikalisch-dramatischen  Kunst  immerhin  schon  ein  Erfolg.  Und  ein  wohlverdienter, 
darf  man  gleich  hinzufügen.  Der  Kobold  ist  natürlich  kein  Meisterwerk,  vor  dem  jede 
Kritik  die  Waffen  zu  strecken  hStte,  aber  gar  so  talentlos,  wie  man's  zum  Teil  in  der 
Tagespresse,  der  stets  schnellen  mit  dem  Wort,  lesen  konnte,  ist  die  Sache  bei  weitem 
nicht.  An  dem  Textbuch  haben  die  ersten  Kritiker  der  Oper,  die,  zerstreut  von  lingeren 
und  kürzeren  Reisen  und  unvorbereitet,  dem  Werke  entgegentraten,  Anstoss  genommen, 
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Nicht  mit  Unrecht,  denn  das  Buch  hat  seine  Mingel:  Siegfried  hat  sich  In  Romantik 
und  Mystik  darin  yerrannt  und  fibersehen,  dass  zur  Grundbedingung  ffir  das  Interesse 
der  Zuschauer  im  Theater  die  vollste  Klarheit  der  Vorginge  gehört  Gegen  dies  erste 
Gesetz,  das  sich  durch  gar  keine  Spitzfindigkeiten  aus  der  Welt  schaffen  lisst,  yerstösst 
das  Buch  zum  „Kobold",  das  alle  Situationen  und  Ereignisse  in  ein  unbestimmtes  Zwie* 
licht  ruckt,  den  Hörer  aufe  Raten  und  Kombinieren  anweist  und  erst  im  letztes  Akte 
ihm  den  Faden  in  die  Hand  gibt,  der  aus  dem  Labyrinth  von  philosophischen  Gedanken, 
romantischen  Ideen  und  religiösen  Vorstellungen  herausfihrt  Trotzdem  hat  das  Buch 
doch  auch  seine  guten  Seiten.  Dass  Siegfried  In  ihm  den  Erlösungsgedanken  aofip^Ifl 
und  ihm  eine  durchaus  eigene  Prigung  zu  geben  versteht,  Ist  als  Zeichen  eines 
aufs  hohe  gerichteten  Wollene  schon  beachtenswert  und  in  allen  den  Eigenschaften 
der  Dichtung,  die  an  den  Szeniker  und  Theoretiker  appellleren,  beweist  Siegfried  Wagner 
eine  ffir  seine  Jahre  imponierende  Beherrschung  aller  Mittel  des  Bühnenbildes.  Musi- 
kalisch bedeutet  der  „Kobold"  insofern  einen  Fortschritt  den  beiden  ersten  Opern  Sieg* 
friede  gegenüber,  als  diesmal  eine  persönliche  Note  in  der  Musik  stirker  zur  Geltung 
kommt.  War  die  Birenhiuter-Musik  vorwiegend  noch  konstruiert  aus  den  Theorieen 
des  Vaters,  so  ist  die  Kobold-Musik  in  ihren  besten  Momenten  geboren  aus  dem  Geiste 
Franz  Liszfs,  von  dem  Siegfried  neben  dem  Hang  zur  religiösen  Extsse  auch  die  Kraft 
des  ihr  entsprechenden  musikalischen  Ausdruckes  geerbt  haben  dfirfte.  Eingebungen 
von  einer  weihevollen  Stimmung,  wie  sie  der  dritte  Akt  des  „Kobold«  bringt,  stellen  die 
Berechtigung  Siegfrieds  zu  selbstindigem  Schaffen  eben  doch  fiber  jeden  Zweifel  und 
einen  Beurteiler,  der  nicht  nur  seinen  Beruf  in  der  Eruierung  des  Negativen  eines 
Werkes  sieht,  mfissen  sie  mit  den  Seh  wichen  der  Musik:  dem  Mangel  an  organischer 
Entwicklung,  an  Aufbau  und  Architektur,  an  Geffihl  ffir  Einheitlichkeit  versöhnen.  Ffir 
Siegfried  Wagner,  der  zwischen  Extremen  hin-  und  hergeworfen  wird,  den  gewisse  Freunde 
„Wahnfrieds«  in  Weihrauchwolken  ersticken  und  den  alle  Gegner  die  Sache  seines 
Vaters  entgelten  lassen,  mag  es  schwer  sein,  sich  das  Maas  von  Selbstkritik  —  der 
nfitzlichsten  Kritik  für  den  Schaffenden  —  zu  erhalten,  ohne  das  es  nun  einmal  nicht 
geht  Immerhin:  ich  habe  Vertrauen  zu  Siegfried  auch  in  dieser  Beziehung.  Er  wird 
sich  nicht  aufhingen  trotz  der  Bösartigkeiten  eines  Teiles  der  Kritik,  er  wird  aber  auch 
nicht  den  „Kobold«  etwa  mit  dem  „Lohengrin«  auf  eine  Stufe  stellen,  wie  das  leider 
seine  Umgebung  —  nicht  seine  Familie  I  —  ffir  gut  befindet.  Die  Aufffihrung,  unter 
Gilles  liebevoller  Ffihrung,  mit  Frsu  Fleischer^Edel  in  der  Hauptrolle  war  glanzvoll  — 
ein  Ehrenabend  ffir  die  Hamburger  Oper.  Heinrich  Chevalley. 

HANNOVER :  Im  Königl.  Theater  gastierte  mit  bedeutendem  Erfolg  Sigrid  Amoldson 
als  Traviata  und  Carmen.  Femer  gastierten,  und  zwar  auf  Engagement,  der  Helden- 
tenor Gröbke  aus  Köln  mit  vielversprechendem,  der  lyrische  Tenor  Brischke  aus  Lfibeck 
mit  minimalem  Erfolg.  Recht  gefiel  auch  die  Koloratursingerin  FrL  Wagner  aus  Breslau 
als  „Martha«,  weniger  als  „Königin  der  Nacht«.  L.  Wuthmann. 

HEIDELBERG:  Unsere  Oper  steht  leider  nicht  entfernt  auf  der  Höhe  des  hiesigen 
Konzertlebens.  Seit  Jahren  tröstet  man  sich  an  massgebender  Stelle  mit  der  Phrase: 
„Ffir  unsere  Verhiltnisse  sei  die  Oper  gut  genug«,  als  wenn  eine  Universitits-  und 
Fremdenstadt  von  der  Bedeutung  Heidelbergs  nicht  höhere  Anforderungen  zu  stellen 
berechtigt  wire  und  eine  Oper  grösseren  Stils  unterhalten  könnte.  Unser  stidtlscher 
Musikdirektor  Paul  Radig  hat  bei  den  beschrinkten  Mitteln  einen  schwierigen  Stand,  und 
um  so  bewuodems-  und  dankenswerter  ist  es,  was  er  mit  grosser  Energie  mit  den  ihm 
zu  Gebote  stehenden  Kriften,  z.  T.  Anfingem,  zustande  bringt.  „Für  unsere  Verhiltnisse« 
gute  Leistungen  wurden' geboten  in  Fra  Diavolo,  Figaro,  Hoffmaons  Erzihlungen,  Hans 
Heiliog,  Freischfitz,  Cavalleria  u.  a.  Unter  den  Solisten  ragen  hervor  Sophie  Sedmak, 
Lotte  Komar,  Marie  Koppenhöfer,  Leo  von  Keller  und  Rudolf  Mark.  Fritz  Stein. 


360 
KRITIK:  OPER 


KARLSRUHE:  Das  Hoftheater  machte  sich  in  der  letzten  Zeit  um  die  Neuein- 
studierung von  Peter  Cornelius'  komischer  Oper  »Der  Barbier  von  Bagdad"  ver- 
dient, die  8.  Z.  hier  zuerst  in  einer  Bearbeitung  Felix  Mottls  Ober  die  BGhne  gegangen 
war.  Zur  AusfQUung  des  Abends  kam  diesmal  Leo  Blechs  Dorfidyll  »Das  war  ich" 
an  die  Reibe.  In  beiden  Pillen  entspricht  die  breite,  volle  Instrumentation  nicht 
den  einftichen  Vorgingen  auf  der  Bühne.  Die  AufTQhrung  fand  indes  im  allgemeinen 
gute  Aufhahme.  Von  Wagner  ging  der  »Fliegende  Hollinder*  mit  Max  BQttner  in  der 
Titelrolle  und  Frl.  Fassbender  als  Senta  sowie  in  einer  ganz  vortrefflichen  Aufführung 
»Tristan  und  Isolde**  in  Szene.  In  letztgenanntem  Werk,  am  Vorabend  von  Wagners 
Todestag  gegeben,  erwies  sich  Fritz  R6mond  aufs  neue  als  ein  prichtiger  Tristan  und 
FrL  Fassbender  als  eine  ausgezeichnete  Isolde,  zur  nimlichen  Zeit,  als  die  erste  deutsche 
Isolde,  Frau  Malvine  Schnorr  v.  Carolsfeld,  die  hier  in  Karlsruhe,  wo  sie  einst  gewirkt, 
ihren  Lebensabend  in  der  Zurfickgezogenheit  verbrachte,  still  verschied.  Die  musikalische 
Leitung  hatte  In  allen  Pillen  Hofkapellmeister  Gorter  inne.         Albert  Herzog. 

KÖLN:  Im  neuen  Stadttheater  ergab  die  erste  Aufführung  der  einaktigen  Oper  »Die 
weisse  Flagge*  (Szenen  aus  dem  Burenkriege)  von  Pierre  Maurice  eine  sehr 
interessante  Vorstellung.  Nachdem  bereits  seit  Jahren  mehrere  Orchesterkompositionen 
grösseren  Stils  den  Namen  des  jungen  Genfprs  auch  in  Deutschland  weiteren  Kreisen 
vorteilhaft  bekannt  gemacht  hatten,  durfte  man  auf  sein  dramatisches  Erstlingswerk  ge- 
spannt sein  und  das  Resultat  war  ein  sehr  schönes.  Da  Maurice  bei  Massenet,  Faur6 
und  Lavignac  studiert  hat,  Ist  es  zu  verwundern,  dass  seine  Opemmusik  ausgeprigt 
deutschen  Charakter  zeigt.  Das  ohne  grosse  Ansprüche  in  beschaulicher  Einfachheit 
entworfSene,  aber  nicht  einer  wirksamen  Steigerung  entbehrende  Textbuch  behandelt  die 
Verteidigung  einer  Burenfarm  gegen  schliesslich  obsiegende  Englinder,  wobei  die  aus 
edelmütigem  Samariterdienst  hervorgegangene  Liebe  zwischen  der  Burentochter  und 
einem  englischen  Offizier,  sowie  des  letzteren  Tod,  das  den  dramatischen  Knoten 
schürzende  und  lösende  Moment  ergeben.  Maurice  qualifiziert  sich  als  durchaus  neu- 
zeitlicher Komponist  von  starker  dramatischer  Kraft,  die  vornehmlich  dem  Orchester 
beredte  und  eigenartige  Züge  leiht.  Im  Charakter  des  modernen  Musikdramas  verzichtet 
er  auf  die  geschlossenen  Formen,  weshalb  denn  auch  in  den  drei  wesentlichen  gesang- 
lichen Partieen  der  dialogisierende  und  rezitativische  Ausdruck  vorherrscht.  Besonders 
hervortretend  sind  das  Kraft  atmende  Vorspiel  des  Orchesters,  eine  den  Kampf  rüstende 
Ansammlung  der  Buren  mit  dem  Bergen  von  Verwundeten,  und  eine  grosse  Liebesszene, 
die  an  die  Stelle  melodischen  Zwiegesangs,  auf  den  im  Sinne  des  Ganzen  verzichtet  Ist, 
wenigstens  viel  Stimmung  in  der  musikalischen  Sprache  setzt.  Nur  einige  Unruhe,  die 
sich  hier  und  dort  im  orchestralen  Gewebe  geltend  macht,  lisst  den  Neuling  auf  dem 
theatralischen  Gebiet  erkennen;  die  motivische  Arbeit  ist  indes  eine  wertvolle.  Das 
Ganze  prisentiert  sich  als  das  vornehme  Werk  eines  starken  Talents  und  erzielte  un- 
verkennbar grossen  Eindruck,  der  in  mehrftichen  Hervorrufen  des  anwesenden  Doppel- 
aotors  Ausdruck  ftind.  Übrigens  hat  Ludwig  Hartmann  Herrn  Maurice  als  trefflicher 
Obersetzer  zur  Seite  gestanden.  Die  Aufführung,  bei  der  nur  in  der  die  Katastrophe 
bringenden  Szene  zuviel  geschossen  wurde,  war  unter  Weissleders  Leitung  eine  sehr  gute; 
als  Triger  der  Hauptrollen  seien  die  jugendliche  Singerin  Marx,  dann  Tenorist  Schalk 
und  Baritonist  Bischoff  mit  aller  Anerkennung  genannt.  Paul  Hill  er. 

LEIPZIG:  Die  Don  Juan- Aufführung  im  nunmehr  bereits  mit  »Cosi  Am  tutte*  und 
»Schauspieldirektor*  zum  Abschluss  gelangten  Mozart-Zyklus  fand  unter  Gastmit- 
Wirkung  der  Herren  Berger  von  der  Berliner  Hofoper  (Don  Juan)  und  Krausse  aus 
München  (Don  Oktavio)  statt,  wobei  denn  uns  der  erstgenannte  durch  schitzenswerte 
StimmfHsche  und  gute  Erscheinung  zu  interessleren  vermochte.    Eine  sehr  erf^nliche 
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Abwechslung  brachten  in  den  Verlauf  der  weiteren  Abende  zwei  Gastspiele  der  Frau 
Gutbeil-Schoder,  die  als  Frau  Flutb  und  als  Carmen  mit  ihrer  sympathischen  Gesaogs- 
weise  und  ihrem  feindurchdachten  Spiel  grosse  Erfolge  errang.  Im  Gedenken  an  den 
Todestag  Richard  Wagners  war  fQr  den  dem  13.  unmittelbar  folgenden  Sonntag  der 
«Rienii*  angesetzt  worden.  Eine  Novitit  gab  es  im  Gebiet  der  Operette:  «Der  Hoch- 
verriter*,  Operette  in  drei  Akten  von  Heinrich  Platzbecker,  Text  von  Karl  M&Uer-Rastatt 
und  C.  Wallner.  Die  von  den  Herren  Regisseur  Hans  und  Kapellmeister  Flndeiten 
tQchtig  vorbereitete  UrauffGhrung  nahm  unter  hervorragenderer  BGhnenbeteiligung  der 
Frau  Siegmann- Wolff  und  der  Herren  Sturmfels  und  Franz  Gross  einen  anregenden  Verlauf 
und  fand  lebhaften  Beifall,  obschon  das  Werk  in  musikalischer  Hinsicht  hinter  des  gleichen 
Autors  »Wahrheitsmund«  um  ein  Betrichtliches  zurückblieb.        Arthur  Smolian. 

LONDON:  Seitdem  die  Sullivan-Gilbertschen  komischen  Opern  mit  ihren  Begrfindem 
und  Schöpfern  zu  den  geschichtlichen  Erinnerungen  zShlen,  hat  kaum  eine  musi- 
kalische Komödie  so  sehr  das  englische  Publikum  gefesselt,  wie  die  Operette,  oder 
genauer  gesagt  vaudevilleartige  Behandlung  der  Sardouschen  „Madame  Sans-G6ne*,  die 
unter  dem  Titel  »The  Duchess  of  Dantzig*  nicht  nur  seit  Monaten  in  London  auf  der 
Szene  ist,  sondern  auch  durch  zwei  eigens  dafür  gebildete  Provinztruppen  das  ganze 
vereinigte  Königreich  erobert.  Der  Erfolg  ist  auch  wohlverdient,  denn  obwohl  die  Musik 
das  leichteste  Genre  nicht  verhehlt,  ist  sie  doch  mit  so  grossem  Geschick  für  die  Wirkung 
auf  die  Massen  zurechtgestellt,  dass  auch  die  ernste  Kritik  namentlich  zur  Karnevalzeit 
sich  mit  einem  vergnügten  Gesicht  dabei  bescheiden  darf.  A.  R. 

MAILAND:  „Das  Rheingold*  in  Italien.  —  „Madama  Butterfly.«  —  Als  erste 
unter  den  italienischen  Bühnen  —  das  Wort  erste  in  jedem  Sinne  zu  nehmen  — 
brachte  die  Mailinder  »Scala«  in  ihrer  diesjährigen  Spielzeit  Wagners  »Rheingold*.  —  Viel 
Beifall,  Lorbeer  In  Hülle  und  Fülle,  eine  Reihe  gut  besuchter  Vorstellungen.  Woraus 
aber  keineswegs  zu  schliessen,  dass  durch  diese  Aufführungen  ein  innigeres  Verhiltnis 
des  italienischen  Publikums  zum  Meister  des  Musikdramas  entstanden  sei.  Das  erstere 
nimmt  das  „Rhcingold*  schlechthin  als  unterhaltende,  an  bunten,  wechselnden  Bildern 
reiche  »flaba*,  als  eine  Art  Feen-  und  Ausstattungsstück  auf,  dessen  schlicht  geführten 
melodischen  Linien  es  besser  zu  folgen  vermag  als  der  symphonischen  Dramatik  des 
»Siegfried*  und  der  »Götterdimmerung*.  Um  die  Tragödie  vom  Ringe  sorgt  ea  sich 
nicht.  Die  Leitung  des  Unternehmens  aber  ist  heilfroh,  in  Zeiten,  in  denen  ein  Werk 
der  jungen  einheimischen  MaSstri  nach  dem  anderen  versagt,  mit  einer  »Oper*,  die  allen 
grossen  und  kleinen  Kindern  etwas  zum  Schauen  und  Staunen  vor  die  neugierigen  Augen 
rückt,  ein  Zug-  und  Kassenstück  gewonnen  zu  haben.  An  die  Wiedergabe,  die  immerhin 
für  fleissiges  Bemühen  Zeugnis  ablegt,  darf  man  natürlich  keinen  Btyreuther  Massstab  legen. 
Wagners  Werke,  zumal  die  mit  Anwendung  des  Stabreims  geschriebenen,  lassen  sich  eben- 
sowenig ins  Italienische  übersetzen  wie  ins  Französische.  Nicht  einmal  eine  leidlich  sinn- 
getreue Übertragung  ist  möglich:  denn  der  Italiener  fühlt  in  Liebe  und  Haas,  in  Zorn  und 
Wehmut  so  gar  anders  als  der  Deutsche.  Die  vokalgesStiigte  weiche  Sprache  des  Südlinders 
ist  weder  auf  die  Orchesterführung  noch  auf  die  Deklamation  Wagners  zu  stimmen;  die 
der  vom  Tondichter  stets  klar  und  feit  umschriebenen  Phrase  hier  notgedrungen  an- 
gehingten,  nachklappenden  Silben  heben  die  Energie  der  Akzente  auf.  Davon  gar 
nicht  zu  reden,  dass  alles  charakteristisch  Nordisch-Mythologische  in  der  Sprache  und 
im  Lande  Ariosts  unmöglich  ein  auch  nur  schwaches  Echo  finden  kann.  Wenn  gleich 
in  der  ersten  Szene  des  Vorspieles  die  »Necker*  ganz  bürgerlich  und  unromantisch 
mit  »fanciulle*  angesprochen  werden,  dann  bat  solches  Rheingold  mit  Richard  Wagner 
eben  nichts  gemein.  Ich  verfolge  hier  dieses  Thema  nicht  weiter;  tSte  ich's,  so  müsste 
ich    in   der  Anwendung   auf  italienische  Verhältnisse  so  ziemlich  Satz  für  Satz  zu  ihn- 
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liehen  Ergebnissen  gelangen,  wie  ich  sie  einst  in  meiner  Studie  „Die  Aussichten  der 
Wagnerischen  Kunst  in  Frankreich"  festlegte.  —  Kein  Zufall  ist  es,  dass  sich  der  Mai- 
linder Darsteller  des  am  meisten  ins  welsche  Wesen  binüberschillemden  Loge,  der 
intelligente  Borgatti,  noch  am  ehesten  in  seinem  Elemente  fühlte.  Die  anderen  sangen 
abwechselungsweise  in  das  Publikum  hinein  und  gegen  die  Kulissen.  Die  dekorative 
Einrahmung  war  in  allen  vier  Bildern  reichlich  um  die  HSlfte  zu  gross  geraten,  so  dass 
sich  die  wenigen  Personen  auf  der  ungeheuren  FlSche  nahezu  verloren.  Bietet  doch 
allein  das  stark  vorgebaute  Proszenium  der  ,,Sca1a*  soviel  Raum  wie  die  eigentliche 
Bühne  der  meisten  deutschen  Theater.  FQhrt  Wotan  seine  Dialoge  mit  Fricka  und  den 
Riesen,  so  stehen  dort  die  Spieler  in  einer  Linie  [mit  den  gleichfalls  hell  beleuchteten,  in 
grosser  Gesellschaftstoilette  erscheinenden  Insassen  der  Proszeniumslogen;  die  Gegner 
unserer  Theater-  und  Konzertreformen,  welche  die  Aufhebung  jeder  künstlerischen 
Illusion  erstreben,  kommen  also  in  der  ,»Scala*  durchaus  auf  ihre  Rechnung. 
Die  Verwandlungs-Technik  und  die  Maschinerieen  genügen  nicht  allzu  hoch  gespannten 
Ansprüchen.  Der  grosse  Krach  \m  Gewitterzauber  wird  durch  Abfeuern  einer  Donner- 
büchse hervorgerufen  —  was  darauf  schliessen  lisst,  dass  auch  die  Erfindung  des 
Pulvers  auf  Rechnung  des  schlauen  Loge  zu  setzen  ist.  Armer  Berthold  Schwarz!  — 
Noch  eine  kleine,  eine  ganz  kleine  Liebesgeschichte  will  die  „Scala"  heuer  ihren 
Abonnenten  vorführen.  Siechst  den  Titel  „Madama  Butterfly*  und  soll  demnichst  zur 
Darstellung  kommen.  Als  verantwortlicher  Komponist  zeichnet  Puccini.  Das  Szenarium 
ist  von  lUica,  dem  Modelibrettisten  der  Jungitaliener,  entworfen;  die  Verse  hat  Giacosa, 
der  formgewandte,  gefühlvolle  Lieblingsdichter  der  lombardiscben  und  piemontesischen 
Bourgeoisie,  eingerenkt  und  ausgeglittet.  Der  winzige  Stoff,  ohne  Phantasie  und  ohne 
Humor  von  einem  amerikanischen  Durchschnitts- Novellisten  zusammengeklittert,  ist 
schon  Vorjahren  zu  einem  sentimentalen  Schauspielchen  mit  eingestreueten  Liederchen 
umgestaltet  und  auf  einer  Londoner  Vorstadtbühne  einige  hundertmal  tragiert  worden. 
Milieu:  Japan.  Ein  exzentrischer  amerikanischer  SchifFsleutnant  hat  die  Laune,  ein  Bambus- 
haus zu  erwerben  und  in  ihm  eine  zierliche  Geisha,  eben  die  »Frau  Schmetterling",  als 
lebendiges  Spielzeug  nach  landesüblichem  Hocbzeitsritus,  also  ohne  dauernde  moralische 
Verpflichtung,  zu  freien.  Nach  etlicher  Zeit  kehrt  er  in  sein  Vaterland  zurück.  In  Angst 
und  Sorgen  harrt  das  gute  Geschöpf  seiner||^im  Puppenheim:  jeder  Tag  muss  ihn  ihr  ja 
wiederbringen!  Doch  als  er  endlich  im  Reiche  des  Mikado  erscheint,  ist  eine  ihm 
legitim  angetraute  angelsichsische  Lady  an  seiner  Seite.  Madama  Butterfly  will  seinem 
Glück  nicht  im  Wege  sein;  auch  nach  den  |Eintagsfreuden  einer  Geisha  gelüstet  es  sie 
nicht  mehr;  so  stösst  sie  sich  denn  einen  Miniaturdolch  in  ihr  Schiferinnenherz.  Zwei 
Akte:  der  erste  bringt  die  verhSltnissmissig  weit  ausgesponnene,  überflüssige  Vorgeschichte, 
der  zweite  auch  keine  Handlung  und  die  zwecklose  Katastrophe.  Mit  Russland,  mit  der 
»Siberia",  über  die  ich  hier  vor  einigen ^ Wochen  berichtete,  hatte  die  „Scala*  kein  Glück. 
Wird  ihr  Japan  den  Sieg  bringen?  »Der  Bauer  ist  kein  Spielzeug."  Der  Japaner  der  Gegenwart 
auch  nicht  mehr.  Aber  will  denn  der  Italiener  ein  ernstes,  einwandfreies  Kunstwerk  auf 
seiner  Opernbühne,  und,  selbst  wenn  |er  es  wollte,  sind  seine  landsgenössischen  Ton- 
dichter der  Gegenwart  dazu  fihig,  es  ihm  zu  geben?  Darf  ich  nach  einer  ausgiebigen 
Kostprobe  schliessen,  die  mir  aus  der  neuesten  Partitur  Puccini's  zu  teil  wurde,  so  zeigt 
sich  der  artige  MaSstro  in  der  »Madama  Butterfly*  als  der  gleiche  Charmeur  wie  ehedem 
in  seiner  »Manon",  in  seiner  »Boheme*,  in  seiner  »Tosca*:  elegant,  sentimental,  ohne 
den  Willen  zur  geschlossenen  Arbeit,  ohne  das  Können  zur  Tragik,  den  Dialog  nach 
Laune  und  Geschmack  mit  stark  zuckerhaltiger,  oft  graziöser  Musik  aulflrbend.  —  Nach- 
schrift. Die  Oper  ftind  eine  kühle,  zum  Teil  unfreundliche  Aufnahme.  Paul  Marsop. 
MÖNCHEN:  Im  Kgl.  Hoftheater  wurde  nach  längerer  Pause  wieder  einmal  Schillings* 
»Ingwelde*  gegeben.    Den  Slwart  sang  zum   erstenmal  der  seit  dem  Vorjahr  auf 
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Probe  engagierte  Tenor  Reiter  recht  frisch.  Neu  und  sehr  gat  waren  Broderten  als  Gorm 
und  Koppe  als  Ortolf.  Röhr  dirigierte  mit  sicherer,  weit  ausgreifender  Gestaltung.  Es 
war  eine  sorgsam  yorbereitete  und  ungemein  anregende  Auff&hrung  bei  yollem  Haus.  — 
Die  angekündigte  Novitit,  Pfltzners  .Rose  vom  Liebesgarten*,  ist  verschoben  wordes 
wegen  eingetretener  Hindemisse.  In  den  Faschingstagen  aber  gibt  man  die  »FledermattS* 
und  den  —  „Lumpazi  Vagabundus*,  zu  denen  die  ersten  Krifte  unserer  Oper  als  great 
attractions  Humor  und  Namen  leihen  werden.   O  Narr,  o  Narr!    Dr.  Theodor  Kroyer. 

PETERSBURG:  Im  Kaiserlichen  Marientheater  stehen  »Walkfire*  und  .G5tterdimmennig* 
im  Vordergrund  des  Interesses;  jede  Aufführung  sieht  ein  yoUes  Haus.  Auch  Anton 
Rubinsteins  „Peraroors*  erlebte  nach  längerer  Pause  eine  erfolgreiche  WiederauffGhnng. 
»Feramors*  ist  iLcine  Zugoper,  aber  sie  sollte  wegen  ihrer  kfinstierischen  Wfirde  od 
Schönheit  immer  von  Zeit  zu  Zeit  wieder  einmal  gegeben  werden.   Bernhard  WendeL 

ROSTOCK:  .SiegfHed*  wurde  unter  Leitung  von  Rudolf  Gross  und  Regisseur  Toller 
ausgezeichnet  gegeben  (SiegfHed  ^  Herr  Wilke,  Wandrer  -»  Herr  Kronen,  Mime  <= 
Herr  de  Leeuwe,  Brünnhilde  =  Frau  Agioda).  Wilke  war  ein  hochpoetischer  SiegfHed 
und  Herr  Gross  verlieh  dem  Orchester  die  aus  Mottls  Beispiel  und  Lehre  gewonnene 
Vortragsweise.  So  ergab  sich  eine  künstlerisch  hervorragende  Gesamtleistung.  Aofser- 
dem  wurden  »Lohengrin*  und  «Hollinder*  gegeben  mit  Herrn  Luipold  als  Gast  (Daland 
und  K5nig  Heinrich),  da  unser  ausgezeichneter  Bassist,  Herr  Puttlitz,  mit  Ende  der  Spid- 
zeit  unsere  Bfihne  verliest  Von  kleineren  Werken  heb'  ich  Lortzings  «Cssanova'  unter 
Kapellmeister  Band  hervor.  Unsere  Bfihne  zeichnet  sich  neben  der  Pflege  der  Wagnerschen 
Werke  eigenartig  durch  stilvolle  Wiedergabe  der  Lortzingachen  Opern  und  zwar  auch  der 
weniger  bekannten  wie  z.  B.  «Hans  Sachs"  und  «Casanova*  aus.       Prof.  Dr.  Golther. 

SCHWERIN:  Die  Oper  brachte  im  Monat  Januar  vom  Ring  noch  «SiegfHed«  und 
«Götterdämmerung«  unter  Prills  Leitung  zu  erfolgreicher  Auff&hrung.  Die  Besetzung 
der  Titelrolle  im  SiegfHed  erhielt  durch  die  Aushilfe  des  Opernsängers  Wilke-Rostock  ein 
anderes  Gepräge.  Der  jugendliche  Kfinstler  bot  im  frischen  Spiel  und  temperament- 
vollen Gesang  (die  Stimme  ist  freilich  kein  Heldentenor)  eine  bemerkenswerte  Leistung. 
Schillings'  «Ingwelde«  kam  unter  des  Komponisten  Direktion  zu  hervorragender  Aus- 
fuhrung. Neueinstudiert  erschien  wieder  im  Repertoire  «Rigoletto«,  mit  der  trefflichen 
Frau  Hindermann-Hamburg  als  Gilda.  Fr.  So th mann. 

STETTIN:  Eine  neue  italienische  Oper  «Der  Glockenguss  zu  Groningen«  von 
Roberto  Catolla  kam  hier  in  deutscher  Obersetzung  zur  UrauffOhrung,  erlebte  eine 
Wiederholung  und  ward  nicht  mehr  gesehen.  Publikum  und  teilweise  auch  KHtik  zeigten 
grosse  Langmut.  Heftiger  Widerspruch  wäre  auch  gegenüber  der  völligen  Ahnungslosigkeit 
des  Komponisten  von  den  musikdrsmatischen  Forderungen  der  Jetztzeit  verschwendet  ge- 
wesen. Vor  100  Jahren  hätte  das  nicht  ganz  ungeschickt  gearbeitete  Werk  vielleicht  ein 
bescheidenes  Dasein  fristen  können.  —  Im  übrigen  scheint  sich  der  Spielplan  aus  langem 
Tändeln  allmählich  zu  grösseren  Aufgaben  wie  «Rheingold«  aufzuraffen.  Von  auswärtigen 
Gästen  boten  Bertram  (Holländer)  und  Emmy  Destinn  (Carmen)  Vollschöpfungen  dar- 
stellerischer und  gesanglicher  Kunst.  Ulrich  Hildebrandt 

STRASSBURG:  Im  «Benvenuto  Cellini*  hatte  Lohse  das  ganze  Können  unserer  Oper 
konzentriert:  Eine  gute  Aufführung  in  allen  Stucken,  Schirmer  sehr  brav  in  der 
Titelrolle,  Erna  Croisssnt  (Teress)  ein  vollsafiiger  und  doch  koloraturleichter  Sopran. 
Das  Werk  kann  der  Historiker  achten,  der  Fanatiker  bewundem,  doch  kaum  der  Kunst- 
freund lieben:  das  sprunghafte  der  Musik  blendet  wohl,  aber  es  erwärmt  nicht  Vollends 
der  dritte  Akt  flaut  stark  ab  —  wo  ist  selbst  in  der  „Guss«szene  der  grosse  Zug,  wie 
B.  bei  Siegfrieds  Schwertschmiedung?  Überrascht  war  ich  von  der  —  wenige  Stellen 
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tasgenommen  —  zarten,  fkst  überzarteo  Behandlung  des  Orchesters:  eine  melodische 
Linie,  ein  Bass,  dazwischen  eine  dfinne  Harmonie,  so  gut  wie  gar  keine  eigentlichen 
Mittelstimmen,  die  doch  erst  die  Tiefgründigkeit  des  Satzes  bewirken:  OberflSchenmusik 
(vergl.  Fidelio!).  Besonders  fiel  mir  das  Fehlen  der  individuellen  Behandlung  der  Homer 
auf,  auf  der  doch  gerade  sonst  die  gesittigten  Farben  der  neueren  Musik  beruhen:  wenig 
selbstindige  Verwendung,  fast  nur  Akkordfullsell  Dabei  viel  harmonisches  Einerlei, 
spirlich  differenzierte  Charakteristik,  bald  platte,  bald  excentrische  Tongebilde  stillos  neben- 
einandergesetzt, kurz:  wire  nicht  die  Sikularfeier,  und  stiken  nicht  so  manche  Wurzeln 
der  Neueren  in  dem  Werk  (teils  Meyerbeer,  teils  Liszt),  man  bitte  sein  Hervorholen 
kaum  besonders  begrfisst.  —  Im  übrigen  bot  das  Repertoire  fast  nur  die  teils  bewihrten, 
teils  nnbewihrten  Ladenhüter.  Den  neuen  Direktor  (Wilhelmi)  entschuldigt,  dass  er 
nicht  Opern-Fachmann,  und  das  Inventar  des  Vorgingers  weiterführen  muss.  Aber  dass 
ein  Musiker  wie  Lohse  der  Verödung  des  Repertoires  nicht  wirksamer  entgegenzutreten 
weiss!  Dr.  G.  Altmann. 

STUTTGART:  Dem  starken  Strom^klassischer  Aufführungen  sind  in  letzter  Zeit  neue 
Ereignisse  gefolgt,  die  den  guten  Willen  und  die  Leistungsfihigkeit  aller  Beteiligten 
dartun.  Ausser  einer  Neueinstudierung  des  »Othello*  von  Verdi  sind  nimlich  die  »Meister- 
singer"  und  »Tristan*  nach  zweijihriger,  durch  den  Brand  bewirkter  Pause  wieder  auf- 
genommen worden.  Andrang  und  Beifall  war  gleich  gewaltig.  Zu  Tristan  müssen  wir 
immer  einen  Gast  haben.  Es  war  diesmal  Herr  Burrian  aus  Dresden,  der  nun  freilich 
durch  triviale  Auffassung  verdarb,  was  seine  Stimme  gut  machte.  Aufs  angenehmste 
enttiuschte  Frau  Zinck  als  Isolde.  Eine  Wiederholung  ist  schon  angekündigt.  Die 
Meistersinger  wurden  ganz  aus  eigenen  Kriften  bestritten.  Frl.  Wiborg  war  ein  tempe- 
ramentvolles Evchen.  Die  Herren  Giesswein  als  Walther,  Neudörffer  als  Hans  Sachs 
suchten  ihre  Aufgaben  tunlichst  zu  erfüllen.  Eine  prichtige  Leistung  war  der  David  4es 
Herrn  Decken.  Plappert  von  hier,  Mettenleiter  aus  München  stellten  die  stimmungsvollen 
Dekorationen.  Die  Regie  waltete,  ausgenommen  die  Prügelszene,  die  so  wenig  als  die 
Tinze  Im  Don  Juan  plastisch  wirkt,  ihres  Amtes  mit  Geschmack.  Den  Löwenanteil  am  Erfolg 
erspielte  sich  beidemal  das  von  Pohlig  tadellos  geleitete  Orchester.        K.  Grunsky. 

WEIMAR:  Das  neue  Jahr  hat  uns  bis  jetzt  zwar  noch  keine  Novititen,  dafür  aber 
einige  Neueinstudierungen,  sowie  zum  Teil  recht  gute  Wiederholungen  bereits  im 
vorigen  Jahre  gegebener  Opern  gebracht  Von  besonderem  Interesse  war  ein  Gastspiel 
von  Frau  Schumann-Heink  als  «Fides*  in  Meyerbeers  abgeschmacktem  «Prophet*.  Schade 
um  die  Zeit  für  die  Neueinstudierung!  Wir  bitten  die  Künstlerin  lieber  in  einer  ihr 
ebenbürtigen  Oper  (Euryanthe,  Orpheus)  gehört.  «Lohengrin*  ging  mit  zwei  Gisten  in 
Szene.  Die  Titelrolle  sang  Dr.  v.  Bary  aus  Dresden  in  vorzüglicher  Weise,  den  Heer- 
rufer  Herr  Römer  aus  Halle  als  ersten  theatralischen  Versuch.  Zu  Dr.  v.  Bary, 
der  heuer  den  Parsifal  singen  soll,  kann  man  Bayreuth  nur  gratulieren.  Eine  schöne, 
warme,  kriftige  Stimme  paart  sich  hier  mit  einem  durchdachten  temperamentvollen  Spiel. 
Herr  Römer  hat  in  der  Höhe  Kraft,  die  Tiefe  ist  ziemlich  matt;  ausserdem  neigt  er  sehr 
zu  schleppenden  Zeitmassen.  Eine  herzliche  Freude  wurde  uns  durch  im  ganzen  ge- 
lungene Aufführungen  der  «Meistersinger*  unter  Krzyzanowski's  umsichtiger  Leitung  l>e- 
reitet  Die  heitere  Muse  kam  durch  eine  gute  Neueinstudierung  der  Konversationsoper 
«Der  schwarze  Domino*  von  Auber,  sowie  durch  mehrfache  Wiederholungen  von  Lortzings 
«Wildschüu*  zu  ihrem  Recht.  Carl  Rorich. 

KONZERT 

AACHEN:  Im  vierten  Abonnementskonzert  brachte  Schwickerath  die  dritte  Symphonie 
seines  Lehrers  Brückner  zu  Gehör.   Von  dem  klar  und  übersichtlich  geleiteten  Werke 


374 
DIE  MUSIK  IIL  IL 


Sckozo  nd  fie  Ti 
Der  Cter  umg  SckuMsas  JimiküaUT 
dardi  dea  wnsderToUeii  Voküiat  iktcr 
Schobens  »ErlUaic*  listie  sie  eiae  aca 

Sinne  Sdmbens  var.  Prot  Pmer  spieiie  Kenefte  ¥«•  Meadcttfolm  sad  Usxt  ia 
eodeter  Abkllnias  und  kiastleriscker  Veike.  Des  fal^cadc  fiafte  Koäzert  aackle 
mit  Eiste  Playfiür  bekaaat.  Ba  jageadfick  Geiferblat  ¥ea  eatzickeader  Frische^ 
zfislicher  Scbnlnng  oad  gesaadeai  Eapiadea.  Keiae  Spor  voa  itberiscbeoi 
und  entnervender  GedsakeahBssc  Der  Bariioaist  Geadoli  Terfift  ober 
Srimmmittel,  aber  biecsua,  sasdractofibig  ist  teia  Orgaa  aar  ta  bescheideat 
dts  zeigte  besonders  Scbnberts  »Ailss*.  Der  Chor  umg  ScboU'  «SÜTesterglockea*  ia 
vollendeter  Weise.  Dem  Texte  s^ai^ss  malt  aacb  der  Kompoaist  aüza  gma  ia  gma; 
Silv^sterglocken  Ulnten  allerdiacs  dea  Totea,  nocb  mehr  aber  den  Lebeadea  HeÜMmg 
und  Mut  Scbwickeratfa  brachte  sodann  R.  Siraoss*  .Aas  Italiea*  mit  grosser  Btfcisieiaag 
nach  sorgsamem  Studium  zu  Gehör.  Maa  hat  aber  aicht  die  Empfindung^  dass  das  Werk 
zu  den  grossen  Würfen  gehört.  Die  Eckiätze  sind  allerdings  sehr  bedeutsam,  deaa  sie 
verbinden  den  alten  und  neuen  StraasSy  dea  Brahouiaaer  uad  dea  Ordiesterschalk.  Eiae 
richtige  Eulens|Megelei,  dieses  FunicalL  —  Im  dritiea  Kaaimermusikkonzert  der  ^llasi- 
kalischen  Gesellschaft*  trugen  die  ^Böhmen*  Beethoveas  op.  TA,  Schumaaas  41,1  uad 
Brahma' Rlanerqnintett  f-moU  mit  bekannter  Meisterschaft  vor.       Joseph  Liese. 

BARMEN:  Das  77.  und  TS.  Stadtfaalien-Abonnementskonzert  des  Allgemeinen  Koaxert- 
rereinTolkschors  gestaltete  sich  unter  Hopfes  Leitung  zu  einer  würdigen  Gedichmis- 
feier  für  Hektor  Berlioz,  von  dem  die  OuTertnre  zu  «BenTenuto  Cellini"  uad  »Köaig 
Lear*,  sowie  die  »Phantastische  Sirmphonie*  durch  das  Orchester  zu  tadelloser  Wieder- 
gabe gelangten»  während  Robert  Hausmann  sich  in  DtoMls  Violoncellkonzert  und  ia 
den  beiden  Brachschen  Kompositionen  »Romanze*  und  »Schwedischer  Tanz*  als  herror» 
ragender  Solokünstler  erwies.  Im  70.  und  80.  Konzert  hatte  das  Publikum  Gelegenheit 
Liszts  »Faustsympbonie*  in  einer  ebenso  gUnzendea  wie  charakteristischen  Interpretation 
zu  hören.  Den  zweiten  Teil  des  Programms  bildete  Bruchs  »Frithjor.  —  Im  Tiertea 
Abonnementskonzert  der  Konzertgesellschaft  traten  unter  Stroncks  Leitung  zwei  noch 
jugendliche  Künstlerinnen  mit  entschiedenem  Erfolg  auf:  die  GeigeuTirtuosin  Elzie  Playfidr 
und  die  Altistin  Julia  Culp.  Die  das  Konzert  einleitende  »Meeresstille  und  glückliche 
Fahrt*  von  Beethoven,  sowie  die  den  zweiten  Teil  bildende  »Fantastische*  Ton  Berlioz 
gaben  Chor  und  Orchester  reichliche  Gelegenheit  zur  Entftütung  ihres  Könnens. 

Heinrich  Hanselmann. 

BERLIN:  Drei  neue  Werke  dirigierte  Willy  Benda  in  der  Philharmonie  an  der  Spitze 
der  Philharmoniker:  »Penthesilea%  symphonische  Dichtung  nach  dem  gleichnamigen 
Trauerspiel  Kleists  von  Hugo  Wolf,  eine  Symphonie  c-moll  von  Franz  Schubert  und 
eine  in  d-moll  von  Walter  Rabl.  Das  weitaus  grösste  Interesse  wurde  naturlich  dem 
Wolfechen  Werk  entgegen  gebracht,  aber  die  Aufführung  hatte  eine  Enttiuscbnng  im 
Gefolge.  Der  Tondichter,  der  als  Lyriker  eine  durchaus  eigenartige  Physiognomie  auf- 
weist, unterscheidet  sich  in  dieser  Pentbesilea  wesentlich  von  der  grossen  Masse  der 
jüngeren  Musiker,  die  für  grosses  Orchester  nach  einem  Programm  symphonisch  dichten; 
höchstens  überbietet  er  alle  Rivalen  in  der  Vorliebe  für  Scheusslichkeiten  des  KJanges. 
Die  drei  Teile,  in  die  sich  das  Werk  gliedert,  sind  mit  den  Oberschriften  »Aufbruch  der 
Amazonen  nach  Troja*,  »Traum  Penthesiiea's  vom  Rosenfest*  und  »Kimpfe,  Leidenschaften, 
Wahnsinn,  Vernichtung*  versehen.  Wenn  der  Anfting  mit  seiner  grosszügigen  flotten 
Bewegung,  ebenso  das  Motiv  des  Rosenfestes  für  die  Erfindung,  für  die  Orchester- 
behandlung günstig  stimmte,  so  wurde  später  das  Ohr  mit  dem  Ausmalen  der  tierischen 
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Leidenschtfr,  des  Wahnsinns  um  so  unerbittlicher  gefoltert.  Das  folgende  Werk  des 
jungen  Schubert  erschloss  uns  Iceine  neue  Seite;  diese  bisher  unbekannte  Symphonie 
wird  schwerlich  die  Welt  erobern  wie  die  unvollendete  h-moll,  als  sie  ihrer  Zeit  entdeckt 
wurde.  Zu  staunen  ist  ja,  wie  der  19jihrige  Jüngling  die  grosse  symphonische  Form, 
die  er  von  den  Wiener  Meistern  ausgebildet  vorfand,  spielend  leicht  handhabt,  sich  darin 
wohl  fühlt,  wie  ein  Fisch  im  Wasser.  Die  Symphonie  von  Rabl  erscheint  als  der  Ver- 
such eines  nicht  unbegabten  Anfängers,  sich  der  klassischen  Form  der  Symphonie  zu 
bemichtigen,  ohne  ihrer  schon  Herr  zu  werden;  ungeschickt  genug  hört  sich  der 
Orchestersatz,  die  thematische  Entwicklung  und  der  ganze  Periodenbau  an.  Herr  Benda 
machte  sich  als  Dirigent  wohlverdient  um  die  Aufführung  und  das  Orchester  zeigte  sich 
wieder  durchaus  fest  und  zuverlässig.  —  Das  Programm  des  letzten  Niki  seh -Konzertes 
enthielt  ausschliesslich  Werke  Beethovens;  man  wollte  damit  die  Erinnerung  an  die 
Wirksamkeit  Bülows  wach  rufen,  dessen  vor  zehn  Jahren  erfolgter  Tod  einen  Wechsel 
in  der  Leitung  der  philharmonischen  Konzerte  bedingte.  Dass  man  gerade  die  Eroica 
für  diesen  Abend  ausgewählt  hatte,  erschien  etwas  gefährlich:  gerade  sie  erklang  unter 
Bülow,  wie  seitdem  nie  wieder.  Es  soll  damit  kein  Vorwurf  gegen  Nikisch  erhoben 
werden,  dass  er  kein  Bülow  ist,  aber  seine  ganze  Art,  den  Taktstock  zu  führen,  unter- 
scheidet sich  80  wesentlich  von  der  seines  Vorgängers  und  das  Werk  klang  so 
anders  im  Vergleich  zu  dem,  wie  wir  es  öfter  als  einmal  unter  Bülow  gehört  haben, 
dass  dieser  durch  das  Programm  herausgeforderte  Vergleich  unmöglich  zum  Vorteil 
der  Gegenwart  ausfallen  konnte.  Die  Egmont-Ouvenüre  und  das  G-dur  Konzert,  von 
Risler  in  seiner  sauberen,  tadellos  sicheren  Eigenart  gespielt,  bildete  den  übrigen 
teil  des  Abends.—  Die  beiden  Wagner-Vereine  Berlin  und  Berlin-Potsdam  gaben  in 
der  Philharmonie  ein  Konzert,  das  statt  des  erkrankten  Dr.  Muck  von  Hofkapellmeister 
Edmund  von  Strauss  geleitet  wurde.  Ausser  dem  Tristan-Vorspiel  und  der  zweiten 
Hälfte  des  dritten  Parsifal-Aktes  mit  den  Herren  Hess  (Parsifal),  Knüpfer  (Gurnemanz) 
und  Koennecke  (Amfortas)  gab  es  zwei  von  Felix  Mottl  für  den  Konzertgebrauch  ein- 
gerichtete Bruchstücke  aus  der  unvollendet  gebliebenen  Oper  »Gunlöd*  von  Peter 
Cornelius  zu  hören,  eine  Soloszene  der  Gunlöd  (Frl.  Destinn)  und  einen  Zwiegesang 
zwischen  Odin  (Herr  Hess)  und  Gunlöd.  Merkwürdig,  wie  sich  hier  in  der  Dichtung 
wie  in  dem  Zuschnitt  der  Musik  der  Komponist  des  Barbier  von  Bagdad,  der  doch  in 
diesem  seinem  früher  geschriebenen  Werk  ganz  selbständig  dasteht,  von  »Tristan"  und 
»Ring*  stark  beeinflusst  zeigt.  Und  rührend  liest  es  sich  dann,  wenn  Cornelius  an 
einen  Freund  schreibt:  »Weisst  du  nicht,  dass  ich  über  die  Gunlöd  hinaus,  die  ich  doch 
mit  Herzblut  tränke,  von  einem  Musikdrama  träume,  das  alles  enthält,  was  ich  in  ,Cid< 
und  ,Gunlöd'  gewonnen  zu  haben  glaube  —  und  daneben  so  ganz  und  allein  mein  ist, 
wie  der  Barbier?  Wer  lebt,  wird's  schauen."  Und  der  arme  Tondichter  lebte  nicht  so 
lange,  die  Gunlöd  vollenden  zu  können!  Übrigens  hat  Herr  von  Strauss  vortrefflich 
dirigiert;  dass  das  Orchester  oft  zu  stark  klang,  war  nicht  seine  Schuld,  sondern  die 
Unmöglichkeit  einer  andern  Aufstellung  in  der  Philharmonie.  Das  Progfammbuch  zu 
diesem  Abend  war  wieder  mit  liebevoller  Sorgfalt  ausgearbeitet,  brachte  alles  Wissens- 
werte über  die  Gunlöd  und  noch  einen  Oberblick  aber  den  Inhalt  der  Wagnerkonzerte 
seit  zwanzig  Jahren.  —  Tbila  Plaichinger  und  Gustav  Friedrich  gaben  einen  Lieder- 
und  Duett- Abend;  sie  erfreute  durch  das  Temperament  des  Vortrags,  er  durch  feinen 
Tonansatz,  meisterhafte  Atemökonomie,  zartes  Ausspinnen  des  Tones.  Dass  übrigens 
unsre  Isolde,  unsre  Brünnhilde  so  sorgfältig  ausgestaltet  ihre  Lieder  vortragen  könnte, 
hätte  ihr  kaum  jemand  zugetraut;  das  Publikum  war  so  elektrisiert,  dass  die  Sängerin 
fast  ihr  ganzes  Programm  doppelt  singen  musste.  Drei  Lieder  von  E.  von  Strauss 
empfahlen  sich  durch  natürlichen  Fluss  der  Melodie  und  innige  Stimmung.    Das  Vokal- 
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qutrtett  der  Damen  Grumbtcher  de  Jong  und  Therese  Behr,  Ludwig  Hess  und 
Arthur  vtn  Eweyk  stog  ausser  schon  früher  Dtrgebotenem  einiges  Neue  von  Hess, 
Kahn  und  Schnabel,  auch  ukrainische  Liebeslieder  von  Iwan  Knorr  und  geniesst  noch 
im  vollen  Masse  die  Gunst  des  grossen  Publikums.  Agnes  Stavenhagen  und  Iduns 
Walter-Choinanus  gaben  einen  Lieder-  und  Duettabend.  Vorzutragen  verstehen  beide 
Künstlerinnen ;  doch  ist  nicht  zu  verschweigen,  dass  das  Organ  der  Sopranistin  technisch  zu 
wenig  durchgebildet  ist,  um  wirklich  Kunstgesang  leisten  zu  können.  Die  Altistin  erscheint 
ihrer  Genossin  weit  überlegen  hinsichtlich  der  Ausbildung  und  auch  des  Temperaments. 
Gar  zierlich  in  der  Ausführung,  klug  in  der  Auswahl  des  Programms  war  alles,  was 
Helene  Staegemann  an  ihrem  Liederabend  darbot;  Arthur  Nikiscb  begleitete  am 
Blüthner.  Die  Liederabende  der  Damen  Helene  Wilesand,  Hanna  Schütz,  Elsbeth 
Markiewicz  ähnelten  sich  einander  in  der  Physiognomielosigkeit:  gutes  Stimmmaterial, 
unfertige  Ausbildung,  Allerwelts-Programm.  Herr  Risler  nimmt  zur  Zeit  als  Planist 
eine  mit  Recht  hervorragende  Stelle  ein.  Beethovens  As-dur  Sonate  op.  110  spielte  er 
vornehm,  aufs  sorgfältigste  ausgefeilt,  unfehlbar  in  allem  Technischen;  selten  tritt  er 
aus  einer  gewissen  Reserve  heraus,  wirkt  dann  aber  desto '  intensiver.  Liszts  »Bene- 
diction"  habe  ich  noch  niemals  so  vollendet  schön  gehört  —  Ella  Jonas  verspricht 
Gutes;  sie  spielt  mit  grossem  Ton,  starkem  Temperament  und  ist  technisch  gat 
vorbereitet;  man  wird  die  junge  Pianistin  im  Gedächtnis  behalten.  Sophie  von 
Szadowska  versucht  sich  im  Beethoven  wie  im  Chopin  mit  allerlei  Wülkfir- 
lichkeiten  des  Tempo,  des  Rhythmus;  wenn  sie  natürlicher  empfände,  würde 
man  ihr  lieber  zuhören,  sie  hat  einen  sympathisch  warmen,  modulationsfihigen 
Anschlag  und  flüssige  Technik.  Herr  della  Sudda  spielt  aalglatt,  elegant,  —  ein  treff- 
licher Salonpianist;  wenn  die  Musik  tiefer  greift,  versagt  der  Ausdruck.  Als  Wunder- 
knabe wurde  der  kleine  Miecio  Horszowski  vorgeführt  Eine  Oktave  zu  greifen  und 
das  Pedal  zu  treten  vermag  der  neunjährige  noch  nicht;  er  interessiert  durch  die  musi- 
kalische Sicherheit  und  einen  fröhlichen  Zug  im  Vortrag,  durch  eine  gewisse  Verve  im 
Aufessen  des  Rhythmus.  E.  E.  Taubert 

Ein  weit  besserer  Kammermusikspieler  als  Solist  ist  Anton  Foerster,  der  in  Gold- 
marks ferbenreicher  E-dur  Suite  auf  das  beste  von  Florian  Zajic  unterstützt  wurde; 
dieser  bot  auch  eine  prächtige  Wiedergabe  der  Bachschen  a-moU  Sonate,  ohne  jedoch  in 
dem  wunderbaren  Andante  die  kernige  Grosszügigkeit  zu  erreichen,  durch  die  vor  kurzem 
Alexander  Sobald  zu  t>egeistem  wusste.  Dem  Waldemar  M  ey er-Quartett,  das  Beethovens 
a-moU  Quartett  lieber  nicht  spielen  sollte,  gebührt  das  Verdienst,  wieder  einmal  ein  hier 
unt>ekanntes  Werk,  das  Klavierquintett  op.  45  von  G.  Martucci  aufgeführt  zu  haben 
und  zwar  im  allgemeinen  recht  gut,  obwohl  Attilio^Bnignoli  kein  hervorragender  Pianist 
ist.  Dieses  Quintett  ist  voller  lieblichen  Melodieen  und  sehr  klangschön  geschrieben; 
im  Andante  trat  der  Bratschist  Berthold  Heinze,  wohl  die  hervorragendste  Kraft  dieses 
Quartetts,  besonders  hervor;  das  Scherzo  ist  nicht  ohne  Eigenart,  das  Finale  wohl  am 
meisten  im  Kammermusikstil  gehalten.  Zwei  reich  t>egabte  junge  Kräfte,  die  Pianistin 
Hedwig  Kirsch  und  der  Geiger  Leopold  Przemysler  gaben  einen  Kammermusikabend, 
der  die  Fortschritte  beider  in  bezug  auf  Innerlichkeit  im  Vortrag  deutlich  erkennen  Hess. 
Marie  Bruno  und  der  Violoncellist  Leo  Schrattenholz  genossen  den  Vorzug  auf 
ihrem  Kammermusikabend  vom  Altmeister  Joachim  unterstützt  zu  werden,  beten  aber 
leider  kein  neues  Werk.  Gomelia  Schmitt-Csanyi,  die  noch  immer  treffliche  Sängerin, 
Hess  von  einem  zusammengewürfelten,  höchst  unvollkommenen  | Ensemble  ein  un- 
gednicktes  Streichsextett  ihres  verstorbenen  Gatten  Alois  Schmitt  aufführen,  das,  soweit 
ich  es  hörte,  einem  völlig  veralteten  Geschmack  (Onslow)  entsprach  und  besser  unauf- 
geführt  gebliel>en  wäre;  Frau  Schmitt  sang  u.  a.  die  herrliche  Bachsche  Cantate  »Jauchzet 
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Gott  in  tllen  Landen",  wobei  die  obligate  Trompete  ausgezeichnet  vom  Kammermusiker 
Höhne  geblasen  wurde.  Die  hervorragende  Violoncellistin  Elsa  Ruegger  konzertierte  mit 
dem  philharmonischen  Orchester;  ich  höxte  leider  nur  Rubinsteins  gar  nicht  fibles,  teil- 
weise wohl  auf  russischen  Volksmelodieen  aufgebautes  Konzert  op.  65;  das  e-moU  Konzert 
von  V.  Herbert  soll  ein  Abklatsch  von  Saint-SaSns  in  anspruchsvollem  Gewände  gewesen 
sein.  Käthe  AI  brecht,  von  Fritz  Fuhrmeister  elegant  begleitet  und  durch  Violoncell- 
vortrage  Otto  Hutschenreuters  unterstützt,  brachte  sich  wieder  einmal  durch  die  Innigkeit 
ihres  Vonrugs  und  ihre  freilich  nur  kleine,  aber  wohlgebildete  und  liebliche  Stimme  in 
ingenehme  Erinnerung.  Maria  Seret  und  der  ungarische  Komponist  Julius  J.  Major 
jatten  sich  das  Windersteinsche  philharmonische  Orchester  aus  Leipzig  kommen 
lassen,  das  ganz  fiberflüssigerweise  mit  einer  mittelmässigen  Wiedergabe  der  dritten 
Leonoren  OuvertQre  den  Abend  ungebührlich  verlingerte,  sich  aber  sonst  ganz  passat>el 
mit  gar  nicht  leichten  Aufgaben  abfand.  Von  der  Sängerin  gilt  auch  heute  noch,  was 
E.  E.  Taubert  Bd.  6,  308  über  sie  geschrieben;  in  »Judiths  Siegeslied"  von  Heinrich  van 
Eyken,  dem  elementare  Leidenschaft  mangelt,  zeigte  sie  grosse  Begabung  für  drama- 
tischen Gesang.  Herr  Major  Hess  ein  Violoncellkonzert  und  eine  Symphonie  durch  Herrn 
Winderstein  zur  ersten  Aufführung  bringen.  Das  Konzert,  das  Jacques  van  Lier  mit 
musikalischem  Verständnis  und  ausreichender  Technik,  aber  ziemlich  kleinem  Ton  vor- 
.4nig,  setzte  sehr  schön  ein,  wurde  aber  im  Verlauf  reichlich  sentimental  und  in  seinem 
Varlaiionenteil  konventionell;  immerhin  bot  es  dem  Solisten  eine  dankbare  Aaf|{abe  und 
war  dem  Charakter  des  Instruments  meist  trefflich  angepasst.  Weit  bedeutender  ist  die 
Symphonie  op.  40,  die  bei  ausreichender  Besetzung  des  Streichkörpers  sich  sicherlich 
noch  vorteilhafter  repräsentiert  hätte.  Major  versteht  es,  für  grosses  Orchester  zu 
schieiben  und  seine  Gedanken  in  entsprechende  Form  zu  kleiden.  Den  ersten  Satz  be- 
titelt er  «Lebensstürme"  und  charakterisiert  ihn  damit  sehr  glücklich;  leider  blieb  in 
diesem  Satz  manches  infolge  der  Ausführung  dunkeh  Auch  der  zweite  Satz  entspricht 
völlig  der  Oberschrift  »Klage*;  besonders  hübsch  macht  sich  das  dem  Meeresbraosen 
ihnliche  Motiv  in  den  Bässen  und  der  mittlere  Teil  mit  der  Sologeige.  Dagegen  passt 
dii  Bezeichnung  »Resignation^  nur  auf  den  Mittelsatz  des  Scherzo,  das  sonst  meinem 
Gefühl  nach  recht  lustig  und  an  und  für  sich  sehr  gelungen  ist.  Im  Schlusssatz 
hat' der  Komponist  klanglich  darstellen  wollen,  wie  jede  Religionsform  sich  mit  der 
Nächstenliebe  verbindet  und  wie  alle  zusammen  durch  das  Gefühl  dieser  Nächstenliebe 
nur  eine  Religion  bilden!!*  Er  kann  dies  natürlich  nur  ziemlich  äusserlich  erreichen, 
indem  er  «Höre  Israel",  das  »Te  Deum"  und  »Ein*  feste  Burg"  verarbeitet.  (Wo  aber 
bleibt  der  Mohammedanismus  und  der  Buddhismus?)  Immerhin  erscheint  mir  dieser 
-  Schlusssatz  als  Musikstück  an  sich  wie  überhaupt  die  ganze  Symphonie  beachtenswert; 
wohltuend  berührt  auch  der  Mangel  an  Kakophonieen.  Dr.  Wilh.  Altmann. 

Die  Klavierkunst  steht  in  Blüte.  Die  Moderne  hat  Techniken  ausgebildet,  wie  sie 
selbst  die  nachlisztsche  Schule  der  jüngeren  Weimaraner  nicht  besessen  bat.  Die  Klavier- 
kultur hat  sich  ungemein  verfeinert  und  ein  gewisser  Ästhetizismus  ist  bestrebt,  dem 
spröden  Tsstapparat  jedwede  Härte  zu  nehmen  und  dem  Klavierton  jenen  wundervollen 
instrumenteilen  Schliff  und  klavieristische  Plastik  zu  verleihen,  wie  wir  sie  bei  Ansorge, 
Risler,  Busöni,  Godowski  u.  a.  bewundem.  In  diesem  Sinne  ist  d*Albert  seinem  jüngst 
in  der  »Neuen  Deutschen  Rundschau*  veröffentlichten  Briefe  zum  Trotz  von  der  Zeit 
überholt.  Nur  in  einer  Beziehung  gebe  ich  ihm  recht:  er  hatte  Besseres  zu  tun.  Jedoch, 
mag  man  an  seiner  Technik  mäkeln,  sein  Fingerspiel  für  veraltet,  die  prävalierende  Linke, 
die  brüsken  Akzentuationen,  und  manche  Akkord*  und  Oktavhärten  für  unzeitgemäis 
und  unschön  halten  —  was  wilFs  besagen  gegenüber  der  chaotischen  Kraft  seiner  macht* 
~  vollen  Individualität?     Noch  eine  solche  Vollnatur  ven  elementarer  UrsprüngUchkeit 
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und  gigtnteslter  Schleuderkrtft,  und  man  könnte  auf  ein  Dutzend  anderer  Ptanittmi 
ruhig  verzichten!  Er  spielte  Chopin-Liszt  und  war  gross  in  jeder  Note.  Data  der 
«Steinway*  seiner  Gestaltungskraft  wiederum  nicht  entsprach  und  trotz  der  ausgezeicli- 
netsten  Prizisionsmechanik  im  Ton  fast  nichts  hergab,  ist  eine  abgeleierte  Klage,  die 
niemanden,  der  die  Verhältnisse  kennt,  mehr  Wunder  nimmt.  Ich  schätze  die  hervor- 
ragenden Leistungen  der  New- Yorker  Firma  sehr  wohl,  zumal  die  besonderen  Qualhiten 
in  der  Repetition  und  in  der  Ausgleichung  der  Register  nicht  hoch  genug  anzuscblagen 
sind,  aber  ich  muss  aus  instrumenteilen,  wie  aus  Isthetisch-kQnstleriscben  Grfindea 
einen  Fl&gei  ablehnen,  dessen  Ton  in  der  Höhe  trocken,  spitz  und  glasig,  in  der  Mitte 
flach  und  monoton  klingt,  und  in  der  Tiefe  statt  der  Glocken  und  Orgelfundamente  nur 
dumpfe  Gerlusche  gibt.  Dasselbe  gilt  auch  für  die  Fabrikate  von  Ibacb,  denen  man 
jGngst  häufiger  begegnet  (Landow,  Eisenberger,  Kwast-Hodapp).  Sie  mögen  teclinisch 
sein  wie  sie  wollen,  ästhetisch  genfigen  sie  den  hiesigen  grossen  Anforderungen  keines- 
wegs. Ihre  Höbe  ist  rissig,  schepperig  und  scharf  und  sie  geben  im  Ton  ebensowenig 
her  wie  die  echten  Steinways.  —  Von  den  übrigen  Leistungen  ist  Richard  Bubiig  »i 
nennen.  Seine  Musik  ist  gediegen,  sein  technisches  Können  tfichtig  und  solid,  und  sein 
Streben  ehrlich  und  ernst.  Aber  ich  ffirchte,  £S  bleibt  beim  guten  Wollen«  Ein 
gffiblerisches  Reflektieren,  eine  weltschmerzliche  Resignation  oder  gar  eine  transzenden- 
tale Kunstbetrachtung  scheint  ihn  an  einer  freieren  EntMtung  des  Inneren  zu  hindere 
Ich  wünschte,  er  wäre  weniger  »Maestoso*  und  mehr  »AUegretto  graziöse*,  und  hätte 
mehr  jugendliche  Frische  und  Sonne.  Eine  Forderung  aber  gilt  absolut:  dass  er  seine 
knüppeldicke  Technik  und  den  dynamisch  unfeinen  wie  ausdrucklosen  und  uneifiebifen 
Konzertton  aus  dem  tiefen  Handgelenk  mit  aktivem  Druck  desselben  beseitigt  Er  würde 
viel  Kraft  sparen  und  dem  Ton  einen  weit  höheren  Glanz  geben,  würde  er  der  Hand 
mehr  innere  Festigkeit  und  intensivere  Spannung  geben.  Mit  solchem  einfarbigen  und 
eckigen  Ton  kommt  man  im  Ausdruck  nicht  weit.  Seine  Perspektiven  sind  aber  ni^t 
derart,  dass  er  seinem  eigenen  tiefen  Inneren  auch  tonal  ein  besseres  Relief  zu 
geben  vermöchte.  —  Ebenso  fesselte  Frieda  Kwast-Hodapp.  Eine  gewisse  emsie 
nachdenkliche  Art  hat>en  neben  einer  feinen  vornehmen  Zurückhaltung  angenehm 
berührt.  Dazu  kommt  eine  gesunde  Herbheit  und  schöne  Scheu  vor  sinnlichen  Aus- 
brüchen. In  der  b-moll  Sonate  von  Chopin  steckte  viel  Geschmack  und  mancher  Anlauf 
zur  Höhe,  zum  Grossen.  Auch  die  Technik  hat  Hand  und  Fuss  und  ist  bravourös  ent- 
wickelt. Aber  ihre  Vorzüge  sind  ihre  Schwächen.  Sie  dämmt  zu  vieles  ein,  was  besser 
im  reissenden  Strome  einhertriebe,  und  sie  spielt  wiederum  vieles  zu  technisch-virtuos, 
als  dass  man  es  für  künstlerisch  bedeutend  halten  könnte.  ^  Danet>en  sei  einer 
Norwegerin  gedacht:  Dagmar  Walle-Hansen,  die  mit  gänzlich  veralteter  Fingen 
technik  Scharwenka's  b-moll  Konzert  höchst  musikalisch  phrasierte.  Ein  weicher 
Anschlag  und  ein  liebenswürdiges  staccato  vermögen  aber  den  Mangel  an  physischer 
wie  psychischer  Kraft  nicht  zu  kompensieren.  —  Ein  Russe:  Wladimir  Cernicoff 
haftet  noch  am  rohen  Material.  Für  Liszts  h-moll  gebrach's  an  Reife  tind  innerstem 
Zusammenschluss  der  Kräfte.  —  Ober  den  Rest  kann  ich  mich  kurz  fassen,  denn  die 
Sängerinnen  haben  mich  diesmal  zu  ihrem  und  meinem  Glück  ziemlich  geschont.  Zu 
nennen  wären:  Margarete  Nit8che,'',|Elsa  Dietz  v.  Stein,  Hedwig  Marck,  Mathilde 
Haas,  Janka  Major.  Als  zum  Klavierfech  gehörig  sind  des  weiteren  noch  zu  rechnen: 
Flora  Scherres-Friedenthal,  Richsrd  Richter  und  Herwarth  Waiden.  Letzterer 
hatte  den  Saal  verdunkelt,  so  dass  man  der  grausamen  Tastenschlacht  glücklich  entrinnen 
und  ohne  Aufeehen  und  unbemerkt  ins  Freie  gelangen  konnte.  Die  Geiger:  Rudolf 
Bauerkeller  und  Johannes  Schröder  haben  bei  aller  Achtung  vor  ihrem  bedeutenden 
Mass  an  technischem  Können  geistig  und  tonal  noch  sehr  an  sich  zu  arbeiten.  Ein  Orgel- 
spieler: Martin  Procop  bleibe  in  Nacht  und  Schweigen.        Rudolf  M.  Breitbsnpt. 
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BREMEN:  Als  Orchesterneubeit  brachte  die  Philharmonie  Brückners  d-moll  Symphonie, 
ein  Werk,  dem  gewiss  die  Vorzüge  des  noch  immer  recht  verschieden  beurteilten 
Meisters  in  hohem  Grade  eigen  sind,  das  aber  trotz  der  glinzenden  Wiedergabe  wegen 
des  Mangels  an  Klarheit  der  inneren  Entwicklung  nicht  viel  Ober  einen  Achtungserfolg 
hinauskam.  Der  am  selben  Abend  auftretende  Geiger  Fritz  Kreisler  erwies  sich  als  ein 
Virtuose  ersten  Ranges,  ohne  jedoch  den  Eindruck  eines  wirklich  bedeutenden  Künstlers 
zu  hinterlassen.  Bei  einer  vorzüglichen  Aufführung  der  ,»Schöpfung"  erfreuten  sich  die 
überaus  anmutige  Leistung  der  Frau  Grumbacher-de  Jong  und  der  durch  markige  Kraft 
und  warme  Empfindung  gleich  ausgezeichnete  Vortrag  des  Dr.  Felix  Kraus  des  leb- 
haftesten Beifalls,  wibrend  die  Sangeskunst  Zur-Müblens  leider  durch  Angegriffenheit 
der  Stimme  um  einen  Teil  ihrer  Wirkung  gebracht  wurde.  —  Als  eine  hier  ganz  seltene 
Besonderheit  verdient  endlich  eine  Kammermusikmatin6e  ehrend  erwähnt  zu  werden, 
in  der  Paul  Scbeinpflug  ausser  seinem  an  dieser  Stelle  schon  genannten  Klavierquartett 
eine  noch  ungedruckte  Gesangskomposition  vorführte,  die  den  Titel  »Worpswede*  trigt. 
Das  sehr  warm  aufgenommene  Werk  vereinigt  vier  kleine  Dichtungen  von  Franz 
Diederich  zu  einem  suitenanigen  Ganzen,  dessen  originelle,  aus  Klavier,  Violine  und 
Englischhorn  gebildete  Begleitung  die  landschaftlichen  Stimmungen  unserer  Moorheide 
treffend  wiederspiegelt.  Prot  Kissling. 

BRONN:  In  unseren  Konzertsilen  ertönt'  jetzt  meist  Tanzmusik.  Deshalb  gibt  es  nicht 
viel  zu  berichten.  Leo  Slezak  und  T«resa  Carrefio  veranstalteten  erfolgreiche  Soireen. 
In  einem  Kammermusikabend  brachte  die  hiesige  Klaviermeisterin  Marie  Katolitzky 
im  Verein  mit  dem  Homvirtuosen  Savart  (Wien)  ein  interessantes  Variationenwerk  von 
Julias  Röntgen  zur  Erstaufführung.  S.  Ehrenstein. 

BRÜSSEL:  Das  zweite  Ysaye-Konzert  verlief  in  befriedigendster  Weise.  Grosses  Ver- 
gnügen bereitete  die  wundervoll  gespielte  Es-dur  Symphonie  von  Mozart  Sehr 
interessierten  auch  die  drei  Nocturnes  von  Debussy  —  natürlich  hypermoderne,  aber 
geistvolle  Musik.  Ein  durchweg  unschönes  Musikstück  dagegen  ist  »Catalonia*  von 
Albeniz,  ein  hisslicher  Abklatsch  von  Chabrier's  »Espa&a*.  Die  spanische  Singerin  FrL 
Gay  'wurde  sehr  warm  aufgenommen.  Sie  sang  mit  schöner  sympathischer  Altstimme 
und  guter  Methode  Arien  von  Gluck,  Hindel  und  Lieder  von  Caldara,  Brahma  und 
Waguer.  —  Im  dritten  »Concert  populaire*  war  der  hiesige  Pianist  De  Greef  der  gefeierte 
Solist.  Das  fünfte  Konzert  von  Saint-Saöns  spielte  er  ganz  famos,  weniger  schön  das  Es-dur 
Konzert  von  Mozart.  Der  Dirigent  Dupuis  brachte  in  sehr  erfolgreicher  Weise  R.  Strauss' 
»Tod  und  Verklärung",  sowie  die  Brahmsschen  Variationen  über  ein  Haydnscbes  Thema 
und  die  erste  Rhapsodie  von  Liszt  zu  Gehör.  —  Aufsehen  erregte  der  Pianist  Mark 
Hambourg  in  einem  eigenen  von  Ysaye  dirigierten  Konzert.  Die  Konzerte  b-moll  v'cfti 
Tschaikowsky  und  c-moll  von  Saint-Saöns  Waren  erstklassige  Leistungen.  V09  Be^ 
thovens  Appassionata  dagegen  sollte  er  die  Hände  lassen.  —  Der  in  Barcelona  lebende 
belgische  Geiger  Crickboom  veranstaltet  unter  Hinzuziehung  bedeutender  Kräfte  vier 
klassische  Konzerte.  Das  erste  war  Bach  gewidmet.  Der  Künstler  ist  ein  solider,  aber 
kein  hinreissender  Geiger.  Die  Sängerin  Gay  und  der  junge  Pianist  Du  Chartain  unter- 
stützten ihn  in  trefflichster  Weise.  Ysaye  leitete  das  Orchester.  —  Grossen  Zuspruch  haben 
die  von  dem  früheren  Opernsänger  Engel  und  Mme.  Batbori  wöchentlich  veranstalteten 
Gesangsmatineen.  Beide  sind  sehr  tüchtige  Künstler.  In  der  letzten  Beethoven  gewid- 
meten spielte  Ysaye.  ^  Auch  die  von  dem  Pianisten  Bosquet  und  dem  ausgezeichneten 
Geiger  Cbaumont  gegebenen  Sonaten* Abende  interessieren  sehr.         Felix  Welck«r. 

BUDAPEST:  Unser  Konzertbimmel  bangt  in  dieser  Saison  buchstäblich  voller  Geigen. 
Eine  ganze  Serie  von  Violinvirtuosen  ist  bereits  an  uns  vorbeigezogen:  Barö,  Heer^ 
mann,  Kocian,  Malcher,  Burmester,  Kubelik,  der  kleine  Vecsey,  Frl.  Haläcsy  und  nun 
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zuletzt  der  tfichtige  Wiener  Geiger  Fiedler  und  der  tusgezeichnete  Geofer  Kflnstler 
Mtrteau.  Was  neaei  haben  sie  uns  nicht  gebracht,  die  Programme  unserer  Geiger 
bewegen  sich  in  einer  Variation,  die  nicht  immer  delectat.  Lediglich  Marteau  hat  uns 
mit  einem  neuen,  höchst  interessanten,  geistvollen  Konzert  von  Dalcroze  fit>errascbt 
Auch  sonst  war  die  Novititenausbeute  im  Konzertsaal  eine  bescheidene:  Mit  dem  Reiz 
einer  kleinen  Sensation  wirkte  bei  den  Philharmonikern  die  «Kossuth*  betitelte  sym- 
phonische Dichtung  des  jungen  ungarischen  Komponisten  B6Ia  Bartök,  der  in  aeinem 
Werk  eine  Art  musikaliacher  Illustration  des  ungarischen  Freiheitskampfea  geben  wilL 
Daa  mit  verblfiffender  technischer  Meisterschaft  gearbeitete,  in  seiner  Erfindung  atlerdings 
weniger  originelle  Werk  vereinigt  einen  atark  nationalen  Zug  der  Melodiebildung  und  des 
Rbythmua  mit  einer  Orchestralgewandung,  deren  Form  und  Farben  direkt  aas  der 
Hexenkfiche  Richard  Strauss*  stammen.  Weniger  gefiel  eine  Klavier-Violinsonate  des 
jungen  Stfirmers,  die  in  einem  Quartettabend  bei  Huber-Popper  aua  der  Taufe  gehobea 
wurde.  An  dem  letzten  Abend  dieser  Kfinstlervereinigung  gelangte  eine  weitere  —  an 
vier  Jahrzehnte  alte  —  Noviat  zur  Interpretation:  Meister  Poppers  Streichquartett  in 
c-moll,  ein  Werk  von  heiterer  Klarheit,  durchzogen  vom  Hauche  edler  Romantik  and 
noch  immer  blfihend  in  der  FQlle  melodischer  Schönheit.  Ausser  einer  nur  zum  Teile 
befriedigenden  Auffuhrung  von  Schumanns  »Paradies  und  Peri*  durch  die  i^Ofener 
Musikakademie*  hatten  wir  vorwiegend  Solistenkonzerte  zu  geniessen  oder  zu  ertragea. 
In  die  erste  Kategorie  gehören  Liederabende  Von  Gamilla  Landi  und  Gisella  R6na- 
Kem^nylTy,  einer  unaerer  vorzQglichsten  Konzertsingerinnen,  ein  Wagnerabend  des 
gewaltigen  Bertram,  dem  in  dem  MGnchener  Klavierinterpreten  Wagnerscher  Tonwerke 
Dr.  Alexander  Dillmann  ein  genialer  Partner  zur  Seite  stand,  weiter  noch  Klavier- 
produktionen der  Garreüo,  Godowsky's  und  Rosenthals,  welch  letzterer  sich  diesmal  auf 
einer  Höhe  kfinstlerischer  Vollkommenheit  zeigte,  wie  wir  seit  Rubinstein  wohl  keinen 
Pianiaten  bewundern  konnten.  Dr.  B61a  Diöay. 

GHEMNITZ:  Solo  und  Enaemble,  Geaang  und  Instrument  hielten  sich  auch  im 
letzten  Abschnitt  unserer  musikreicben  Saison  die  Wage.  In  den  Sympbonie- 
und  Abonnementskonzerten  der  Stadtkapelle  (Max  Pöble)  hatten  symphonisch  Beethoven, 
Schubert,  Berlioz,  Dvohik,  Brahma  und  Liszt  die  Oberhand,  ein  Waguer-Gedicbtniss- 
abend  brachte  eine  grosse  Reihe  Orchestemummem  aller  Scbaflfenspehöden  des 
Meisters,  auch  deaaen  selten  gehörte  »Trauersymphonie*  und  als  Soliaten  hatten 
namhafte  Erfolge  zu  verzeichnen  die  Singer  Alfred  von  Bary  (Lohengrin-  und  Tannhluaer- 
ausscbnitte),  Herm.  Jacobs  (Jung  Dietrich  von  Henschel  und  Konzertszene  von  Alb. 
Förster)  sowie  Albrecht  Berger  (Winterreise),  als  Pianistin  Martha  Schaarachmidt-Platten 
(Schumanns  a-moll  Konzertj  und  Henri  Prins  als  Geiger  mit  Mozarts  A-dur  Konzert  ^ 
In  üblicher  Weise  triumphierten  Pablo  de  Sarasate  und  Berthe  Marx  und  der  Mnaikverein 
(Franz  Mayerhoff)  vertrat  alte  und  neue  Richtung  (Acia  und  Galatea  von  HIndel,  Saint- 
Saöns'  »Die  Nacht"  und  a  cappella-Volkalieder  von  Loewe,  MayerholT  und  Mendelssohn) 
in  seinem  zweiten,  gllnzend  verlaufenen  Abonnemenukonzert.         Oskar  Hoff  mann. 

DESSAU:  Ober  daa  Kapitel  »Konzert"  ist  in  den  letztverfiossenen  l'/t  Monaten  mit 
einem  »tacet*  zu  referieren.  Die  aus  den  revisionistischen  Bestrebungen  zu  grösserer 
Sicherheit  des  Publikums  bei  Feuersgefahr  hervorgegangene  Schiieasung  des  Konzertsaals, 
sowie  die  durch  daa  Ableben  unseres  kunstsinnigen  Herzogs  Friedrich  eingetretene 
Hoftrauer  veranlaasten  bis  heute  den  Ausfall  der  Hofkapellkonzerte  und  der  Kammer- 
musikabende.  Ernst  Hamann. 

DORTMUND:  Richard  Strauss  und  seine  Werke  waren  der  Anziehungspunkt  in  einem 
vom  Konservatorium  in  leuter  Zeit  veransulteten  Konzert.    Er  fühne  uns  mit  den 
durch  daa  Bielefelder  stidtische  Orchester  verstirkten  Philharmonikern   »Aua  Italien*, 
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»Till  Eulenspiegel«  und  »Tod  und  Verkllrung«  vor  ~  fGeistvoIl,  humoristisch  und  ein- 
dringlich, die  .hohe  Künstlerstufe  des  Orchesters  dartuend,  gewannen  diese  schwierigen 
Werke  Leben  und  Gestalt.  Frau  Strauss  de  Ahna  sang  eine  Anzahl  Lieder  ihres  Gatten, 
mehr  mit  poetischem  Liebreiz  als  mit  leuchtender  Stimmkraft.  In  einem  weitem  Konzert 
genannten  Instituts  hielt  Prof.  E.  Krause- Hamburg  über  »Mozart  in  seiner  isthetiscben 
Bedeutung  für  die  Tonkunst«  einen  interessanten  Vortrag,  der  sich  um  repräsentative 
Werke  der  einzelnen  Gattungen  des  vielseitigen  Meisters  gruppierte.  Als  erginzende 
musikalische  Beispiele  kamen  zu  Gehör:  Adagio  und  Rondo  flir  Glasharmonika,  Flöte, 
Oboe,  Viola  und  Cello,  »Das  Veilchen«  und  die  Arie  «Euch,  ihr  einsamen  Schatten«  aus 
»Idomeneo«  (Frau  Cahnbley- Hinken),  »Schon  weichet  dir,  Sonne!«  Chor  aus  »König 
Tbamos«  und  das  Finale  aus  der'g-moll  Symphonie.  —  Die  musikalischen  Kosten  des 
3.  Musikvereins-Konzerts  bestritten  bauptsichlich  die  »Böhmen«.  In  den  Quartetten  F-dnr 
op.  06  von  Dvoifäk  und  Es-dur  op.  74  von  Beethoven  loderte  ebenso  das  Feuer  der  Be- 
geisterung und  der  sfisse  Wohlklang  zarter  Empfindung  in  ihrem  Vortrag  als  in  dem 
Brahmsschen  Klavierquintett  op.  34  bei  dem  sich  Jansen  als  Pianist  den  böhmischen 
Kfinstlem  zugesellte.  Der  Chor  sang  einige  Chöre  a  cappella  von  Mendelssohn»  Vierling 
und  Hauptmann.  Im  3.  Homungschen  KQnstlerkonzert  war  Waldemar  Lfitschg  in 
Schuberts  Wanderer-Phantasie,  Chopin's  b-moll  Sonate  und  einigen  Stücken  von  Brahma 
und  Liszt  wiederum  der  Poet  am  Klavier.  Ettore  Gandolfl  sang  eine  Verdische  Arie,  ein 
Xanto  d'Aprile  von  Bossi  und  Saint-Saöns'  »Chanson  k  boire«  mit  Temperament,  wihrend 
ihm  der  Empflndungsgehalt  einiger  deutschen  Lieder  fremd  blieb.     Heinrich  Bfille. 

DRESDEN:  Das  fünfte  Hoftheaterkonzert  der  Serie  A  brachte  als  Neuheit  eine  Symphonie 
D-dur  von  Giovanni  Sgambati,  jenem  Italiener,  der  als  Musiker  in  deutsche  Schule 
gegangen  ist,  und  insofern  eine  Ausnahmestellung  unter  seinen  Landsleuten  einnimmt, 
als  die  reiche  musikalische  Begabung  der  Italiener  sich  auf  dem  Gebiet  der  Symphonie 
nur  sehr  selten  zu  betitigen  pflegt.  Das  hier  gespielte  Werk  stammt  aus  der  ersten 
Periode  des  Komponisten  und  zeigt  ihn  als  kenntnisreichen  und  geschmackvollen  Musiker, 
dem  es  an  Erfindung  nicht  mangelt  und  der  seine  Gedanken  wirksam  auszunutzen  und 
zu  steigern  weiss.  Wenn  die  Aufnahme  zwar  freundlich,  aber  trotz  glinzender  Aus- 
fuhrung unter  Schuch  nicht  herzlich  war,  so  lag  das  wohl  daran,  dass  das  Publikum  von 
einem  Italiener  vielleicht  weniger  Soliditit  und  deutsch-gemfitvolle  Stimmung,  aber 
gewiss  mehr  Leidenschaft  erwartet  hatte.  —  Historisch  interessant  war  das  Programm, 
das  der  Mozartverein  seinem  letzten  Konzert  zugrunde  gelegt  hatte,  waren  doch  darauf 
Bach,  Mozart  und  Beethoven  mit  «Novititen«  vertreten.  Von  dem  gewaltigen  Thomas- 
kantor hörte  man  erstmalig  einen  Orchestersatz  mit  konzertierender  Violine,  der  als  Ein- 
leitung zu  einer  Kirchenkantate  gedient  haben  mag.  Das  glinzende,  festliche  Stfick, 
dessen  Solopart  von  Max  Lewinger  vorzuglich  ausgeführt  wurde,  riss  die  Hörer  dermassen 
bin,  dass  sie  eine  Wiederholung  durchsetzten.  Von  Mozart  kam  zum  ersten  Male  eine 
kleine  Kantate  »Die  Maurerfreude*  zu  Gehör,  eine  Gelegenheitsarbeit,  bei  der  das  aus- 
gedehnte Tenorsolo  von  Max  Krausse  aus  Leipzig  lobenswert  gesungen  wurde.  Beethoven 
war  mit  einem  von  inm  selbst  so  genannten^»Gratulationsmenuett«  vertreten,  einem 
köstlichen,  frischen  und  humorvollen  Werke,  das  nicht  wieder  in  Vergessenheit  geraten 
sollte.  Das  Lewioger-Quartett  brachte  an  seinem  dritten  Konzertabend  als  Neuheit  Anton 
Dvohiks  Streichquartett  G-dur  (op.  106)  mit  bedeutendem  Erfolg  zu  Gehör  und  hatte  in 
dem  jungen  Berliner  Pianisten  Ssverin  Eisenberger  einen  Gast  gewonnen,  der  sich  in 
der  vielversprechendsten  Weise  einführte  und  vor  allem  durch  sein  vornehm  zurück- 
haltendes, auf  piinistische  Sonderwirkungen  verzichtendes  Ensemblespiel  erfreute.  Uso 
Seifert,  der  treflniche  Organist  der  Reformierten  Kirche,  beging  unter  lebhafter  Anteil- 
nahme das  Jubilium  seines  50.  Konzerts  in  diesem   Gotteshaus,   wo  er  schon  vWlen 
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Tausenden  Stunden  reinen  und  edlen  Genusses  bereitet  btt.  Von  Solistenkoniertea  seien 
die  Klavierabende  von  Eugen  d'Albert  und  Max  Pauer  als  die  wertvollsten  Veranstaltnoc^n 
hervorgeboben.  F.  A.  Geissler. 

ESSEN:  Brückners  vierte  Sympbonie  wurde  im  Musikverein  nur  sebr  k&bl  auflgenomnieny 
dagegen  erzielten  das  von  Julius  Kiengel  vollendet  gespielte  Wittescbe  Cellokonzert 
und  Hugo  VolfB  »Feuerreiter«  und  »Elfenlied«  grosse  Wirkung.  Ein  Ereignis  war  das 
Auftreten  des  Petersburger  Streicbquartetts,  das  in  der  neu  gegründeten  Musikalischen 
Gesellscbaft  ausscbliesslicb  russiscbe  Quartette  spielte.  Die  Gesellscbaft«  die  dem  Grund- 
satz der  einbeitlicben  Programme  buldigt,  widmete  ibr  zweites  Konzert  der  Mblichen 
Tonkunst  und  brachte  darin  Altviterliches  und  Modernes,  t.  T.  auf  dem  Cembalo  und 
der  Viola  d'amore,  Helene  Staegemann,  Dr.  Otto  Neitzel  und  Konzertmeister  Kosman 
von  hier  widmeten  sich  der  kfinstleriscben  Durchführung  mit  hervorragendem  Gelingen. 
Grosse  Aufmerksamkeit  erregen  die  mit  einführenden  Aufsitzen  versehenen  und  durch 
Maler  Hans  LindloflT  in  Berlin  äusserst  stimmungsvoll  ausgestatteten  Programmhefte  der 
Gesellschaft.  Max  Hehemann« 

FRANKFURT  a.  M.:  Dem  CIcilienverein  kommt  das  Verdienst  zu,  unserm  Publikum 
die  Bekanntschaft  mit  Anton  Brückner,  von  dem  man  hier  bisher  nur  symphonische 
Werke  hörte,  weiter  erschlossen  zu  haben  durch  Auff&hrung  seiner  Messe  in  e-moll,  die 
auch  im  fibrigen  Süddeutschland  noch  nicht  gehört  worden  war.  Die  herbe,  eigensinnige 
Originalitit  des  Vokalsatzes  in  diesem  frühen  Opus  Brückners  ist  nicht  sehr  danach 
angetan,  für  ihn  in  weiten  Kreisen  zu  werben,  besonders  da  dieser  vielfach  chromatiachen, 
schwierigen  und  im  Verhiltnis  nicht  dankbaren  Führung  von  acht  Chorstimmen  der  spröde 
Klang  eines  nur  mit  Blisem  besetzten  Orchesters  zur  Seite  tritt.  Wer  aber  beim  Hören 
nicht  nur  mit  dem  Ohr,  sondern  auch  mit  der  Seele  beteiligt  war,  dem  konnte  mindestens 
die  tiefe»  ftt>mme  Innigkeit  des  Werkes  nicht  entgehen,  die  ihm  auch  durch  die  Auf> 
fissung  des  Dirigenten  Prof.  A.  Grüters  und  durch  die  Hingat>e  der  vokalen  und 
instrumentalen  Kräfte  gewahrt  blieb.  Hindels  Pastoral  von  »Acts  und  Galatea«,  trefflich 
ausgeführt  und  durch  die  solistische  Mitwirkung  von  Frau  Rückbeil-Hiller  und  Prot 
Messchaert  gehoben,  gab  dem  Konzert  einen  hocberfreulicben  Abschluss.  Das  Museum 
hatte  mit  zwei  Neuheiten,  A.  Reuss*  symphonischem  Prolog  zu  Hofmannsthals  «Tor  und 
Tod«  und  einem  Orchesteridyll  ,Pan«  von  H.  BischofT  (letzteres  noch  Manuskript),  das  ein  bei 
Turgenieff  gefundenes  Programm,  eine  sehr  poetische  Waldwiesenvision,  nur  iusserlich 
ausbeutet,  nicht  sonderlichen  Erfolg;  das  bei  einem  Richard  Strauss-Schfiler  selbst- 
verstindlich  raffinierte  Orchester  in  der  BischofTschen  Komposition  tut's  aber  doch  nicht 
allein.  Stirker  wirkte  am  gleichen  Abend  der  von  E.  Forcbhammer  gesungene  Monolog 
aus  A.  Ritters  Musikdrama  »Der  faule  Hans*,  am  stärksten  das  Klavierspiel  von  Frau 
Carreüo.  Ein  anderes,  wohlbekanntes  Tasten pblnomen,  Frederic  Lamond,  gewihrte  mit 
einem  Beethovenabend  noch  tiefere  Erbauung;  die  Sonaten  op.  110  und  111  bildeten  bei  ihm 
die  Hauptanziehungspunkte.  Siegmund  von  Hausegger  fand  nicht  nur  als  Orchesterieiter 
im  Museum,  sondern  diesmal  auch  wiederholt  bei  anderen  Veranstaltungen  als  Liederkom- 
ponist Beifall;  die  Kammersingerin  Weidele  gab  sogar  einen  ganzen  Hauseggerabend  mit 
20  Nummern,  was  des  Guten  beinahe  zuviel  war.  Fritz  Steinbach  begegnete  uns  diesmal  als 
Dirigent  des  hiesigen  Opemorchesters,  in  dessen  fünftem  Abonnementsabend  er  wiedenim 
mit  Brahma  (der  Symphonie  e-moll)  den  Vogel  abscboss.        Hans  Pfeilschmidt 

GENF:  Das  vierte  Abonnements-Konzert  stand  im  Zeichen  Beethovens.  Zum  Vortrag 
kamen  Ouvertüre  zu  „Fidelio";  zwei  Lieder  mit  zu  überladener  Instrumentation  von 
F.  Mottl:  »Die  Ehre  Gottes*  und  »Wachtellied*;  Kyrie  aus  der  grossen  Messe;  Neunte 
Symphonie.  Die  Solisten:  Frau  Troyon-Blaesi,  Frl.  Melno,  sowie  die  Herren  Troyon- 
Blaesi  und  Boepple,  femer  der  stark  besetzte  Chor  der  »Soci6t6  de  Chant  sacr^*,  der 
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Qber  ein  schönes  Stirn  mm tteritl  verfügt,  entledigten  sieb  der  ihnen  gestellten  schwierigen 
Aofgaben  in  snerkennenswerter  Weise.  Das  Orchester  (Prof.  Willy'Rehberg)  leistete  Vor- 
treffliches. Der  Erfolg  dieses  Beethoven-Abend  war  derartig,  dass  er  zwei  Tage  darauf 
noch  einmal  wiederholt  werden  masste.  —  Professor  H.  Marteau  hatte  es  sich  zur  Ehren- 
pflicht gemacht,  die  hundertste  Wiederkehr  des  Geburtstags  Hector  Berlioz'  wfirdig  zu 
feiern.  Das  Programm  brachte  u.  a.  Fragments  du  »Te  Deum"  fQr  Chor  und  Orchester 
(Soci6t6  de  Chant  du  Conservatoire ;  Dirigent  Josef  Lauber),  »Ode  ä  Berlioz  (Gedicht  von 
Jules  Cougnard,  vorgetragen  von  Luise  Schatt),  Air  de  la  »Prise  de  Troie"  (Joanne  Hatte), 
»R6verie  et  Caprice"  fQr  Violine  und  Orchester,  vorgetragen  von  H.  Marteau  und  .Harold 
en  Italie".  —  Sehr  hfibschen  Erfolg  hatte  das  Konzert  des  jugendlichen  Genfer  Violinisten 
Maurice  Darier  zu  verzeichnen.  Er  verfugt  Qber  einen  hübschen  Ton  sowie  fertige 
Technik.  Frau  Poulin-Wisard,  von  E.  Decrey  feinsinnig  begleitet,  brachte  Lieder  von  Laie, 
Faur6,  Hahn,  Saint-SaSns  und  Jaques-Dalcroze  in  einwandfreier  Weise  zum  Vortrag.  ^ 
Das  fQnfte  Marteau-Konzert  brachte  die  Ouvertüre  zu  .Euryanthe",  die  Violin-Konzerte  In 
o-moll  von  W.  Pahnke  und  Jaques-Dalcroze,  die  zwei  Romanzen  von  Beethoven,  sowie 
die  zweite  »Leonoren-Ouvertüre*.  Marteau  erntete  für  seine  gediegenen  Vorträge  glinzen- 
den  Beifall.  —  Das  fQnfte  Abonnements-Konzert,  aus  Werken  von  Mendelssohn  und  Schumann 
zusammengestellt«  bot  des  Interessanten  vieles.  Franz  Ondricek  spielte  das  Mendelssohn- 
scbe  Konzert  mit  gllnzeoder  Bravour.  Mit  vielem  Beifall  sang  Frl.  Bastard  eine  Reihe 
Lieder.  Den  Schluss  bildete  Schumanns  schwungvolle  d-moll  Symphonie.  —  Das  sechste 
Marteau-Konzert  (Mitwirkende:  die  Herren  Hugo  Heermann,  W.  u.  A.  Rehberg,  Pahnke 
und  Reymond)  bot  mit  seinen  Darbietungen  ^inen  grossen  künstlerischen  Genuss.  Zum 
Vortrag  kamen  Trio  in  D-dur  op.  70  von  Beethoven,  Streichquartett  in  d-moll  von  Mozart, 
Quintett  in  f-moll  op.34  von  Brahms.  —  Das  sechste  Abonnements-Konzert,  unter  trefflicher 
solistischer  Mitwirkung  der  Singerin  Ida  Eckmann  und  Mariette  Charrey  (Klavier),  brachte 
Werke  von  Rimsky-Korsakoff,  Tscbaikowsky,  Glazounow,  Grieg  u.  a.  —  Von  sonstigen  Ver- 
anstaltungen seien  besonders  erwihnt:  der  Klavierabend  von  Max  Behrens,  sowie  drei  volks- 
tümliche Konzerte  der  ausgezeichneten  Singerin  Nina  Faliero-Dalcroze. 

Prof.  H.  Kling. 

HANNOVER:  Das  Hauptereignis  unseres  Konzertlebens  bildete  die  hiesige  Erst- 
aufführung von  Strauss'  »Also  sprach  Zarathustra"  im  sechsten  Abonnementskonzert 
des  König].  Orchesters.  Das  eigenartige,  ebenso  grosse  Schönheiten  wie  Bizarrerieen 
aufweisende  Werk  war  von  Johannes  Doebber  vorzüglich  vorbereitet,  machte  aber  trotz  der 
ihm  zuteil  gewordenen  iusserst  gelungenen  Vorführung  nur  auf  einen  Teil  unseres  in 
Sachen  aussergewöhnlicher  Neuheiten  recht  schwerfilligen  Publikums  einen  tieferen  Ein- 
druck. Ungemein  gefeiert  wurde  der  mitwirkende  Pianist  Raoul  Pugno,  dessen  Piano- 
und  Planissimowirkungen  tatsichlich  frappierten.  —  Einen  weiteren  Höhepunkt  der 
momentan  herrschenden  Hochsaison  bedeutete  das  erste  Konzert  der  Berliner  Phil- 
harmoniker unter  Nikisch,  das  uns  die  »Sinfonie  fantasiique"  von  Berlioz,  Wagners  «Faust- 
Ouvertüre'  sowie  die  erste  Rhapsodie  von  Liszt  in  ideal-vollendeter  Ausführung  brachte. 
—  Von  den  übrigen,  seit  Mitte  Janaar  gewesenen  18  Konzerten  verdient  zuerst  das  von 
der  „Musikakademie"  im  Verein  mit  dem  »Braunschweiger  Lehrergesangverein"  (Dirigent 
J.  Frischen)  gegebene  Konzert,  mit  Rose  Ettioger  als  Gast,  genannt  zu  werden;  dann  ein 
von  der  espritvollen  Pianistin  Berthe  Marx-Goldschmidt  veranstalteter  »Chopin-Abend', 
Kemer  der  zweite  Vortragsabend  Dr.  Wüllners,  ein  Konzert  des  phänomenalen  Pianisten 
Godowsky  unter  Mitwirkung  des  stimmgewaltigen  Tenoristen  Ludwig  Hess,  die  beiden 
Karamermusikabende  unserer  Kammermusikgenossenschaften  —  Riller-Quartett  und  Stein- 
mann-Quartett, und  endlich  der  dritte  Musikabend  von  Prof.  Lutter,  an  dem  Frl.  Hiedler 
aus  Berlin  allgemein  enttiascbte.  L.  Wuthmann« 
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HEIDELBERG :  Dti  erste  mui ikaliscbe  Erelgnii  des  neuen  Jslires  wsr  Rudolf  Loiiift' 
symphonische  Phantasie  «Proteus',  die  im  zweiten  populären  Sympboniekoniert 
unter  Leitung  des  Komponisten  ihre  zweite  AuffQhrung  erlebte  und  wie  schon  bei  der 
Baaler  TonkQnstlenrersammlung  so  auch  hier  einen  vollen  und  ehrlichen  Erfolg  erzielte. 
(Analyse  aiehe  i^Musik'  II.  17.)  Ffir  den  Ideengehalt  des  tiefeinnigen,  einer  musikaliachea 
Gestaltung  zunächst  scheinbar  widerstrebenden  Hebbelschen  Gedichtes  vom  Geist  des 
ewig  sich  wandelnden  Werdens  hat  der  Komponist  einen  durchaus  eigeaartiten  and 
flberzeugenden,  dem  Dichter  kongenialen  Ausdruck  gsfunden.    Das  Gedicht  führt  uns 
Froteua  vor  «ala  die  schaffende  Urkraft,  die,  an  keine  Form  des  Seins  gebunden,  in 
immer  neuen  Gestalten  aich  offenbart  und  auslebt,  die  ebenso  in  Gewitter  und  Sturm 
wie  im  fertigen  Kelch  der  Blume,  ebenso  in  dem  sebnsuchtskranken  Herzen  der  Nachtigall, 
wie  im  Busen  der  Menschen  wohnt,  die  aber  in  keinem  dieaer  Gebilde,  die  ihr  zur  Hfille 
dienen,  weilt  und  an  keine  Erscheinung  sich  dauernd  feaseln  liest:  einzig  und  allein  dtr 
frommen  Seele  des  Dichters  ist  es  verliehen,  diese  Gewalt  an  aich  zu  ketten  und  durch 
sie  seinem  Schaffen  und  Schauen  atets  erneute  Kräfte  zuzuführen.    Sie  iat  ea,  die  dem 
Kfinstler  sein  göttliches  Schöpfervermögen,  sein  volles  Weltempfinden  gibt'    Den  Ge- 
danken und  Stimmungsgehalt  der  Dichtung  gibt  Louia  wieder  in  einer  Reihe  sehr  IMjr 
Variationen  fiber  zwei  Grundmotive,  die  die  beiden  entgegengeactzten  Seiten  der  Protevs* 
natur,  die  auflösende  und  die  ewig  neu  gestaltende  Tendenz  charakterisieren.    Zu  ihsen 
tritt  ala  Verbindungsglied  zwischen  den  einzelnen  Teilen  ein  Vcrwandlungsmotiv  hinzu. 
Unerschöpflich  in  der  Erfindung,  als  glänzender  Kontrapunktiker  und  souveräner  Be- 
herrscher des  modernen  Orchesters  weiss  Louis  seine  JMotive  in  immer  neue  Geetaltunfen 
zu  bannen,  ihnen  immer  neue,  unerwartete  Seiten  abzugewinnen.  Von  erhabener  Wirlrang 
ist  die  Offenbarung  dea  Urgeists  «im  Gewitter  und  Sturm',  von  entzfickendem  Liebreiz 
daa  Blumenatfick  (ein  Kanon  in  strengster  Form)  und  daa  Lied  der  Nachtigall;  in  gewaltigm'» 
an  Brückner  gemahnender  Steigerung  erbebt  sich  die  Apotheose  des  Dichters  und  be- 
schliesst  in  mächtigem,  von  der  Orgel  gestütztem,  breit  dahinströmendem  Hymnus  das 
Werk,  das  zweifellos  zu  den  bedeutendsten  Erscheinungen  der  neusten  Programmmusik 
gehört.     Der  Erfolg   war   ein   vollkommener    und   der   Komponist  wurde  dea  öfteren 
stfirmisch  gerufra.  ^  Daa  fünfte  Bachvereinskonzert  brachte  als  weitere  Neuheit  Gustav 
Mahlers  dritte  Symphonie  in   d-moll,  zu  deren  AuffQhrung  sich  daa  hieaige  Orcbeater, 
daa  gesamte  Mannheimer  Hoforcbester,  der  Frauenchor  dea  Bacbvereina  und  ein  Knaben- 
Chor  vereinigt  hatten.    Da  die  Symphonie  achon  eine  Reihe  AuffQhrungen  erlebt  bat, 
erübrigt  es,  auf  Einzelheiten  einzugehen;  bemerkt  aei  nur,  oats  iaa  hochbedeutende 
Werk  unter  der  unfibertrefflichen  Leitung  des  Komponisten  eine  glänzende  Wiedergabe 
und  ebenso  glänzende  Aufoabme  erfuhr.    Mabler,  der  Komponist  und  der  Dirigent,  war 
Gegenstand  begeisterter,  für  Heidelberg  ungewöhnlicher  Huldigungen^  Im  vieiten  Konzert 
bot  uns  Prof.  Wolfrum  Uazts  »Prometheus'  und  Werke  von  Beethoven  und  Berlioz;  Mary 
Mfinchhoff  erftvute  als  Koloratursängerin  mit  ernstem  Programm.    Im  Weingartnerkonsert 
kam  als  Neuheit  Wolfs  «Pentbesilea";  Radig  brachte  im  letzten  populären  Sympboniekonzert 
die  »Roma-Suite*  von  Bizet.    Im  dritten  Sendig-Kammermusikkonzert  (Brüssler  Streich- 
quartett) erregten  Interease  drei  Noveletten  für  Streichquartett  von  Glazounow.    Zu  er- 
wähnen bleibt  noch  ein  Orgelkonzert  des  Unterzeichneten  im  Verein  mit  Sophie  Erdmanns- 
dörlTer  (Sopran)  und  F.  W.  Porges  (Violine).  Fritz  Stein. 

KARLSRUHE:  Die  Konzertsaison  bat  zur  Zeit  des  Faschings  jetzt  hier  eine  General- 
pause zu  verzeichnen.  So  ist  denn  auch  nur  von  wenifen  Konzeiten  zu  berichten. 
Unter  der  trelflicben  Leitung  des  Hofkapellmeisters  Lorentz  fand  namentlich  daa  fünfte 
Abonnemenukonzert  des  Hoforchesters  grossen  Beifall,  das  u.  a.  Max  Schillings' 
Melodram   »Das  Hexenlied*  (Ernst  v.  Possart)  brachte.    Tscbaikowsky*s  »Fraocesca  da 
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Rimini'  ging  voraus.  Die  interessante  Orchesterphtnttsie  kam  wfirdig  zur  Wiedergabe. 
Brahms'  erste  Symphonie  machte  den  gehaltvollen  Beschluss.  Von  sonstigen  musl* 
kaiischen  Veranstaltungen  ist  nur  noch  der  sehr  eindrucksvoll  verlaufene  Konzertabend 
des  Pianisten  Hans  Vogel,  Lehrer  am  hiesigen  Grossh.  Konservatorium,  mit  Anerkennung 
zu  erwlhnen,  an  dem  auch  die  gesanglichen  Vorträge  der  Frau  Prof.  Schmidt-Köhne 
vielen  Beifall  fanden,  sowie  ferner  im  Schmidtschen  Kfinstlerkonzert-Zyklus  das  Konzert 
des  Violoncello-Virtuosen  Jean  G6rardy  und  des  Pianisten  Waldemar  Lfitschg,  das  sich 
für  beide  Künstler  zu  einem  hervorragendon  Erfolg  gestaltete.        Albert  Herzog. 

KÖLN:  Im  achten  Gürzenich-Konzert  wurde  als  Hauptwerk  Franz  Schuberts  C-dur 
Symphonie  unter  Steinbach  in  einer  Weise  vermittelt,  die  den  Kennern  die  Freude 
am  Genuas  des  schönen  Werkes  zu  einer  reinen  machte.  Wihrend  man  als  Einleitung 
des  Abends  Berlioz'  vielgespielte  Ouvertüre  »Römischer  Karneval'  gehört  hatte,  gab  ea 
zwischendurch  eine  kleine  ganz  interessante  Neuheit.  Von  dem  im  letzten  Sommer  ins 
hiesige  Konservatorium  eingetretenen  Lehrer  Herrn  v.  Baussnem  wurde  eine  Ouvertüre 
für  grosses  Orchester  aufgeführt,  betitelt  »Champagnergeister".  Gleichviel,  ob  der  Titel 
oder  die  Komposition  zuerst  feststand,  jedenfalls  ist  die  Bezeichnung  gut  gewiblt,  denn 
die  Art,  wie  gewisse  prickelnde  Themen  verarbeitet,  vermengt  und  bei  meist  origineller 
Rhythmik  fesselnd  instrumentiert  sind,  hat  etwas  vom  Schaumwein.  Die  Leute,  denen 
dabei  die  Verwendung  einiger  naheliegenden  Stoffe  nicht  nach  Geschmack  sein  sollte, 
können  sich  zu  der  Etikette  die  Nebenbezeichnung  denken:  »In  Deutschland  auf  Flaschen 
gefüllt*  Herr  van  de  Sandt  vom  Konservatorium  spielte  Liszts  Klavierkonzert  A-dur 
fein  gegliedert  und  technisch  sicher.  Paul  Hill  er. 

KRAKAU:  Das  neubegonnene  Jahr  brachte  bisher  eine  für  die  hiesigen  Musikver- 
hiltnisse  stattliche  Reihe  von  Konzertabenden.  Von  »europiischen  Podium«Stemen* 
erschienen:  Willy  Burmester,  Camilla  Landi  und  Anton  Sistermans,  alte  Bekannte,  deren 
Darbietungen  uns  von  neuem  ergötzten.  Von  polnischen  Konzertgrössen:  der  Violin« 
virtuose  Stanislaw  Bsrcewicz  und  der  Pianist  Josef  Hofmann.  Barcewicz,  für  den  die 
Bezeichnung  »Singer  auf  der  Geige"  wohl  die  zutrelTendste  wire,  entzückte  uns  durch 
den  klassischen  Adel  seiner  Kunst,  die  uns  daran  gemahnte,  wie  sehr  leider  in  unseren 
Tagen  durch  das  Anstaunen  der  zahllosen,  musikalischen  Wunderkinder  das  Veretindnis 

■für  die  einzig-echte  Meisterechaft  organisch-stufenweise  emporgereifter  Künstler,  ver- 
loren ging.  Aus  seinem  Programm  verdient  das  Interesse  weiter  Kreise  ein  Konzert  des 
jungen,  allmihlich  auch  in  deutschen  Landen  t>ekannt  werdenden  Warschauer  Komponisten 

'  M.  Karloi^icz.  Zum  Schtuss  seien  hier  noch,  als  ein  erfreulicher  Fortschritt  im  hiesigen 
Musikleben,  die  vom  »Musikverein"  (Direktion  Barabasz)  veranstalteten  Volkskonzerte 
mit  populiren  Vorträgen  über  Musik  erwähnt.  Bernard  Scharlitt. 

LEIPZIG:  Mehr  und  mehr  wird  Liszt  gewandhausfähig  —  oder  vielmehr  das  Gewand- 
haus (Ausübende  und  Hörende)  Lisztfähig,  und  im  sechzehnten  Abonnementskonzert 

'  dieser  Saison  ist  sogar  die  Dante-Symphonie  eretmalig  und  in  ganz  vorzüglicher  Inter- 
pretation durch  Nikisch,  das  Orchester  und  den  Frauenchor  in  dem  während  eines  halben 
Jahrhunderts  gegen  derlei  geniale  Extravaganzen  versperrt  gehaltenen  Loipziger  kunst- 
tempel  erklungen.  Das  Ereignis  vollzog  sich  ohne  Widerepruch,  vielmehr  hörte  das  zum 
Teil  höllisch  amüsierte,  zum  andern  Teil  wirklich  bussfertige  Publikum  mit  wirklichem 
Interesse  zu,  und  fast  schien  es,  als  habe  der  häufige  Anblick  der  im  Gewandhausfoyer 
aufgestellten  Klingerechen  Liszt-Büste  wirksam  auf  das  Begegnen  mit  dem  Komponisten 
der  Dante-Symphonie  vorbereitet.  Vor  der  Symphonie  spielte  Professor  Homeyer  in 
rühmenswertester  Weise  Liszts  Orgel-Phantasie  und  Fuge  üt>er  B-a-c-h,  und  nach  diesen 

•gab  es  noch  Tschaikowsky's  b-moll  Klavierkonzert,  prächtig  gespielt  von  Alexander 
Siloti,  und  das  sohwungvoll  exekutierte  Melsterkinger^Vorepiel.   Das  sIebzehnte'Gewand- 
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bausiconien  brachte  das  Concerto  grosso  No.  10  (in  d-moM)  rür  Streicb Orchester  tod 
Hindel,  die  Ouvenüre  «Veibe  des  H*uses*  und  die  c-tnoll  SfmpboDie  von  Beetboven. 
uod  duwiacben  vabrbaft  adlige  GesaegsTonrigc  (Donna  Anna-Arie  und  Fremdere  Lieder 
von  Scbumann)  von  Ulli  Lebmann.  Im  achten  philharmoniscbea  Kontert  (Tindentein^ 
worden  neben  Schumanns  C-durSymphonie  zwei  koloristisch- wirk  »ine  Orcbester- 
noTitlten;  „Phantisia  sytnphonica*  von  Rinatdo  Reoio  Bossi  und  .Sommemichts- 
itlmroung*  von  LudolT  Nielsen  mit  freundücbem  Erfolg  vorgeführt,  und  im  solistischen 
Teile  errang  sich  neben  Therese  Behr  sehr  freundlich  aufmunternden  Beifall  eine  sehr 
talemiene  junge  Geigerin  Carloita  Stubenrauch.  die  Lalo's  F-dur  Konzert  mit  reiner 
Intonation,  tücbtiger  Technik:  und  geschmackioller  Auffassung  wiederzugeben  vermochte. 
Vom  achten  Abonnementkoniert  in  der  Alberthitle  lEulenburg)  isl  kaum  Rühmliches 
zu  berichten;  Arno  Hilf  spielte  mit  sehr  hervorragender  Tecbnik  und  stark  excentrischem 
Vortrag  das  Violinkonzert  »oo  Tscbaikowsky  und  Max  Fiedler  brachte  mit  der  Chemmner 
Kapelle  trotz  iusserstcn  Aufgebotes  seiner  künstlerischen  PersSnllcbkeit  uod  seiner  un- 
künsilerischen  Körperlichkeit  doch  nur  ziemlich  mittelmassige  Reproduktionen  der 
Egmoni-Ouvcrtfire  sowie  der  Altrbapsodle  (Solo:  Frau  KelmrichBraianitscb;  Minnerchor: 
Verein  Concordiai  und  der  c-moll  Symphonie  von  Brabms  zu  Wege.  Die  Leipziger  Sing- 
akademie (Dirigent:  Gustav  Toblgemutb)  führte  unier  sehr  erfreulieber  soUstiscber  Mit- 
wirkung von  Anna  Härtung  (Sopran)  und  des  AUenburger  Hofopem Singers  Theodor 
Goerger  (Bariton)  mehrere  kleinere  Verke  und  einzelne  Sitze  in  cboriscb  recht  be- 
friedigender Weise  vor.  und  neben  Rbeinbergers  kemig-scböner  Legende  .Christo torus' 
wirkten  besonders  interessierend  Bruchs  .Römische  Leichenfeier*  und  Berlioi'  .Flacht 
nach  Ägypten".  Der  Akademische  Gesangverein  Arioo,  dessen  Leitung  nunmehr  Dr. 
Paul  Kiengel  übernommen  hat,  führte  in  seinem  mit  Brabms'  ^Akademische  Fest- 
ouvertüre'  eingeleiteten  Winterkonzeri  Hegars  .Die  beiden  Sirge'.  Ed.  Kremsers  stark 
hsuarascbene  .Balkanbilder"  und  dazwischen  kleinere  a  cappella-CbSre  von  A.  v.  Othe- 
graven,  Paul  Kien  gel  und  Attenbofer  vor.  Von  den  Sotonummem  iotereuierKii 
am  meisten  die  erste  Aufführung  von  Hugo  Wolfs  slirk  gewolltem  aber  schwach 
gelungenem  .Prometheus"  für  Baritonsolo  (Willy  Rössel)  und  Orchester  und  einige 
von  dem  jungen  Geiger  Richard  Krömer  sehr  hübsch  gespielten  Violinstücke.  Der 
Leipziger  Lehrer- Gesangverein  (Dirigent:  Hans  Sitt)  feierte  in  seinem  zweiten 
Winterkonzert  am  13.  Februar  zunichst  den  Todestag  Richard  Wagners  mit  einer 
inionaiionsklaren  Wiedergabe  des  Wagnerschen  Cborgesanges  .An  Webers  Grabe*, 
der  sich  das  .Requiem"  von  Peter  Cornelius  in  gleich  guter  Ausführung  an- 
schloss,  und  sang  weiterhin  J.  Schwartz'  Cborballade  .Sturm",  Hegars  .Trotz"  uod 
kleinere  Gesinge.  Den  solisiiscben  Teil  bestritt  das  Münchner  Künsilerpaar  Staven- 
bagen  mit  liebenswürdigen  aber  bereits  etwas  stimmwelken  Liedergaben  und  Klavier- 
vortrigen,  von  denen  besonders  einige  meisterhafte  Liszt- Vorführungen  mit  heller 
Begeisterung  aufgenommen  wurden.  Karl  Straube  gab  in  seinem  dritten  Orgelkonten 
die  c-moll  Sonate  von  Dayar  und  Stücke  von  Liszt  und  von  Saini-Saens  zum  Besten. 
Unter  den  Klavier- Abenden  der  letzten  zwei  Wochen  gab  es  mancherlei  Voriüg- 
licbes:  Max  Pauer  spielte  an  zwei  Abenden  und  erregte  ebensowohl  mit  seiner 
grandiosen  Tecbnik  als  mit  seiner  gediegenen  Vortragsweise  ernstliche  Bewunde- 
rung, und  Gleiches  kann  von  Jos£  Vianna  da  Motia  ausgesagt  werden,  der  sich 
an  zwei  Abenden  als  ein  ungemein  tücbtiger  und  seriöser  und  nur  nach  der  Seite 
des  Gefühls  (der  Kaniilene)  noch  etwas  entfaltungsbedürfiiger  Pianist  erwies.  Ignai 
Friedman  stellte  mit  der  technisch  beachtenswerten  Wiedergabe  grosserer  Werke  von 
Beethoven,  Chopin,  Brabms  und  Liszt  einen  guten  Wechsel  auf  kommende  Zeiten  aus, 
wlbreod  Wm.  A.  Becher  nach  Leipziger  Klavierspiel  begriffen  wohl  als  zahlungsunflhig 
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gelten  musste.  Der  neunjihrige  Pianist  Miecio  Horszowslci  spielte  als  HtuptstQcke 
Beethovens  P«th6tiqae  und  Schumanns  ,»Kinderszenen"  und  Hess  dabei,  ohne  irgendwie 
wunderkindlich-sensationell  zu  wirken,  betrichtliche  technische  Frfihreife  und  erfreu- 
lichen Musiksinn  wahrnehmen.  Man  hatte  das  Gefühl,  dass  aus  diesem  dressurfreien, 
wirklich  kindlichen  Knaben  wohl  etwas  Rechtes  werden  könne.  Dr.  Wfillner  war  an 
seinem  zweiten  Liederabend  abgesehen  von  Beethovens  »Lied  vom  Floh"  und  «Neue 
Liebe,  neues  Leben*  wieder  ganz  Tragiker  und  erzielte  als  solcher  mit  der  Wiedergabe 
von  Beethovens  »In  questa  tomba",  »Wonne  der  Wehmut*  und  »Resignation",  Ansorges 
schmerzzerfressenen  »Vigüien*  und  Schuberts  schmerzveredeltem  »Schwanengesang* 
tiefgreifende  Wirkungen,  während  die  Ausdruckskunst  in  humoristischer  Weise  hier 
jüngst  wieder  einmal  durch  das  auch  in  teilweise  neuer  Zusammensetzung  immer  noch  den 
alten  Reiz  ausfibende  Quartett  »Udel*  aus  Wien  propagiert  wurde.      Arthur  Smolian. 

LONDON:  Die  kfirzlich  an  dieser  Stelle  verzeichnete  Beobachtung,  dass  die  hoch- 
fliegenden  nationalen  Pulse  des  Britentums  auch  in  die  internationale  Sphire  der 
Kunst  übergreifen,  ist  mit  jedem  Tage  deutlicher  geworden.  Der  Engländer  ist  eben  ein 
»politisches  Geschöpf"  im  ausgeprägtesten  Sinn  des  Wortes.  Henry  Wood,  ein  in  der 
Tat  sehr  geschickter  und  begabter  Anempfinder  ist  soeben  nach  seiner  amerikanischen 
Tour  und  einigen  Konzerten  in  der  Provinz  an  seinen  gewohnten  Platz  in  Queens  Hall 
zurückgekehrt  und  das  erste  wieder  unter  seiner  Leitung  stattgehabte  Symphonie-Konzert 
war  ein  einziger  geräuschvoller  Triumph.  Ganz  und  gar  nicht,  weil  man  nichts  Besseres 
kennt,  denn  Wood's  Nachahmung  Felix  Weingartners  in  der  Phrasierung  der  Freischfiu- 
Ouvertüre  kann  im  besten  Falle  nur  eine  ziemlich  getreue  Kopie  genannt  werden«  Nein 
es  handelte  sich  um  eine  ziemlich  demonstrative  Ovation  für  einen  »british  made' 
Kapellmeister.  Auch  das  Programm  trug  oflTensichtlich  diesem  Impuls  Rechnung.  Das 
Hauptstück  war  eine  Komposition  von  Percy  Pitt,  »Gedichte"  von  Paul  Verlaine,  dem 
bekannten  Führer  der  französischen  Symbolisten  und  anderen  Verfossem,  in  der  Form 
einer  orchestralen  Rhapsodie  für  Mezzosopran  und  Rezitationen  im  Stile  des  veralteten 
Melodrams.  An  Gedanken  arm,  an  rhythmischen  und  koloristischen  Effekten  ein  ganzer 
Katalog  älterer  und  neuerer  Schöpfungen  hätte  die  Vorführung  durch  ihre  eigene  Kraft 
nur  eine  ganz  geringe  Wirkung  geübt,  wenn  nicht  jene  nationale  Energie  den  Er- 
folg erzwungen  hätte.  Marie  Soldat  konnte  mit  ihrem  Beethovenschen  Violinkonzert 
daneben  höchstens  einen  diskreten  Achtungserfolg  ernten.  —  Mehr  auf  rein  künstlerische 
Stimmungen  war  der  Hörerkreis  gebracht,  den  Frederick  Lamond  mit  einem  ausschliess- 
lichen Beethoven-Programm  um  sich  versammelte.  Seine  Wiedergabe  der  beiden  grossen 
Sonaten  op.  110  und  111  scheint  kaum  übertrefTbar.  Die  Anerkennung,  die  er  fand,  er- 
reichte in  der  turbulenten  Form  ihres  Ausdrucks  fast  die  Begeisterung,  die  Eugen  d'Albert 
vor  14  Tagen  hier  errang.  —  Von  beträchtlichem  Interesse,  insoweit  der  Schutz  der 
Autorrechte  in  der  Musik  in  Frage  kommt,  ist  die  Begründung  einer  englischen  Ab- 
teilung der  eingetragenen  Genossenschaft  von  Komponisten,  deren  Präsident  Dr.  Richard 
Strauss  ist.  Der  hiesige  Konzertagent  Hugo  Görlitz  ist  zum  Generalagenten  dieser  Ge- 
sellschaft bestellt  worden.  Es  wird  ein  besonderes  Bureau  hier  eingerichtet  werden  und 
man  denkt  die  Freibeuterei  im  Musikalien handel,  die  in  Grossbritannien  und  den 
Kolonieen  einen  erschrecklichen  Umfang  angenommen  hat,  nunmehr  energisch  zu  be- 
kämpfen. —  Von  bemerkenswerten  Ereignissen  in  der  Musikwelt  will  ich  noch  kurz 
einige  Daten  hier  zusammenstellen.  Mit  grosser  Rührigkeit  arbeitet  man  an  den  Vor- 
bereitungen zu  dem  Elgar-Zyklus,  der  im  Covent  Garden  Theater  vor  sich  gehen  wird. 
Eine  ganze  Reihe  bisher  wenig  bekannter  Kompositionen  des  Tondichters  werden  hier 
zum  Vortrag  kommen,  so  der  Trauermarsch  aus  »Grania'  und  die  Uraufführung  der 
neuen  Ouvertüre  »Im  Süden',  an  die  sich  die  »See-Bilder*  schliessen  werden,  LMer 
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mit  einem  betrichtflchen  orchestralen  Part,  cesnnffen  von  Pran  Klani  Sott  — »  Plr  dai 
diesjihrige  Leeds-Mnslkfest  ist  ebenfUls  das  Proframm  schon  bestimmt  Den  H8M* 
pnnlu  bilden  ziemlich  nmfliuigreiche  Abschnitte  ans  «Parsifiü«  und  zwar  ans  aOen  drei 
Akten.  Der  musikalische  Lokalpttriotismus  wird  auch  bei  dieser  Gelegenheit  mehr  als 
sonst  zu  seinem  Recht  kommen,  es  werden  Novititen  von  Mackenzie,  Psny,  Davies» 
Holbrooke,  Chas.  Wood  und  einifen  anderen  britischen  Komponisten  aus  der  Tanfis  fo- 
hoben.  Von  deutschen  Meistern  sind  Brahma  (Schicksalalied),  Strauss  (Tod  and  Ver> 
klirang)  und  Ton  den  alten:  Beethoven,  Mendelssohn,  Mozart  und  Weber  auf  dem  Pro- 
tramnt  A.  IL 

MOnGMBN:  Karneval^  der  schlechte  Finanzmann,  mtcht  sich  auch  in  den  Konzeften 
bemerkbar.  Die  wenigen  Verinstiltungen  der  letztvergangenen  Wochen  mosslen 
Ukr#eder  verschoben  öder  unter  sehr  schwacher  Beteiligung  durchgef&hrt  werden.  Nor 
die  allerbesten,  wie  die  anregenden  Klaviersoireen  Carre&o,  Friedberg,  der  Uedenbend 
Lula  Myaz-Gmeiner  und  das  reichhaltige  fQnfte  Abonnementskonzert  des  Hoforchesiera 
(Musikalische  Akademie)  sind  auf  ihre  Rechnung  gekommen.  In  dem  genannten  Akademie- 
konzert wurde  als  Novitit  fSr  die  Besucher  des  Odeons  Brückners  grosszfigige  nennte 
Symphonie  unter  Fischers  Leitung  in  teilweise  vortrefflicher  Wiedeigabe  anli|ef&hft 
Einen  giinzenden  Erlbig  hatte  daselbst  Adolf  Sandbergers  symphonischer  Prolog  «Riodo' 
op.  16,  der  vor  fünf  Jahren  bei  Kaim,  seitdem  in  zahlreichen  Städten  Deutschlands  mit 
lebhaftestem  BeiMl  aufgenommen  wurde;  »Riccio'  ist  eine  der  gehaltreichsten,  lebens- 
wirmsten  und  zugleich  massvollsten  Tondichtuogen,  ein  Werk,  das  Phantasie  und  Gemfit 
des  Hörers  im  hoben  Grad  zu  bescbiftigen  vermag.  Ausserdem  spielte  als  SoUht  des 
Abends  ein  seltener  Gast,  Ignaz  Brüll,  sein  gediegenes  Konzertstfick  f&r  Klavier  und 
Orchester  op.  88  und  einige  hübsche  kleinere  Sachen.  —  Für  die  nächsten  Wochen  in 
den  Fasten  stehen  verschiedene  grössere  Werke,  u.  a.  Mahlers  dritte  Symphonie,  in 
Aussicht  Dr.  Theodor  Kroyer. 

PETERSBURG:  Im  sechsten  Symphoniekonzert  der  Kaiserl.  russ.  Musikgesellschaft 
wurde  Glazounow's  Suite  «Aus  dem  Mittelalter*  zur  Aufführung  gebracht  In  einer 
ungemein  sorgfiltigen  und  feinziselierten  Wiedergebe  unter  Alexander  Chessin's  Leitung 
errsng  sich  daa  Werk  auch  diesmal  die  vollsten  Sympatbieen  der  Hörerschaft  Im  übrigen 
bot  das  Programm  noch  Tscbaikowsky's  Violinkonzert  (Hr.  Fiedelmann  aus  Moskau), 
Rimsky-Korssakow's  symphonisches  Bild  »Die  Nacht  auf  dem  Berge  Triglaw*  aua  dem 
Ballet  »Mlada**  und  ein  wundervoll  instrumentiertes  Intermezzo  von  Ljadow.  —  Das 
siebente  Sympboniekonzert  unter  Leitung  von  Robert  Kajanus  aus  Helsingfors  war  mit 
Ausnahme  des  e-moll  Konzerts  von  Chopin  üoseph  Slivtnski)  nordischen  Tondichtem 
gewidmet  und  enthielt  als  orchestrales  Hauptwerk  die  II.  Symphonie  von  Sibelius,  die, 
zum  erstenmsl  auf  dem  Programm  erscheinend,  eine  eigentlich  durchschlagende  Wirkung 
nicht  zu  erzielen  vermochte.  Ausser  der  Ouvertüre  zur  Oper  »Kleopatra'  von  Enna, 
Griegs  «Sigurd  Jorsalfkr*  und  Svendsen's  «Zorahayde*  enthielt  der  zweite  Teil  des  Pro- 
gramms zwei  Lieder  mit  Orchesterbegleitung  von  Grieg  »Vom  Monte  Pincio*  und  »Ein 
Schwan',  die  von  Frau  SchaskoUky  sehr  ansprechend  wiedergegeben  wurden.  —  Das 
achte  Symphoniekonzert  wurde  durch  die  Mitwirkung  Paderewski's  besonders  interessant 
Er  spielte  Beethovens  fünftes  Klavierkonzert.  ~  Der  letzte  Kammermusikabend  des 
Auer*Quartetts  brachte  ausser  dem  F-dur  Trio  op.  80  von  Schumann  (Joseph  Slivinski 
am  Klavier)  noch  zwei  Streichquartette:  op.  27  G-dur  von  Wibtol  und  op.  59  No.  1  von 
Beethoven.  —  Nun  zu  den  Virtuosen.  Der  Petersburger  Konzertbimmel  hingt  voller 
Geigen.  Kubelik  und  Sarasate  haben  Furore  gemacht  Auch  Franz  von  Vecsey  bat  uns 
besucht  und  eine  Reibe  von  Konzerten  gegeben  Der  kleine  Geiger  ist  in  der  Tat  ein  Phä- 
nomen. —  Berthe  Marx-Goldschmidts  Vonrag  simtlicber  Priludien  und  Etüden  von  Chopin 
erregte  grosses  Interesse  unter  den  Klavierspielern.  Bernhard  Wendet 
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ROSTOCK:  Den  13.  Februar  feierte  Musikdirektor  Schulz  mit  einem  herrlicben  Konzert: 
Königtmtrscb,  Ftustouvertfire,  Siegfriedidyll,  Liszts  »Tässo'.  Zuletzt  ktm  Vorspiel 
und  Scbluss  des  Tristan,  eingeleitet  durch  die  fünf  Gedichte,  die  Frl.  Biarcbtrdt  stimmungs- 
voll vortrug.  —  Prof.  Tbierfelder  führte  mit  der  Singakademie  und  mit  Solisten  seine 
dramatische  Cantate  »Frau  Holle"  auf.  Das  Werk  fand  bei  Publikum  und  Kritik  grossen 
Beifall  und  erfreute  sich  aussergewöbnlich  warmer  und  herzlicher  Aufnahme.  —  Musik- 
direktor Schulz  brachte  im  Neujahrskonzert  u.  a.  Stficke  aus  »Fausts  Verdammung*  von 
Berlioz.  —  Von  Solisten  hörte  man  Felix  Kraus  im  Konzertverein  und  die  Pianistin 
Jolanda  M6rö.  Prof.  Dr.  Colt  her. 

SCHWERIN:  In  einem  eigenen  Konzert  erregte  die  Pianistin  Jolanda  M6r0  durch  fiber- 
scbiumende  Jugendkrafr,  fortreissendes  Temperament  und  ansehnliche  Technik  be- 
sonderes Gefallen.  Bei  den  Klaviervortrigen  des  Professors  Heinrich  Lutter  aus  Hannover 
sei  die  minnlich-schöne  Auffassung  der  cis-moll  Sonate  op.  27  von  Beethoven  hervor- 
gehoben. Im  dritten  Orchesterkonzert  spielte  Sarasate  Saint-Saöns'  Violinkonzert  in 
h-moll,  das  Andantino  in  entzückender  Kantilene,  alles  übrige  mit  fabelhafter  Technik 
und  teilweiser  Gleichgültigkeit.  Volkmanns  zweite  Symphonie  B-dur  gefiel  nicht  besonders. 
Dem  Andenken  von  Herman  Zumpe  war  ein  besonderer  Konzertabend  gewidmet.  Schillings 
dirigierte  das  symphonische  Vorspiel  aus  dem  »Pfeifertag*,  sein  »Hexenlied"  und  hatte  zu 
einer  Anzahl  Zumpescher  Lieder  die  Orchesterbegleitung  gesetzt.  Man  machte  an  diesem 
Abend  auch  einen  Versuch  mit  der  teilweisen  Verdunklung  des  Konzertsaales,  verdeckte 
auch  das  Orchester  zeitweise  mit  einem  grossen  Vorhang.  Fr.  Sothmann» 

STETTIN:  Endlich  kamen  sie,  die  langersehnten  Pianisten:  Godowsky  spielte  das 
b-moll  Konzert  von  Tschaikowsky  mit  jener  sieghaften  Unfehlbarkeit,  die  höchstes 
Wohlbehagen  auslöst.  An  musikalischem  Inhalt  vermochte  Pugno  den  vorigen  nicht  zu 
überbieten,  an  Klarheit  und  rhythmischer  Festigkeit  ihn  nicht  zu  erreichen.  —  Von  drei 
Kammermusikabenden  war  der  von  Paul  Wild  durch  ein  interessantes  Programm  (als 
Neuheit  Klavierquintett  e-moll  von  Weingartner)  und  gediegene  Ausführung,  der  des 
Waldemar  Meyerquartetts  durch  manieriertes  Künstlertum,  der  des  Hollindischen  Trio's 
durch  Musizierfreudigkeit  und  Frischzügigkeit  des  Empfindens  bemerkenswert.  -^  Lieder- 
gesang war  durch  Lula  Gmeiners  lyrische  Typen,  Orcbestermusik  durch  Glanzleistungen 
der  Berliner  Philharmoniker  unter  Otto  Marienhagen  (drei  Sitze  der  Neunten^  Ouvertüre 
»Benvenuto  Cellini"  und  »Capriccio  Italien*  von  Tschaikowsky)  hervorragend  vertreten.  — 
Grossen  Zuspruchs  erfreute  sich  die  Vorführung  simtlicher  30  Preislieder  der  »Woche* 
durch  Meta  Geyer,  Ciska  Schattka  und  van  Eweyk,  eine  künstlerisch  nicht  eben  hoch- 
zuhingende  Tat.  Ulrich  Hildebrandt 

STRASSBURG:  Das  Berlioz-Jubilium  wurde  mit  »Fausts  Verdammnis*  zelebriert  Gegen* 
über  der  masslosen  Oberscbitzung,  die  gerade  jetzt  dem  bizarren  Franzosen  viel- 
fisch  zuteil  wird,  scheint  eine  nüchterne  Prüfung  seines  Werkes  nicht  so  ganz  fiberflüssig. 
Viel  iusserliches  ist's,  was  in  ihm  steckt  Was  bat  z.  B.  Faust  mit  dem  Rakozy-Marsch 
zu  tun?  Welche  Dekadenz  in  Pseudo-Gretchens  »König  von  Thule*!  Wie  beleidigend 
wirken  zu  ihrer  Einkerkerung  die  Jagdhörner!  Und  all  die  andern  Flitter,  die  sich  an 
die  wenigen  wirklich  faustischen  Gedanken  hingen!  Eine  der  Stellen,  die  köntrapunktisch 
am  wirksamsten  sein  könnte,  die  Gegenüberstellung  der  Soldaten-  und  Studentenchöre, 
verpufft  an  der  Gleichartigkeit  der  Stimmzusammenstellung  (zwei  Minnerchöre!).  Und 
dann  die  humoristisch  sein  sollende  Amen-Fuge.  Alles  aber  geht  auf  Stelzen!  Berlioz' 
Verdienst  um  die  Bereicherung  der  Orchestersprache  ist  unbestritten;  seine  Programm- 
gedanken aber  haben  erst  in  Liszt  wirkliche  Form  gewonnen.  Bei  Zur  MQhlen 
funktioniert  so  recht  nur  noch  das  harte  Metallregister,  Daraux  war  für  den  Mephisto 
bei  aller  Stimmschönheit  zu  weich,  Nina  Dalcroze-Faliero  traf  den  parfümierten  Gretchen- 
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ton  gut  Die  lyritchen  Partieeo  des  Ensembles  wusste  Stockhtosen  wohl  bermos- 
zobrincen  —  beim  Dimonischen  aber  yersagt  er:  Seine  Höllenceister  waren  gem&tllefae 
Bierbrfider.  Aber  auch  schon  das  Heroische  liegt  ihm  nicht  nahe  —  siebe  die  Eck- 
sitze der  dritten  Brahmssymphonie,  die  er  (im  vierten  Abonnementskonzert)  ihres 
Charakters  entkleidete.  —  .Not  tot  ein  Held!«  —  Lonny  Epsteins  zierlicher  Ansdilag 
wusste  wohl  das  weiche,  nicht  aber  das  leidenscbafUiche  in  Chopin  zu  malen.  Der 
Wirkunc  ▼on  Hefar-Frankfurt  tat  das  undankbare  Cello-Konzert  Ton  Svendsen  Abbrach: 
Das  fortfcsetzte  Abquilen  des  Instruments  in  den  hohen  Lagen  wirkt  einliich  kastraten- 
hafr.  —  Ysaye's  Geigenton  gehört  zu  den  allerschönsten;  im  Klassischen  (Bach,  Bee- 
thoTon)  ist  der  Vortrag  yielleicht  zu  nervös.  Helene  Suegemanns  Gebiet  sind  die  Minia- 
turen; Schuberts  »Wohin«  vertrigt  aber  den  Stich  ins  Oberbrettlbafre  nicht  —  Im  Ton- 
k&nstlerverein  glänzte  das  Brüsseler  Quartett;  nur  Schumanns  duftdurchtrinktes  Quintett 
wurde  unter  bedauerlicher  Sekundierung  des  Klaviers  (Blumer)  etwas  roh  angeCust  — 
Italienische  Gesinge  von  Sombom,  durch  Frl.  Marais  reizend  vorgetragen,  leiden  an  zu 
grosser  Stimmungsmonotonie  und  gesuchter  Einfachheit  der  Begleitung.  Ein  geflUliges 
Quartett  von  Lohse  interessierte  durch  seinen  MarschnerstiL  —  Ein  Genuas  war  das 
Mozartrequiem  (MQnch-Wilhelmskirche);  Frau  Adele  v.  Möochhausen  zeigte  in  einem 
Liederabend  einen  höbschen  Mezzosopran,  aber  weniger  Stil  als  Manier,  und  zwar  die 
moderne  Berliner  Siuselweis'.  Dr.  G.  Altmann. 

STUTTGART:  Nach  wie  vor  bleiben  unsere  Abonnementkonzerte  an  kfinstleriscbem 
und  erzieherischem  Wert  die  ersten.  Sogar  die  Solistenabende  bringen  viel  Schönes; 
kfirzlich  spielte  Prof.  Seitz  das  C-dur  Konzert  für  Cello  von  Haydn,  in  Poppers  Ein- 
richtung, und  die  Serenade  Volkmanns  op.  09.  Den  reinsten  Genuss  gewähren  die 
Symphonieabende,  die  von  Pohlig  auf  ihre  Höbe  emporgeführt  worden  sind«  Die  Pro> 
gramme  leiden  nicht  an  Einseitigkeit:  Brahma,  Schumann,  Wagner,  R.  Strauss  sind  neben 
den  ilteren  Meistern  vertreten,  und  von  jedem  ihrer  Werke  erhilt  man  durch  Pohlifi 
Ursprünglichkeit  und  das  Feuer  der  Hofkapelle,  besonders  auch  der  Streicher,  neue  und 
nachhaltige  Eindrücke.  Weingartfier  bot  mit  dem  Kaimorchester  ebenfalls  in  herrlicher 
Ausführung  Wolfk  «Pentbesilea*  und  Wagners  Faustouverture;  Schuberts  C-dur  Symphonie 
war  nicht  behaglich  genug.  Das  Singersche  Kammermusiktrio  ist  wieder  hervorgetreten; 
die  Quartettvereine  des  Konzertmeisters  Wendung  und  des  Herrn  Schapitz  leisten  auch  Vor- 
zügliches. Letzterer  tritt  immer  noch  für  die  vemachlissigten  letzten  Beethovenquartette 
ein.  Liederabende  sind  von  Prof.  Freytag- Besser  und  Frau  Gmeiner  zu  melden,  die  auch 
im  zweiten  populiren  Konzert  auftrat.  Der  Verein  für  klassische  Kirchenmusik  führte  die 
50.  Bachluintate  missig,  das  Requiem  von  Brahma  besser  auf.  K.  Grüns ky. 

WEIMAR:  Ein  zweites  Steindel-Konzert  erfreute  wieder  durch  die  wunderbare  Kunst 
und  naive,  wahre  Empfindung  der  Knaben.  Conrad  Ansorge  konzertierte  mit  gross- 
artig schöner  Gestaltung  von  Liszts  h-moll  Sonate  und  Beethovens  op.  57  und  100.  In 
zwei  Theaterkonzerten  spielten  E.  Schelling  technisch  gut,  vornehm,  doch  etwas  kühl 
Beethovens  Es-dur,  überaus  herrlich  d' Albert  das  G-dur-Konzert;  sehr  gefielen  dessen 
Lieder  mit  Orchester  (die  blühend  schöne  Venushymne  u.  a.)  im  künstlerischen  Vor- 
trag seiner  Gattin  und  die  knappe,  klare,  frische  «lmprovisator*-Ouvertüre;  eine  Fest- 
ouvertüre von  A.  Rösel  wirkte  durch  Schwung  und  Orchesterklang.  Femer  konzertierten 
das  Kraaselt-Quartett  mit  dem  trefTlichen  Pianisten  v.  Böse  und  mit  einer  schönen  Vor- 
führung des  Spanischen  Liederspiels  die  Damen:  Quensel,  Schenk,  die  Herren:  Heyden- 
bluth,  K.  Buchs.  Endlich  ein  vollendeter  Liederabend  der  Frau  Gutheil;  am  Flügel  ihr 
Gatte,  dessen  Lied  i^Zwei  PrinzesseD**  durchschlug.  Prof.  Bachmann. 

WIEN:  Unter  den  Virtuosen,  die  in  den  letzten  beiden  Wochen  als  selten  gehörte 
auftauchten,  standen  in  erster  Linie  der  Pianist  Josef  Hofmann   und  der  Geiger 
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Priu  Knlrier.  Beide  emlaenl  masikalliche  Naturen  und  gewaltige  Techniker.  Hofinuin* 
wandervoller,  {euncrelctaer  Anachleg,  ein  Nachklanf  Anna  Rubinateina,  iai  der  Haupl- 
reiz  aclnea  hazlDiereoden  Splela  um  ao  mehr,  alaer  sich  deaaen  afemala  1d  kokettierender 
Art  bedient.  Intelllieaz  und  Phraslerung  aiehen  feat  auf  gleicher  HBhe.  Die  anakreen- 
ilache  Lieblichkeit  der  beiden  Eckaltze  dea  G-dur  Konzerte  von  Beethoven  und  die 
hereinragende  Trauer  dea  kurzen  Adigjoa  kamen  ebenso  reiiroll  ala  innerlich  beaeell 
zur  Geltung.  Stücke  von  Scarlatti,  daa  e-moll  Scherzo  von  Mendelsaobn  utid  Teile  der 
.AppasBlonata"  apielte  er  mit  aelienater  Vollendung.  Fritz  Kreisler  wnaste  sich  unter 
den  bedeutenden  Geigern,  die  wir  in  den  letzten  Vochen  gehört  haben,  als  ein 
Gleicbwenlger  geltend  zu  machen.  Er  alegle  glorreich  mit  dem  Vortrag  des  ebenao 
schwierigen  als  schOnen  Vlollnkonierts  von  Brahma,  und  zeigte  alch  als  Paga- 
nlniapieler  ebenso  aouverln,  aber  witziger  und  leichter  als  Jan  Kubellk.  Auch 
Franz  Ondricek  Hess  sich  wieder  bCren.  So  ganz  schien  er  nicht  disponiert.  Auf 
aeinem  Spiel  liegt  einiger  Mehluu,  den  daa  Gescbirtskonzertleren  zurfickllast.  In  aelnem 
Konien  apleite  die  sectiiehnjlhrlge  Pianistin  Wera  Schapira  Llszts  Uagarlache  Pbantaale 
mit  aensatlonellem  Erfolg.  Anschlag,  Rhythmus,  sauberste  Technik  und  dn  dem  Stücke 
kongeniales  Temperament  rechtfertigten  ihn  vollauf.  —  Ein  zweites  Konzert  dea  a  cappella 
Chores,  unter  Eugen  Thomas'  Leitung,  bewies,  daaa  afch  der  treffliche  Verein  anf  der 
HOhe  zu  halten  ventebt.  Scbwierigate  Aufgaben,  wie  Bacha  acbtatlmmlge  Motene 
.Ffirchte  dich  nicht'  worden  alegrelcb  gelflat  und  altoiederllnd lache  kirchliche  (TUIem 
Dutar-Kyrie,  J.  P.  Sweellnck-Paalm)  und  wellliche  GeUnge  (O  Niederland,  bewach'  dein 
Gut,  Bergen  op  Zoom)  kamen  mit  allen  Klangrclien  zur  Gellung,  die  scbfine,  wobl- 
geschulte  Stimmen  und  fbine  Abwigung  der  Dynamik  aus  Ihnen  herauaznholen  ver- 
mögen. Eine  würdige  Gedenkfeier  für  den  verstorbenen  feinsinnigen  Liederkomponisten 
Anton  Rfickauf  veransUlteie  der  evangelische  Stogvereln  unter  Mitwirkung  der  Frau 
Bricht-Pyllemann.  Die  ausgezeichnete  Liederslngerin  bot  eine  sinnige  Auswahl  der  vor 
nehmen  Gesinge  des  Hingeschiedenen.  In  den  Orchesterkonzerten  der  Philharmoniker 
und  dea  Kontertvereins  dominierten  die  Sympbonieen  Anton  Brückners,  die  derzeit  des 
enthuslaatlschen  Anteils  dea  Publikums  gewiaa  alnd.  Die  Philharmoniker  veransUlieten 
nnier  Mucka  Leitung  eine  pilchtige  Aufführung  der  E-dur  Symphonie,  der  Koniertverein 
unter  Ferdinand  Loewe  eine  ebenaolcbe  der  d>moll  Symphonie.  Ala  Neuheit  produ- 
zierte die  Geaellschaft  der  Mualkb-eunde  Josef  Reitera  .Requiem".  Ea  iat  imzniiasig, 
nach  einmaligem  HSren  über  ein  ao  umhngrelchea  und  antenscheinllch  ernst  in- 
leniioniertes  Terk  zu  urteilen.  Ea  enihlli  unbedingt  achSne,  tief  empfundene  Stellen. 
Mich  mutete  es  Bfistetreicblacb,  allzu  Saterrelchlsch'  an.  Entsprechen  überhaupt  die 
Torte  des  Fnniiakanerdlchiera  ana  dem  13.  Jahrhundert  unsem  Gefühlen  und  Gedanken 
Tod  und  Sterben  gegenüber?  Gustav  Scboenalcb. 


Die  Reibe  unserer  diesmaligen  Beitagen  eiöffnei  als  siimitiunga volle  lilustfation 
mm  Scbluss  der  Ellls'scben  Arbeit  die  Wiedergabe  des  .Scbaltenzug  der  Mannen 
mit  Siegfrieds  Leiche"    nach  dem  eigenartigen  Gemilde  von  Hermann  Hendrlcb. 

Daa  folgende  Blatt  erliutert  den  im  Atiikel  von  Leo  Grünslein  des  niberen  dar- 
telegten  Innigen  Zusammenhang  der  bildenden  Kunst  des  Grossmeisiera  deutscher  Mlrcfaen- 
poetie,  Moriz'  von  Schwind,  mit  der  Sctawestermuse  Tonkunst.  Die  Reproduktion  stellt 
eine  der  berübmteslen  Schöpfungen  des  .maleaden  Schubert'  dar:  die  .Symphonie'. 

Zur  Erinnerung  an  die  einst  hocbgefeierte  Slngerin  Malvina  Schnorr  von  Carole- 
feld  (cf.  Totenschau)  veröffentlichen  wir  tbr  Bild.  1845—1855  gehörte  sie  dem  Breslauer 
Siadtlbeater  an.  In  Karlsruhe  lernte  Richard  Vagner  sie  und  ihren  genialen  Gatten 
Ludwig  kennen.  Die  unvergleichliche  Tiedergahe  der  Titelrollen  in  .Trtsian  und  Isolde' 
bedeutet  den  Höhepunkt  im  kflnstleiischen  Schaffen  des  Ehepaar«. 

In  diesen  ModM  fallen  verschiedene  Gedenktage,  worauf  sich  die  fallenden 
ßeiUgcn  beziehen.  Di  erblicken  wir  im  Anscbluss  an  das  Gedenkblati  von  Max  Steuer 
lunlchit  das  Poririt  von  Johann  Strauss  Vater.  —  Auf  wesentlich  anderen  muii- 
kaliscben  Pfaden  wandelte  Girolamo  Frescohaldl  (gest.  zu  Rom  2.  Mlrz  1644),  als 
Orgelspieler  seiner  Zelt  ohne  Rivalen,  aber  auch  als  schaffender  Künstler  hoch  bedeutend. 
~  Am  2.  Mirz  1824  wurde  Friedrich  Smetant  geboren,  der  hervorragendste  Tonsetier 
taebechiscb-naiionalen  Gepriges.  -^  Seinen  60.  Geburtstag  feiert  am  3.  ds.  der  aii>- 
teielchnete  Gelger  Prof.  Hugo  Heermann. 

In  unserer  heutigen  Musikbeilage  bringen  wir  einige  japanische  Lieder  und 
Katjonalgesinge  in  einer  feinfühligen,  zwar  auf  abendlindiscbe  HSrer  Rücksicht  nehmen- 
tien,  aber  doch  exotische  Lokalfarbe  und  Stimmung  wahrenden  Klavietbearbeitung  von 
Georg  Capellen.  Ober  die  Melodie  der  Nationalhymne  bemerkt  Hermann  Abert  In 
4er  .Zeitschrift  der  Internationalen  Musikgesellscbafi'  II,  3:  .Von  höchstem  Interesse 
Ist  dagegen  die  jipmische  Hymne,  eine  merkwürdige  Kombination  altnationaler  und 
allerm  od  ernster  Elemente,  Die  Melodie,  1880  von  Haijashi  komponiert,  bietet  insofern 
genug  des  Interessanten,  als  sie  sich  auf  der  b«i  den  Völkern  des  Ostens  (ursprünglich 
vohl  auch  bei  den  alten  Hellenen)  alteingesessenen  sogenannten  fünfstuflgen  Tonleiter 
Aufbaut,  die  auf  den  Hai blonscb ritt  verzichtet. '  Abert  betont  dann  weiter  die  Schwierig- 
keit einer  modem-europlischen  Harmonisierung.  Nach  Capellen  besteht  .das  grosse 
Problem  eben  darin,  Charakter  und  Reiz  der  Metodleen  nicht  durch  spezifisch  europlische 
Wendungen  zu  verwischen,  andererseits  aber  den  Lokalion  nicht  so  mit  gleichsam 
phoiograpblscher  Treue  festzuhalten,  daas  er  für  europlische  Ohren  ungenlessbar  ist. 
Ein  vermiitelndes,  idealisierendes  Veifahren  ist  also  das  Richtige."  Die  eigentümlich 
relivollen  anderen  Lieder  musi  man  ilcta  von  japaaltchen  Geiaha'a  inr  BegleltnBg  dei 
Klolo  vorgetragen  denken.    Der  Bearbeiter  überlleaa  uns  die  StScke  mm  eraien  Abdruck. 

B  alt  madrflckUeh«  EriiobDli  da  Variafw  gii 
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UDsres  Herrschers  Haus*' 
mÖK'viel  limsend  Jabre  bliltm, 
biHilE-r  Ktcst-lsteln 
wandelt  HJi'b  cum  Felsenberg 
und  von  Moos  umsponnen  wird. 


<&&.  * 


0  1    J     r — r 

,£«*— ^ 

m.     .   .     -^• 

Ä 

•. 

£'              te 

.1 

>-~>  1 

A  iJ'  j  fi  ptfc 

ß^ 

^^ 

.•.fffH'- 

f 

t 

r-"^H*3TF 

^=^ 

,  TTiS} 

iiTi 

Jf 

->^Mf#^ 

.     Il 

^^^ 

1  1  1 

CB, 

J 

m^4m 

^ 

m^^ 

S 

^ 

P 

■«a.» 


JgL 


*'  Diese  und  die  Iblgendeu  Japanksdwn  Melodteea  u.  TextübemetEnngeii  sind  der  Brosotaürfl„£Mder  A 
pantSOhen  FbltaMkuie^von  R.Lai^e(ltltteIlungen  der  nsUslatlsehen  Oeseltseluft,  Berlin  UOO! 
KereOentnoiuiieii.    ••)  St^ilnsston  kann  micIi  daKttcfsteb  a«ln. 
Alle  Hecbte  bebillt  slcta  der  Bearbolter  tot. 
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Andante. 


Allegro. 


Moderato 
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♦)  n!n»]ctor  de«  Lehrerseminars  tn  Tokio. 


Andante. 


lIVJJ^'lJUP 


(Karpfen.) 

Text  und  Melodie  von  Isawa  Sliuji. 


Kinder,  Kinder! 
Seid  emsig,  ihr  Kinderl 
enyaralio  ho  ho.*^ 
Den  Hügel  fälirt  sogar 
der  Wagen  hinauf. 


Karpfen,  Karpfen! 

Der  StromesschneUen  Karpfen! 

Jobora  jon,  Jon,  Jon  **^ 

Den  Wasserfall  gar  schliesslich 

erklimme  doch! 


Allefirretto. 
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"^  Ermunternder  Zuruf  solcher,  die  etwas  Schweres  tun,  hier  der  Arbeiter,  die  den  Wagen  schieben.- 
**^  Veranschaulicht  das  Plätschern  des  schwimmenden  Karpfens,  der  nach  der  Oberlieferung  den  Wasserfall  ü- 
berwinden  soll. 
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Tt)it  von  Faknwa  Blsel,  Comiwiilüt  unbekannt. 
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EINE  BEETHOVENSTUDiE 

von  Dr.  Max  Graf-Wien 


I. 
'^s  gibt  künstlerische  Schöpfungen,  bei  denen  man  nach  dem 
Künstler,  der  sie  der  Welt  geschenkt  bat,  gar  nicht  fragt.  Sie 
\  sind  vom  Schöpfer  vollkommeo  losgelöst  und  fuhren  ihr  eigenes 
I  Dasein.  Sie  erscheinen  als  selbsUndige  Geschöpfe  mit  eigenem 
Blutkreislauf,  eigenen  Empfindungen,  eigenen  Gedanken.  Andere  wieder 
gibt  es,  die  stets  auf  den  Künstler  zurück  verweisen.  Sie  sind  so  voll 
persönlicher  Empfindung  und  individueller  Sprache,  dass  man  in  ihnen 
stets  den  Meister,  der  sie  geschaffen  bat,  hört.  Wie  wenig  galt  bei  den 
Griechen  der  Künstler.  Nicht  nur,  weil  er,  wie  ja  selbst  unsere  mittel- 
alterlichen Maler,  Handwerker  war  oder  schien,  sondern  weil  er  ganz  hinter 
seinem  Werke  verschwand.  Die  griechische  Skulptur  gibt  die  Natur,  die 
Menschen  in  zusatzloser  Reinheit;  sie  kennt  nicht  Sentimentalität,  romantisch- 
subjektive  Empfindung.  .Die  Griechen  verlangten  von  ihren  Künstlern  (so 
belehrt  uns  Jakob  Burktaardt)  nicht  OriginalitXt  im  heutigen  Sinn,  d.  h.  nicht 
ewig  abwechselnde  Aufgaben  und  Darstelluogsweisen ;  wenn  für  irgend 
einen  Gegenstand  der  höchste  Ausdruck  einmal  gefunden  war,  so  genügte 
es  Jahrhunderte  hindurch,  diesen  frei  zu  reproduzieren  oder  auch  ohne 
weiteres  zu  wiederholen."  Stets  kam  es  auf  das  Werk,  nirgends  auf  den 
Künstler  an.  Es  ist  kein  Zufall,  wenn  wir  vom  Leben  und  der  künstle- 
rischen Persönlichkeit  Homers  nichts  wissen.  Nirgendwo  deuten  seine 
beiden  Epen  auf  den  Künstler  zurück,  seine  Empfindungswelt,  persönliches 
Erdulden  und  Erleben.  Die  erste  mittelalterliche  Malerei,  die  Giottoscbule, 
steht  darin  noch  der  antiken  Auffassung  von  Kunst  und  Künstlern  nahe. 
.Der  einzelne  war  hier  gar  nicht  so  frei;  die  Schule  musste  ihren  Bilder- 
nnd  Gedankenkreis  in  der  gegebenen  Form  ganz  und  voll  durchleben  .  .  . 
es  muss  zugestanden  werden,  dass  die  Motive  des  einzelnen  und  des 
ganzen  in  dieser  Schule  sich  gerade  so  wiederholen,  wie  in  der  antiken 
Kunst  .  .  .     Die  Kirchen  und  Klöster  verlangten  vom  Künstler  noch  nicht 
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seine  geniale  Subjekrivität,  sondern  die  Sache.  Es  kam  auf  das  Deotliche 
und  Schöne,  nicht  auf  das  Eigentfimliche  an*  (Jakob  Burkhardt).  Aber 
auch  später,  als  die  künstlerische  Individualität  schon  ganz  entbunden  war, 
gibt  es  geniale  Kunstler,  die  gleichsam  aus  der  Welt  verschwinden,  nachdem 
sie  alles  persönliche  Empfinden  in  Kunstwerke  umgewandelt  haben.  Ihr 
zeitliches  Leben  interessiert  uns  kaum;  ihre  Werke  nehmen  uns  ganz  ge- 
fangen. Raphael  ist  ein  solches  Beispiel.  Alles  Ringen  und  Kämpfen  ist 
bei  ihm  rein  in  künstlerische  Form  aufgegangen.  Seine  Werke  sind  Welten 
für  sich  mit  ihrer  eigenen  Atmosphäre;  im  ewigen  Räume  schwebend. 
Mozart  ist  ein  anderes  Beispiel.  Welche  Fülle  von  Leid  und  Freud,  von 
Erlebtem,  Erlittenem,  wieviel  Durchgedachtes,  wieviel  Kunsterffthmng, 
wieviel  Versuche  sind  notwendig,  um  solche  stilvollendeten  Meisterwerke 
schaffen  zu  können,  wie  die  Mozartschen.  Aber  dies  alles  scheint  aus- 
gelöscht, wenn  wir  vor  seine  Werke  treten.  Mit  Schiller,  mit  Shakespeare 
geht  es  uns  ebenso.  Allerdings,  in  der  Zahl  der  Werke  des  letzteren  gibt 
es  ein  einzelnes  Werk,  dem  jeder  Leser  mit  einer  ganz  besonderen  Em- 
pfindung gegenübertritt.  Mit  der  Empfindung,  dass  hier  nicht  allein  objektive 
Wahrheit  gegeben  ist,  sondern  auch  etwas  subjektives.  Big,  Gewirr  von 
Zweifeln,  Gedanken,  Ahnungen,  Stimmungen  der  geheimsten  Tiefen  des 
Künstlers.  Ich  meine  den  Hamlet.  Der  starke  Reiz  gerade  dieses  Werkes 
beruht  sicher  zu  einem  Teile  darauf,  dass  hier  der  Leser  Zwiesprache  hält 
mit  dem  Dichter,  der  aus  dem  Werke  hervortritt  und  sein  Herz  zeigt  So 
ist  auch  gerade  der  Hamlet  der  Ahnherr  der  ganzen  modernen  romantisch- 
subjektiven Poesie  geworden.  Byron,  Shelley,  Chateaubriand  haben  aus 
diesem  Buche  das  Dichten  gelernt.  Goethes  Werther  aus  diesem  Buche 
das  Leiden.  Die  Künstler,  die  wir  die  objektiven  zu  nennen  gewohnt  sind« 
haben  nicht  weniger  gelitten  und  erfahren,  als  die  «subjektiven*,  aber 
jene  ganze  Seelen-  und  Gedankenarbeit  ist  dort  ganz  geleistet  worden  vor 
der  Schöpfung  der  Werke,  während  hier  ein  Teil  jener  Arbeit  in  die 
Werke  selbst  noch  hineinragt.  Dort  liegt  die  künstlerische  Entwicklung 
ausserhalb  der  Werke,  hier  ist  sie  in  die  Werke  hinein  verlegt:  der  Kampf, 
das  Ringen,  das  Streben,  die  Stunden  der  Ohnmacht,  der  Verzweiflung. 
Bei  Goethe  interessiert  uns  hinter  jedem  Werke,  hinter  jeder  Dichteigestalt 
der  Mensch,  und  er  war  nicht  umsonst  bemüht,  über  jede  Stunde  seines  Lebens 
Rechenschaft  zu  geben.  So  abhängig  erscheinen  seine  Werke  vom  Dichter. 
Beethoven  ist  wohl  das  gewaltigste  Beispiel  eines  Künstlers,  der  von 
seinem  Werke  nicht  zu  trennen  ist  und  bei  dem  die  Menschheit  nicht 
aufhören  wird,  die  Frage  zu  stellen:  Wie  war  der  Mensch?  Man  wird 
jede  einzelne  Abbildung,  die  seine  Züge  trägt,  immer  studieren,  um  viel- 
leicht aus  einem  unbeachtet  gebliebenen  Linienzug  des  Antlitzes  etwas 
über  seine  Kompositionen  zu  erfahren.     Man  wird  stets  seine  Handschrift 
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analysieren,  die  wie  beim  gewöhnlichsten  Menschen  etwas  vom  Zug 
seines  Geistes  verrät.  Man  wird  die  Skizzenbücher  durchforschen,  jene 
halbbehauenen  Blöcke,  Trümmerhaufen  aus  abgemeisselten  Stücken,  die 
wieder  in  die  Arbeitswerkstätte  des  Künstlers  führen.  Man  wird  immer 
aufs  neue  Briefe  lesen,  die  Memoirenliteratur  der  Zeit,  um  seinem  Wesen 
näher  zu  kommen.  Man  wird  immer  die  Werke  als  wunderbare  Selbst- 
bekenntnisse Beethovens  hören  und  in  jeder  harmonischen  Wendung,  in 
jedem  Abbiegen  der  Melodie  die  Stimme  des  Künstlers,  ja  sogar  den  Ton- 
fall seiner  Sprache  vernehmen  wollen.  Und  wenn  Beethoven  selbst  mit 
einer  Sorgfalt  wie  kein  zweiter  Musiker  vor  und  nach  ihm  die  Phrasierungs- 
zeichen  bis  zu  ihren  feinsten  Abstufungen  den  Werken  beigefügt  hat, 
geschah  es  nicht,  weil  er  seine  Musik  als  persönliche  Rede  aufgefasst 
wissen  wollte?  Alle  Schlachten  der  Beethovenschen  Gedanken  werden  in 
seiner  Musik  geschlagen;  alle  Kämpfe  seiner  Empfindungen,  Siege  und 
Niederlagen  haben  hier  ihre  Walstatt.  Die  Subjektivität  fühlt  sich  in 
dieser  Musik  in  voller  selbstherrlicher  Macht,  nicht  nur  durch  ihre  musi- 
kalische Gestaltungsfreude,  sondern  auch  mit  ihrem  menschlichen  Leben, 
den  geistigen  Kämpfen,  seelischen  Leiden.  Das  Individuum  baut  auf  seine 
eigene  Kraft  und  lässt  in  seiner  Musik  alles  zu  Tönen  werden,  was  es  in 
seinem  Privatleben  erfährt.  Werk  und  Künstler  sind  unzertrennlich 
verbunden. 

Was  die  französische  Revolution  für  die  Gesellschaft,  bedeutet  die 
Musik  Beethovens  für  die  Kunst.  Jene  zerbricht  alte  Ordnungen,  zer- 
trümmert die  mittelalterliche  Ständeverfassung,  die  den  einzelnen  Menschen 
in  grosse  abgeschlossene  Gesellschaftsgruppen  einordnet,  macht  das  Indivi- 
duum frei.  Stände,  Rangordnungen,  Formeln  der  alten  Gesellschaft  gelten 
nichts  mehr;  der  einzelne  Mensch  alles.  Das  Leben  rollt  nicht  mehr  in 
festem  Geleise  alter  Ordnungen  ab;  das  Schicksal  des  einzelnen  wird 
mannigfaltiger,  sein  Selbstgefühl  ins  ungemessene  gesteigert.  In  der  Kunst 
bedeutet  Beethoven  ebenso  die  Entfesselung  des  Individuums,  das  für  sein 
Gefühlsleben  neue  Formen  erschafft;  die  Steigerung  der  Subjektivität.  In 
Napoleon  sahen  Beethoven  und  die  Zeitgenossen  eine  geniale  Natur  aus 
dem  Nichts  zum  Cäsar  aufsteigen,  legitime  Könige  verjagen,  ein  gewaltiges 
Hundert-Millionenreich  gründen,  riesenhafte  Träume  zur  Tat  werden  lassen.  In 
Königsberg  dachte  zu  jener  Zeit  ein  stiller  Gelehrter,  den  man  freilich  damals 
schon  den  ,  AUeszermalmer*  nannte,  ein  philosophisches  System  aus,  welches 
das  einzelne  Individuum  zum  Herrn  der  Welt  gemacht  hat,  indem  er  lehrte, 
dass  der  Mensch  aus  seinem  Denken,  aus  seiner  Vorstellung  heraus  das 
Weltbild  geschaffen  habe:  Immanuel  Kant,  von  dessen  Philosophie  Goethe 
sagte,  sie  erhebe  das  Subjekt,  indem  sie  es  einzuengen  scheine.  Was 
Napoleon  in  der  äusseren  Welt,  was  Kant  in  der  Welt  der  Gedanken  ge- 
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schaffen,  schuf  Beethoven  in  der  Musik:  ein  Reich,  begründet  durch  die 
eigene  Kraft  der  freigestellten  Individualität,  durch  die  gewaltig  gesteigerte 
Subjektivität. 

IL 

Die  moderne  Subjektivität  ruht  auf  einem  mannigfach  komplizierten  Unter- 
bau. Viele  Jahrhunderte  mussten  vorübergehen,  viele  Generationen  mussten 
einander  gefolgt  sein.  Eine  fast  unübersehbare  Zahl  von  Veränderungen 
und  Schichtungen  des  menschlichen  Bewusstseins  musste  stattgefunden 
haben,  bevor  Goethe  seinen  Faust,  Beethoven  seine  Symphonieen  schreiben 
konnte  ...  Jeder  einzelne  Mensch  wird  neu  geboren;  aber  das  Denken  jedes 
Erwachsenen  ist  ein  Auszug  aus  dem  Denken  aller  vorhergegangenen  Ge- 
nerationen. 

Ungestört  war  der  Einklang  des  Geistes  und  der  Sinnlichkeit,  des 
Menschen  und  der  Natur  bei  den  Griechen.  Tat,  Philosophie,  Kunst, 
Wissenschaft  und  Glauben  flössen  aus  derselben  Quelle.  Künstlerische 
Phantasie  gesellte  sich  dem  wissenschaftlichen  Denken;  religiöser  Glaube 
und  Kunstschaffen  wirkten  wechselweise  aufeinander.  Alle  Tätigkeiten 
des  menschlichen  Geistes  waren  die  Blüte  einer  gesunden  Menschenkraft. 
Zwischen  Geist-  und  Sinnenleben  gibt  es  nirgendwo  einen  Zwiespalt.  Mit 
dem  Eindringen  des  Christentums  in  die  antike  Welt  wird  jenes  harmonische 
Verhältnis  zerstört.  »Mein  Reich  ist  nicht  von  dieser  Welt",  hatte  der 
göttliche  Stifter  jener  Religion  gesprochen  und  alles  Weltliche  wurde  für 
sündig  gewertet.  Realität  hatte  nur  das  überirdische  Leben.  Aber  indem 
das  Christentum  die  sinnlichen  Lebenskräfte  unterdrückte,  gab  es  den 
geistigen  und  seelischen  Kräften  eine  ungeheure  Macht.  In  ihnen  nur  war 
das  Göttliche;  sie  waren  einer  höchsten  Steigerung  und  Ausbildung  fähig. 
Die  Gedanken-  und  Gefühlswelt  des  einzelnen  erhielt  eine  stärkere  Färbung, 
eine  besondere  Betonung;  die  Innigkeit  des  Glaubens  war  etwas,  was  die 
Subjektivität  jedes  einzelnen  gewaltig  verändern  musste;  der  von  der  Körper- 
welt losgerissene  Geist  war  grossartiger  Arbeitsleistungen  fähig.  Mit  der 
Ausbreitung  des  Christentums  erhielt  die  Gemütswelt  einen  ganz  neuen 
Inhalt;  das  Gefühl  eines  Zwiespaltes  zwischen  Geist  und  Welt  erzeugte 
jene  subjektive  Sentimentalität,  die  den  Griechen  ganz  fremd  war,  die 
aber  den  stärksten  Beitrag  zum  Aufbau  der  modernen  Seele  geliefert  hat  . . . 
Man  vergleiche  einmal  die  griechische  Skulptur  und  etwa  frühchristliche 
Fresken  Giotto's.  Dort  sinnliche  Kraft,  ideale  körperliche  Schönheit,  Lebens- 
fülle; hier  zeigt  die  nur  flüchtige  Andeutung  der  Landschaft  die  Verachtung 
des  Weltlichen.  Wie  aber  ist  der  seelische  Ausdruck  gesteigert,  verfeint, 
vertieft!  Was  für  eine  Welt  der  schmerzvollen  seelischen  Empfindungen 
eröffnet  sich  dem  Beschauer  in  der  Arena  in  Padua  vor  der  Kreuzabnahme 
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Gioito'sl  Es  musste  erst  die  sinnliche  Welt  unterdrückt  werden,  um  der 
Seele  eine  solche  unerhörte  Macht  zu  geben.  Und  jetzt  erst  war  es  mög- 
lich, eine  Musik  zu  schaffen,  die  uns  —  während  die  höchst  kunstvolle 
griechische  Musik  tot  ist  —  innerlich  berührt.  Die  losgelöste,  nach  dem 
Himmel  verlangende,  zwischen  Welt  und  Gott  ringende  Seele  schuf  sieb 
in  der  Musik  eine  neue  Sprache  der  Sehnsucht  und  des  Schmerzes. 

So  war  im  Christentum  dem  Gemüt  seine  subjektive  Unendlichkeit 
aufgegangen,  die  sich  nun  wieder  der  Welt  zuwandte,  um  sie  mit  neuem 
Inhalt  zu  durchdringen.  In  der  Malerei  von  Giotto  bis  Tizian  kann  man 
am  schönsten  den  Stufengang  dieser  Entwicklung  beobachten,  wie  sich 
der  Mensch  der  Welt  bemächtigt,  wie  die  Freude  an  der  Landschaft  sich 
entwickelt,  die  Freude  am  menschlichen  Körper,  wie  der  Geist  sich  mit 
der  Sinnlichkeit  verschwistert.  Wenn  es  in  der  Renaissance  wieder  zu 
einer  Harmonie  zwischen  Weltlichem  und  Göttlichem  im  Menschen  kommt, 
so  führt  sie  doch  nicht  eigentlich  zum  Griechentum  zurück;  das  christlich 
vertiefte  Gemüt  mit  seinen  unendlich  neuen  Schätzen  mussie  eine  ganz 
neue  Verbindung  von  Welt  und  Gott  ermöglichen  .  .  .  Immer  neue  Machi- 
quellen  wuchsen  dem  menschlichen  Gemüte  zu,  die  sein  Selbstbewusstsein 
Immer  mehr  erhöhten.  Durch  die  gewaltige  Geistestat  Keplers  und  Galilei's 
wurde  die  Erde  zu  einem  Stern  unter  den  Sternen  gemacht.  Neue^Welt- 
gesetze  wurden  geschaffen;  die  Erde  wurde  hineingeschleudert  in  das 
Weltall  und  nur  eines  blieb  jedem  sicher  und  unbezweifelbar,  wo  der 
stärkste  Sinnenschein  zum  Truge  wurde:  die  Leiden  und  Freuden  seines 
Inneren.  Jetzt  konnte  ein  Shakespeare  Werke  dichten,  die  voll  sind  mit 
gewaltigen  Leidenschaften  der  Menschen,  konnte  ein  Rubens  malen,  ein 
Händel  musizieren  ...  In  Deutschland  rief  ein  kühner  Mönch  eine  Be- 
wegung hervor,  die  das  Gefühl  immer  mehr  stärkte,  das  Geistige  des 
Menschen  erhob  und  die  religiösen  Empfindungen  verinnerlichte.  Wie  die 
Stärke  des  inneren  Lebens,  der  Subjektivität  durch  Luther  vermehrt  wurde, 
lehrt  der  Choralgesang,  lehrt  Bach  ...  Die  Aufklärungszeit,  die  der 
französischen  Revolution  voranging,  die  naturwissenschaftliche  und  histo- 
rische Forschung  zerstörte  allen  Glauben  und  Aberglauben.  Da  der 
Mensch  aller  alten  Stützen  beraubt  wurde,  floh  er  zur  Mutler  Natur,  der 
Trösterin  und  Allheilerin  und  fand  hier  Linderung  seiner  seelischen 
Schmerzen.  Immer  mehr  wurde  er  auf  sich  selbst  gestellt;  die  alten 
Ordnungen  des  Staates  und  der  Gesellschaft  krachten  zusammen.  Der 
Einzelne  hielt  sein  Schicksal  selbst  in  der  Hand;  sein  Charakter  musste 
sich  immer  mehr  schärften;  seine  Leiden,  Kämpfe,  Siege  mussten  sein 
Gott  werden. 

Das  alles  musste  vorüberziehen  und  im  Gefühlsleben  der  Menschen 
seine  Spuren  zurücklassen,  bevor  ein  Beethoven  erscheinen  konnte.     Die 


^^ 
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grossartise  Steigerang  der  Snbjektivitit  des  Einzelnen  dnrch  du  Christe«- 
tom,  ihre  Beretcberttng,  VeitieFDng,  Aasbildnng  durch  die  ReaiwMWce, 
ReforOMtion,  fnnzösiscfae  Revointion.  Dieser  unendliche  Reiclitiun  wird 
bei  Beetboven  zor  Mastk. 

Die  Leiden  and  Freaden  des  eiazeloen,  seine  Kiinpfe,  sein  Ringen» 
seine  Verzweiflung,  sein  Sehnen,  seine  Si^e  bilden  den  einzigen  Inhalt 
der  Musik  Beethovens.  Ihr  Gott  ist  der  Mensch  in  seiner  höchsten  Gevalt, 
Willenskraft,  in  seiner  stirksten  Sabjektiritit:  der  Held.  Diesem  gilt  die 
Eroica,  die  Fünfte  Symphonie.  Und  die  fiestlichen  Jnbelgesioge  gdten  nicht 
dem  Gotte,  mit  dem  Beethoven  drastisch  ringt,  sondern  der  brfideilich 
vereinten  Menschheit .  . .  Veitliches  und  Göttliches  sind  wieder  vereiat. 
Das  Göttliche  aber  ist  nicht  ein  Jenseits,  sondern  die  ringende  and 
triumphierende  Seele  des  Menschen,  des  befreiten  Prometheus. 


llDter  deo  Werken,  in  denen  die  Originalität  und  das  Genie  Bee- 
I  thovens  im  hellsten  Glänze  erstratilen,  wird  das  Konzert  rar 
Klavier  und  Orchester  op.  73 ')  stets  einen  der  ersten  Plätze 
I  einnetimen.  Das  will  nicht  nur  an  sieb  viel  sagen,  es  ist  ffir 
den  vorliegenden  Fall  um  so  wesentlicher,  als  op.  73  sicherlich  zu  den  in 
sich  ungleichsten  Werken  des  JHeisters  zählt.  Der  dritte  Satz  ist  keines- 
wegs aur  der  Hdbe,  nicht  nur  nicht  des  zweiten,  geschweige  denn  gar  des 
ersten;  er  ist  überhaupt  nicht  auf  der  Höhe  irgend  eines  wahrhaft  guten 
Beetbovenschen  Satzes. 

Der  letzte  Satz  ist  eine  Enttäuschung,  trotz  seines  meist  glücklich 
konzertierenden  Charakters.  Er  ist  musikalisch  schwach  und  vor  allem 
nicht  genügend  durchgearbeitet. 

Veno  nun  ein  Werk,  das  einen  so  verhllinismässig  minderwertigen, 
dazu  abschliessenden  Satz  enthält,  dennoch  das  erste  seiner  Art  bleibt  und 
eines  der  ersten  seines  Schöpfers  —  was  müssen  dann  die  anderen  Teile 
enthalten  I 

Die  Bedeutung  des  ganzen  Werkes  beruht  vor  allen  Dingen  aaf  dem 
ungeheuren,  gigantischen  ersten  Satze,  der  das  Es-dur  Konzert  stets  zum 
König  unter  den  Klavierkonzerten  machen  wird.  Das  Allegro  enthält  ein 
Konzert  und  eine  Symphonie.  Und  wenn  es  auch  Mode  geworden  ist,  die 
Symphonie  zu  Ungunsten  des  Klavierteiles  zu  preisen,  so  wissen  wir  doch 
alle,  was  eine  JHode  bedeutet,  nämlich  etwas  Vorübergehendes,  das  viel- 
leicht zu  einer  der  ersten  entgegengesetzten  Ansicht  fuhrt,  so  dass  dann 
wieder  der  Klavierpart  gegen  die  Orchestersymphonie  herausgestricbea 
werden  wird. 

Man  kann,  [betreib  des  ersten  Satzes,  seine  Meinung  ganz  ruhig  in 
der  Mittellinie  halten  und  sagen,  dass  Klavierpart  und  Orchestersymphonie 
so  vortrefflich  gegeneinander  abgewogen,  so  ausgezeichnet  mit  einander  in 
Beziehung  gebracht  sind,  wie  es  nur  die  hdchste  Genialität  unter  der  Auf- 
sicht der  allerstrengsten  Selbstkritik  fertig  bekommen  kann. 

Auf  diese  Selbstkritik,  dies  ewige  Durch-  und  Überdenken,  das  anderer 

')  Die  Leser,  die  den  in  diesem  Auftatse  gecebenen  Hinweisen  tt>l|en  wollen, 
werden  gm  tan,  sich  einer  taktvelte  numerierten  Partitur  su  bedienen. 
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Komponisten  Tod  gewesen  wäre,  und  dessen  Mangel  andere  wiederum 
schwer  geschädigt  hat  —  ich  sage,  auf  diese  Selbstkritik,  dies  ewige  Durch- 
und  Überdenken  hat  Beethoven  selbst  das  höchste  Gewicht  gelegt.  Ein 
grosser  Teil  seines  Genies  beruht  darauf.  Dieser  Selbstkritik  verdankt 
man  es,  dass  die  ersten  Einfälle  schliesslich  etwas  Neues  nicht  nur  für 
die  Welt,  sondern  auch  und  vor  allem  für  den  Meister  selbst  wurden.  Die 
Form  des  Tonstückes  in  seinen  grössten  Teilen,  die  Ausgestaltung  dieser 
Teile  bis  in  ihre  kleinsten  Einzelheiten,  die  alle  wiederum  nur  auf  die 
grossen  Linien  des  Kunstwerkes  Bezug  nehmen,  das  ist  das  Originellste 
an  Beethoven,  und  dieses  Originellste  wiederum  entspricht  grossenteils 
der  Bedachtsam keit,  mit  der  er  zu  Werke  ging  und  die  ihn  davor  schützte, 
in  die  Formel  zu  verfallen,  in  die  Erstarrung. 

Die  grossen  einzigen  Eigenschaften  Beethovens,  die  sich  in  dem 
ersten  und  auch  dem  zweiten  Teile  des  Es-dur  Konzerts  kundgeben, 
lassen  schon  von  vornherein  auf  eine  ungeheure,  vom  Denken  geleitete 
Empfindungsarbeit  schliessen. 

Das  Skizzenbuch  des  Meisters,  das  vor  mir  liegt,  gibt  den  neuen 
Beweis,  wie  er  es  mit  seiner  Kunst  meinte,  wie  er,  schon  im  Besitze  alles 
zum  Bau  notwendigen  Materials,  in  voller  Kenntnis  der  herrschenden 
Linien,  jedes  Glied  von  vornherein  ausgestaltete,  ehe  er  daran  ging,  das 
Gebäude  selbst  so  aufzuführen,  dass  es  dem  Zahn  der  Zeit  zu  trotzen 
imstande  wäre. 

Das  wundervolle  Buch  gehört  dem  gelehrten  und  liebenswürdigen 
Bibliothekar  der  Pariser  Grossen  Oper,  Herrn  Charles  Malherbe,  der  es 
mir  gütigst  zur  Verfügung  gestellt  hat,  und  dem  ich  hiermit  meinen  er- 
gebensten Dank  sage,  auch  im  Namen  aller  derer,  welche  sich  freuen, 
einen  neuen  Blick  in  des  grossen  Meisters  geistige  Werkstatt  tun  zu  können.^) 

Das  Skizzenbuch  besteht  aus  neun  Bogen  von  31  Zentimeter  Höbe 
und  24  Zentimeter  Breite.  Das  Papier  ist  graugelb  und  kömig  und  hat 
zwölf  Notensysteme.  Die  neun  Bogen  bilden  ein  mit  Zwirn  zusammen- 
geheftetes Buch  ohne  Umschlag,  das  infolge  eines  kleinen  Unglücksfalles 
in  sofern  ein  wenig  beschädigt  ist,  als  es  von  einem  feuchten  roten  Papier 
etwas  Farbe  angezogen  hat.  Glücklicherweise  stört  diese  keineswegs  die 
Schrift  des  Meisters  selbst,  die  im  ganzen  lesbar  ist. 

Natürlich  laufen  auf  den  34  benutzten  Seiten  —  zwei  sind  leer  ge- 
blieben —  sehr  viele  Hieroglyphen  unter. 

Beethovens  Notenschrift  war  stets  unklar.  Von  der  kaligraphischen 
Schönheit  Mozarts,  Wagners  oder  gar  Mendelssohns  ist  bei  ihm  nichts  zu 

')  Herr  Malberbe  bat  das  Buch  durch  Leo  Liepmannsobns  Antiquariat  in  Berlin 
erworben.  Der  Vorbesitzer  ist  ihm  unbekannt,  da  das  Antiquariat  sich  weigerte,  den 
Namen  des  Verkäufers,  offenbar  in  dessen  Auftrage,  zu  nennen. 
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finden.  Schon  seine  Reinschriften  sind  oft  schwer  zu  lesen,  geschweige 
denn  gar  eine  Skizze,  in  der  man  an  mehr  als  an  einer  Stelle  die  fieber- 
hafte Hast  des  Meisters  geradezu  sich  entgegenschlagen  fühlt.  Man  muss 
hier  mehr  mit  dem  geistigen,  als  mit  dem  körperlichen  Auge  sehen,  mehr 
die  Konformation  eines  Ganzen  betrachten,  als  die  einzelnen  Noten;  man 
muss  sehen,  wie  vor  einer  flüchtigen  Federzeichnung  Rembrandts.  So 
kommt  man  bald  auf  ein  ganz  genügendes  Material,  so  findet  man  steilen- 
weise Dinge,  die  über  die  Bedeutung  gewisser  Stücke  ganz  neuen  Auf- 
schluss  geben. 

Welche  von  den  34  beschriebenen  Seiten  die  erste  ist,  wäre  interessant 
zu  wissen.  Herr  Malherbe  hat  das  Buch  mit  der  Numerierung  erworben, 
die  es  trägt;  sie  beginnt  mit  der  den  Umschlag  bildenden  Seite.  Diese 
enthält  aber  schon  zu  Anfang  ein  Stück,  das  mit  dem  Es-dur  Konzert 
zweifellos  nichts  zu  tun  hat.  Es  scheint  vielmehr  der  Entwurf  einer  Klavier- 
sonate zu  sein  und  lautet  etwa  folgendermassen: 
No.  1. 


Diesem  Stücke  folgen  auf  einer  Reihe  von  Systemen  Noten,  die  viel- 
leicht mit  der  ersten  Kadenz  des  Es-dur  Konzertes  in  Beziehung  gebracht 
werden  können,  aber  nicht  deutlich  darauf  hinweisen.  Das  im  System  7 
befindliche 


HSL 


\ 


der  Bässe  bedeutet  vielleicht  die  ersten  beiden  Takte  des  ersten  Allegro's. 
Ganz  klar  aber  ist  schon  auf  demselben  System  zu  lesen: 


^^ 


fa*  cn  ^  r  f  ^i 


Dieses  Hauptthema  deserstenSatzes  folgt  nochmals  in  sehr  charakteristischer 
Formung,  nämlich  so,  wie  es  in  der  endgültigen  Komposition  erscheint,  sei 
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es,   dass   die  durch   ein  Sternchen   bezeichnete  Figur  wie   in  Takt  12  der 
Partitur  den  Hörnern  oder,  wie  in  Takt  18,  den  Geigen  überlassen  ist: 


No.2. 


^ 


r  riifu    '  f  r       r  ftL'  u 


In  welcher  Reihenfolge  Beethoven  die  Blätter  beschrieben  hat,  ist 
heute  begreiflicherweise  nicht  mehr  mit  Sicherheit  festzustellen.  Es  scheint 
indes,  dass  es  nicht  in  der  Reihenfolge  geschehen  ist,  in  der  sich  die 
Blätter  folgen,  wenn  auch  deutlich  wird,  dass  bis  zur  Seite  17  des  Skizzen- 
buches mehr  mit  Einzelheiten  gearbeitet  wird,  als  dass  grosse  Stucke  der 
endgültigen  Komposition  festgelegt  werden. 

Selbstverständlich  bilden  die  Notizen  zum  ersten  Satze  das  Gros 
des  Skizzenbucbes.  Dieser  grossartige  Teil  bildet  fortgesetzt  die  Haupt- 
beschäftigung für  des  Meisters  Geist,  der  auf  immer  weitere  Entwicklung 
und  Verwendung  des  Hauptthemas  denkt  und  mit  den  Nebenthemen  in  der 
Weise  umgeht,  dass  man  aus  der  Skizze  selbst  eine  ganz  klare  Vorstellung 
von  der  Wichtigkeit  der  einzelnen  Teile  des  Materials  gewinnen  kann» 
Die  Figur: 


kehrt  unzählige  Male  wieder.  Bei  der  echt  Beethovenseben  Geistesricbtung 
in  die  Tiefe  der  Motive  zu  steigen,  ist  es  selbstverständlich,  dass  der 
Meister  auch  mit  dem  zweiten  Teile  des  zitierten  Taktes  a  bald  zu  arbeiten 
beginnt.  Hingegen  vernachlässigt  er  den  zweiten  Takt  des  Hauptthemas,. 
das  Motiv: 


^^ 


auffallend.     Die  mit  a  bezeichnete   Figur   hingegen  beschäftigt  ihn  häufig. 

Dieser  Arbeitsweise  ist  Beethoven  bis  zum  Abschluss  der  Komposition 
des  ersten  Satzes  treu  geblieben. 

Dass  er  den  Entwurf  sofort  nach  einem  Plane  gemacht  bat,  ist  nicht 
anzunehmen.  Die  Themen  sind  ihm  wohl  einzeln  zugekommen  und  vorläufig 
auf  verschiedenen  Seiten  aufgeschrieben  worden,  ohne  dass  Beethoven  eine 
volle  Vorstellung  von  ihrer  nachmaligen  Bedeutung  und  Verwendung  hatte. 
So  findet  sich  ganz  vereinzelt  auf  der  die  Themen  No.  1  und  2  enthaltenden 
Seite,  gleichsam  verloren: 
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No.  3. 


der  Einsatz  der  Holzbläser,  zum  ersten  Male  in  Takt  78  und  79  der  Partitur. 
Die  eiste  grosse  Gesamtidee  findet  sich  auf  der,  in  einer  der  Kunst- 
beilagen dieses  Heftes  reproduzierten,  herrlichen  Seite  17  des  Skizzen- 
buches. ^)  Hier  hat  man  den  ganzen  Anfang  des  Konzertes  und  im  wesent- 
lichen das  ganze  erste  Tutti.  Liest  man  aufmerksam,  so  findet  man  selbst 
die  nachmalige  Veränderung  des  Themas  (Partitur  Takt  41  bis  48),  das 
zuerst  in  Viertelnoten  wie  bald  darauf  für  das  Hörn  (Partitur  Takt  48  bis 
56)  geschrieben  war,  aber  dann  durch  ungeheure  Achtelpausen  zerrissen 
wird.     Charakteristisch  sind  die  beiden  halben  Noten  der  Homer 


T 


gegeben,  wie  denn  überhaupt  die  ganze  Seite  fast  nichts  weiter  ist,  als 
eine  genaue  Aufzeichnung  der  endgültigen  Fassung  des  ersten  Tutti.  Die 
mächtigen  Takte,  Partitur  62—77,  sind  fast  wörtlich  aufgeschrieben.  Selt- 
samerweise fehlt  das  Thema,  Partitur  Takt  97,  98,  99  erste  Geige,  auf 
dieser  Seite  des  Skizzenbuchs,  die  alle  sonst  im  ersten  Satze  vorkommenden 
hauptsächlichen  enthält.     Das  Thema: 


^ 


^^ 


das  den  Einsatz  der  Solostimme  einleitet,  habe  ich  nur  zweimal  und  zwar 
auf  Seite  26  des  Skizzenbuchs  erkennen  können.^)  Es  tritt  dort  einmal 
folgendermassen : 


No. 


^.  ^^ 
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und,  ein  anderes  Mal,  nach  G-dur  übertragen  auf.  Bemerkenswert  ist, 
dass  Beethoven  den  ersten  Takt  mit  den  fünf  Noten  des  ersten  Motivs 
vollgeschrieben  hat,  ohne  hinter  dem  Auftakte  abzuteilen.  Dieselbe  Seite  26 
enthält  noch  eine  deutlich  als  in  G-dur  zu  haltende  Begleitungsfigur  des 
besagten  Themas  und  bezieht  sich  offenbar  auf  Partitur  Takt  335,  336 
und  337,  wie  die  verschiedenen  Tonarten  auf  einen  Modulationsgedanken 
hinweisen,  der  endgültig  von  G-dur  über  Des-dur  nach  der  Grundtonart 
Es-dur,  Partitur  Takt  335  bis  349,  führt. 


')  Vgl.  Blatt  I  der  reproduzierten  vier  Skizzenseiteo. 
*)  Vgl.  Blatt  II  der  reproduzierten  vier  Skizzeoseiten. 
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Hinsichtlich  des  Klaviersatzes  hat  der  Meister  sich  offenbar  stark 
der  augenblicklichen  Inspiration  überlassen.  Die  Angaben  darüber,  wie  er 
ihn  entworfen  und  ausgeführt  hat,  sind  sehr  gering.  Es  genfigte  ihm  eine 
ganz  kleine  kurze  Figur,  um  in  ihm  die  Vorstellung  von  dem  definitiTen 
Notenbilde  wachzuhalten. 

Man  suche  z.  B.  in  der  Partitur  die  Takte  565  bis  573  auf.  Diese 
weit  ausgreifende,  klangvolle  Figur  stellt  sich  im  Skizzenbuche,  Seite  2, 
folgendermassen  dar: 


No.  5. 


So  klar  stand  schliesslich  das  Bild  des  ganzen  Satzes  vor  dem  Geiste 
Beethovens,  dass  er  im  allgemeinen  mit  einer  so  kleinen  Andeutung  genaa 
den  Gedanken  festlegte.  Allerdings  ging  dies  erst  nach  Niederschlagung 
vieler  Zweifel  und  Bedenken.  Gerade  die  Seite  2  enthält  das  Wort:  «Oder*, 
das  sich  auf  so  vielen  Seiten  findet  und,  noch  häufiger  unausgescbrieben, 
aus  den  vielen  Versuchen  herauszuhören  ist,  die  der  Meister  machte,  bis 
er  durch  energische  Striche  alles  Nichtbrauchbare  zudeckte  und  nur  das 
Brauchbare  stehen  liess. 

Um  von  einzelnen  Seiten  des  Skizzenbuchs  zu  sprechen,  so  finden 
wir,  mit  Bezug  auf  den  ersten  Satz,  auf  Seite  3  die  Figuren  der  Violen  und 
Violoncelle,  Partitur  Takte  339  und  344,  vielleicht;  deutlich  aber  die  Be- 
wegung der  Streicher  in  Partitur  Takt  294  ff.: 

wie   auch   die   gehaltenen  Noten   der  Klarinette  und  des  Fagotts,  Partitur 
Takte  4 18 ff.,   über   denen   das  Klavier  seine  Fignrierung  des  Themas: 


ausführt. 

Die  Figur  der  Bläser,  Beispiel  No.  3,  wiederholt  sich  sehr  oft.  Aaf 
Seite  11  begegnen  wir  einer  grossen  Arbeit,  die  sich  auf  die  Nach- 
ahmungen der  ersten  Geigen  und  Bässe,  wie  etwa  in  Partitur  Takt  66  ff.,  be- 
zieht. Seite  12  enthält  die  Worte:  Zum  ersten  All^"  (allegro),  denen  die  Noten: 


No.  6. 


^^^ 


t=i 


^m 
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folgen.  Die  betreffende  Stelle  findet  sich  ganz  deutlich  in  Partitur  Takt  1 94  ff» 
und  wiederholt  sich  in  Takt  45  ff.  Sie  ist  auch  im  Skizzenbuche  zwei- 
mal erwähnt,  das  zweite  Mal  auf  Seite  19. 

Wenn  zuerst  darauf  hingewiesen  wurde,  dass  der  Meister  von  der 
Arbeit  mit  dem  zweiten  Takte  des  Hauptthemas  sich  zurückgehalten  hat» 
so  macht  er  auf  Seite  16  von  dieser  Regel  eine  Ausnahme.     Die  Noten: 


spielen  dort  eine  wesentliche  Rolle.  Die  Stelle  dort  bezieht  sich  auf  die  mit 
diesem  in  Achtel  zerlegten  Thema  spielenden  Takte  390  ff.  der  Partitur. 
Noch  sicherer  wird  diese  Annahme  dadurch,  dass  man  auf  derselben  Seite 
die  auf  die  Takte  381  und  382  bezügliche  nachfolgende  Figur  findet: 


No.7. 


2 


r  I  r  '  g^ 


Es  ist  die  schöne  Blaserstelle,  die  Beethoven  sich  besonders  aufzu- 
schreiben für  notwendig  hielt,  und  die,  in  wenig  veränderter  Form  und  mit 
Trillern  versehen,  von  dem  Soloinstrument  wiederholt  wird  (Partitur 
Takte  383  und  384).  Diese  Wiederholung  findet  sich  wörtlich  erst  auf 
Seite  24: 

tt    tt    tt       tt 


No.8. 


X 


m 


t 


Wie  wenig  man  der  Numerierung  von  zweiter  Hand  trauen  kann^ 
ersieht  man  daraus,  dass  erst  auf  Seite  33  der  erste  Einsatz  des  Solo* 
Instrumentes  mit  dem  Hauptthema  verzeichnet  steht: 


No.9. 


f^^-M 


etc. 


Und  ganz  gewiss  wird  der  Meister  an  sie  zuerst  gedacht  haben. 

Eine  sehr  charakteristische  Stelle,  der  Einsatz  der  Bratschen,  Partitur 

Takte    356  ff.,    findet    sich    auf    Seite   21.     Über   den    Noten    steht    das 

Wort:  Viola: 
No.  10. 


Dies  ist  so  ziemlich  alles,  was  sich  in  dem  Malherbeschen  Skizzen- 
buch meiner  Nachforschung  gemäss  auf  die  Ausarbeitung  des  ersten  Satzes 
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bezieht.  Vielleicht  stellt  sich  bei  Nachprüfung  noch  mehr  heraus.  Ich 
möchte  den  Nachprüfer  besonders  auf  einzelne,  offenbar  nicht  zu  op.  73 
gehörige  Stellen  aufmerksam  machen,  wie  die  in  der  Bewegung  an  eine 
Phrase  in  der  Ouvertüre  zu  Leonore  No.  3  erinnernde,  auf  Seite  13  be- 
findliche. Auf  Seite  15  liest  man: 
No.  11. 


t 


i 


t 


&  r  &  r  T 


Das  Notenbild  entspricht  dem  Menuett  aus  dem  Septett  op.  20!    Man  wird 
noch  ausserdem  viel  ganz  Unleserliches  finden.  — 

Was  das  auf  das  Es-dur  Konzert  Bezügliche  angeht,  so  hat  man  bei 
dem  zum  ersten  Satze  Gehörigen  das  deutliche  Gefühl,  dass  der  Meister, 
je  mehr  er  sich  in  seine  Themen  vertieft,  um  so  gewaltigere  Dimensionen 
für  nötig  erachtet,  behufs  letzten  Ausdruckes  seiner  Idee.  Legte  er  das 
Material  fast  ganz  auf  einer  Seite  fest,  wie  der  reproduzierten  17,  so 
brauchte  er,  dem  Umfang  des  Satzes  entsprechend,  eine  grosse  Menge 
von  Zwischenarbeiten,  von  Grundrissen,  die  bald  ganz  verworfen,  bald  um- 
gestaltet, bald  endgültig  angenommen  wurden.  Aus  kleinem  Anfange  wuchs 
dem  Meister  der  erste  Satz  sozusagen  unter  den  Händen. 

Ganz  das  Gegenteil  ist  der  Fall  bei  dem  Bau  des  zweiten  Satzes. 
Ihn  suchte  der  Meister  immer  mehr  zusammenzudrängen;  Beethoven  ent- 
schloss  sich  endlich  zu  einer  Art  Intermezzo. 

Er  hatte  wegen  des  »Adagio  un  poco  moto*  ganz  besondere  Bedenken. 
Schon  mit  dem  Thema  konnte  er  sich  nicht  recht  einigen.  Was  uns  heute 
so  selbstverständlich  erscheint:  diese  einfache,  innige,  «fliessende*  Melodie, 
sie  ist  Beethoven  nicht  »geflossen*.  Er  ist  erst  langsam  auf  sie  gekommen.  Die 
82  Takte  des  zweiten  Satzes  haben  verhältnismässig  viel  mehr  Arbeit  gemacht, 
als  die  585  des  ersten.     Das  Genie  produziert  eben  leichter,  als  es  reduziert. 

Und  Reduktion  war  im  wesentlichen,  was  Beethoven  bei  dem  Bau 
des  zweiten  Satzes  leistete.  Auf  sechs  Seiten  des  Skizzenbuches  be- 
schäftigte er  sich  mit  der  Festlegung  der  Teile,  nachdem  er  endlich  das 
Hauptthema  gefunden  hatte.  Will  man  wissen,  wie  der  Meister  es  sich 
zuerst  dachte?  Man  wird  es  mit  Staunen  auf  Seite  5  lesen :^) 
No.  12. 


nrr 


^^ 


^pff? 


Auf  derselben  Seite  befindet  sich  eine  für  zwei  Flöten  und  Fagott  gedachte 


')  Vgl.  Blatt  III  der  reproduzierten  vier  Skizzenseiten. 
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Stelle,  die  sich  auf  den  Schluss  des  Themas  zum  zweiten  Satze  zu  be- 
ziehen scheint.  Das  dritte  System  der  genannten  Seite  enthält  die  Worte: 
«Passion  Moritz  Lichnowski*  und  ihnen  folgen  Noten,  die  offenbar  als  im 
Sopranschlüssel  zu  lesen  sind: 


No.  13. 


CT  ? '  ^  QTf^^ 


Was   ist   das   für   ein   neues  Rätsel?    Erinnerten  sie  den  Meister  an  sein 
Thema,  wollte  er  dieses  zu  ihnen  umformen? 

Die  Seite  7  des  Skizzenbuches  erscheint  mir  als  die  für  die  Kom- 
position des  zweiten  Satzes  wichtigste.^)  Jedenfalls  enthält  sie  so  deutliche 
Hinweise  auf  die  Formation  der  Solostimme,  wie  die  Skizzen  zum 
ersten  Satze  an  keiner  Stelle.  Es  ist  schon  auf  die  Seltenheit  der  Solo- 
stelten  d^s  ersten  Satzes  hingewiesen  worden.  Der  verhältnismässig  grosse 
Reichtum  an  solchen,  die  den  zweiten  Satz  betreffen,  zeigt  am  besten,  wie 
unterschiedlich  Beethovens  Arbeit  und  Ziel  bei  beiden  Sätzen  war.  Fast 
endgültig  ist  folgende  Stelle,  wenn  man  sie  im  Sopranschlüssel  liest: 

No.  14. 


~T[ZUVf.^^-0iu  I  r  ^  fU  CLr  I  r^ 


Man  findet  sie  dann  auch  wörtlich  in  der  Partitur  Takt  20,  21,  22. 

Seite  7  enthält  auch  die  Disposition  zum  Anfang  der  Solostimme, 
wie  er  sich  in  Takt  16  und  18,  resp.  in  Takt  28  und  30  der  Partitur 
findet.  Wahrscheinlich  beziehen  sie  sich  im  folgenden  Notenbeispiele  auf 
die  ietztzitierten  Takte,  da  ihnen  die  den  Streichern  übertragenen  einleiten- 
den Noten  (Takt  26  und  27  der  Partitur)  fast  unverändert  vorhergehen: 


(System  2) 


No.  15. 


f^rfTT^^ 


£ 


[System  3) 


Von  den  Trillern  des  Klaviers  (Partitur  Takte  39,  40,  41,  42,  43)  findet  man 
eine  Andeutung. 

Die  Takte  35  und  36^der  Partitur,  in  denen  das  Klavier  in  Terzen 
hinauf-  und  in  Sexten  hinuntergeht,  sind  unfehlbar  im  System  9  und  10 
derselben  Seite  angegeben.  Auch  das  Hom  ist  notiert,  aber  mit  der  höheren 
Oktave. 


^)  Vgl.  Blatt  IV  der  reproduzierten  vier  Skizzenseiten. 
IIL  12, 


27 
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Die   Stelle  (Partitur  Takt  45  ff.),    in    der    das   Klavier  die  Melodie 

singt,  ist  ebenfalls  vorhanden.    Sie  ist  jedenftüls  spiter  s^schrid^en,  als 

die  auf  Seite  10  befindliche  endgnltige  Fassung  der  Melodie,  zu  der  der 

Meister,  wie  wir  gleich  sehen  werden,  noch  spiter  gelangt  ist,  als  man 

selbst  nach  den  Beispielen  12  und  13  glauben  sollte.    Auf  Seite  10  lesen 

wir  endlich: 
No.  la 


&  pji  I  ^  r  \^^ß 


Man  glaube  aber  nur  ja  nicht,  dass  der  Meister  nicht  auch  noch  hier  Be* 
denken  hat.  An  der  Stelle  a  des  Beispiels  finden  wir  noch  OberterzeUt 
die  verworfen  werden,  wie  aufgegebene  Versuche  mit  höheren  Lagen. 

Und,  wenn  ich  vorhin  sagte:  »endlich,'  so  rechtfertigt  sich  diese» 
Wort  völlig  nach  Durchsicht  der  Seite  15.  Dort  steht  plötzlich  das  Wort 
«Marcia*'.  Und  was  dachte  der  Meister  sich  unter  dem  Marsche?  Wir 
sehen  es  an  dem  nächsten  Notenbeispiele: 

No.  17  (offenbar  im  SoprantcblQssel). 


Jif^f  fJinfit^T^f  ^Jr  r\:^\% 


Dieses  Wort  «Marcia*  lässt  auf  einen  Konstruktionsgedanken  schliessen, 
der  uns  beim  Anblick  des  endgültigen  zweiten  Satzes  gänzlich  unbegreif« 
lieh  erscheint.  Dieser  ist  so  unmarschmässig,  wie  möglich;  er  ist  eine 
Träumerei,  in  die  kein  kriegerischer  oder  heroischer  Ton  hineinklingt.  Der 
Meister  hat  sich  anfangs  höchstwahrscheinlich  einen  grossen  Variationen- 
komplex vorgestellt,  in  dem  ein  Marsch  eine  hervorragende  Rolle  spielen 
sollte.  Das  Thema  in  der  ersten  Form  (s.  Beisp.  No.  1 2)  eignete  sich  sehr 
wohl  zu  dieser  Umformung,  und,  selbst  wenn  es  sich  nicht  dazu  geeignet 
hätte,  wäre  dem  Meister  die  Umformung  nicht  schwer  geworden.  Die 
Musik  zu  »Freude,  schöner  Götterfunken*  bat  an  sich  auch  nichts,  was 
an  einen  Marsch  denken  lässt  und  doch  wandelt  sie  sich  dazu  um,  wenn 
der  Held  freudig  zum  Siegen  fliegt.  Es  scheint  sogar,  dass  es  Beethoven 
mit  dem  Marsch  lange  Zeit  ernst  gewesen  ist.  Man  geht  mit  den  Tat- 
sachen nicht  zu  gewaltsam  um,  wenn  man  die  Worte  der  sonst  unbeschriebenen 
Seite  28  zur  Begründung  heranzieht.  Sie  lauten:  «Kontrabass,  Fagott  Secund 
—  flauto  piccolo  in  Es"  und  können  sehr  wohl  eine  Instrumentations- 
anmerkung  zu  dem  Marsche  gewesen  sein. 
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Oder  dämmert  hier  der  erste  Instrumentationsgedanke  für  das  Finale 
der  Neunten  Symphonie  auf?  — 

Man  könnte  noch  manches  andere  fragen. 

Um  sich  indes  nicht  ins  Uferlose  zu  verlieren,  bleibt  man  bei  dem 
Es-dur  Konzert  stehen  und  richtet  von  dem  immer  mehr  zusammen* 
gedrängten  zweiten  Satze  seine  Augen  auf  den  letzten,  —  wie  ihn  Bee- 
thoven nicht  geschrieben  hat.  Im  Adagio  un  poco  moto  scheint  der  Meister 
immer  mehr  zurückzuweichen,  um  einen  desto  mächtigeren  Anlauf  zu  haben 
und  desto  höher  und  weiter  springen  zu  können.  Offenbar  hatte  er  schliess- 
lich mit  dem  letzten  Satz  etwas  ganz  besonderes  im  Sinne,  auf  das  er 
nicht  zu  lange  warten  lassen  wollte.  Jeder  Abzug  vom  Adagio  war  eine 
Bevorzugung  des  dritten  Satzes. 

Diese  Konstruktionsidee  hat  Beethoven  bei  dreisätzigen  Werken 
fast  immer.  Man  denke  an  die  Klaviersonaten  in  cis-moU,  in  C-dnr 
op.  53  und  f-moll  (Appassionata).  Man  denke  an  den  Bau  des  grossen 
Quartetts  op.  130,  das  schliesslich  nichts  weiter  ist,  als  eine  Doppel- 
Konstruktion  von  je  drei  Sätzen  mit  einer  Anakrusis  im  Adagio  ma  non 
troppo.  Hier  in  op.  130  haben  wir  in  der  ersten  Trias  zwischen  dem 
mächtigen  Allegro  und  dem  unvergleichlichen  Andante  con  moto  ma  non 
troppo  (Des-dur)  das  kurze  gespenstische  Intermezzo,  Presto  (b-moU)  und 
in  der  zweiten  Trias  zwischen  der  Alla  danza  tedesca  und  dem  grossartigen 
Allegro  das  kurze  herrliche  Intermezzo  der  Cavatina  (Es-dur). 

Man  wird  diesen  Konstruktionsgedanken  auch  anderswo  bei  Beethoven 
finden;  z.  B.  in  der  Sonate  A-dur  für  Violoncello  und  Klavier,  in  der  der 
Meister  sogar  auf  einen  der  schönsten  Effekte,  das  Violoncello  sich  in 
einem  langen  Adagio  aussingen  zu  lassen,  zugunsten  des  Gesamtbaues 
verzichtet. 

Man  weiss,  dass  der  Meister  den  Ideen  vom  dritten  Satze,  wie  er 
sie  offenbar  bei  Ausarbeitung  des  zweiten  hatte,  nicht  folgen  konnte,  dass 
er,  vom  Verleger  zu  schneller  Arbeit  gedrängt,  sich  mit  einer  zweifel- 
los oberflächlichen  Behandlung  der  Themen  begnügen  musste.  Wäre  der 
letzte  Satz  geworden,  was  er  hätte  werden  sollen,  so  wäre  das  Wort  von 
der  «weisen  Kürze*  des  zweiten  Satzes  niemals  als  der  verlegene  Aus- 
druck  eines  um  jeden  Preis  bewundernden  Verehrers  angesehen  worden. 

Das  Skizzenbuch,  das  keinen  deutlichen  Hinweis  auf  den  dritten  Satz 
enthält,  beweist,  dass  die  Kürze  des  zweiten  Satzes  wirklich  «weise*  ist, 
das  heisst  die  Folge  einer  höheren  Einsicht,  die  das  Kunstwerk  als  eine 
Gesamtheit  betrachtete  und  die  Teile  anordnete,  nicht  wie  es  die  Gewohn- 
heit verlangte,  sondern  wie  die  sich  immer  neu  gebärende  Ursprünglichkeit 
des  Schöpfers  zu  ihren  eigenen  Gunsten  es  für  gut  befand. 

27* 


lls  Beethoven  im  Jahre  1822  seine  Missa  solennis,  die  er  1818 
begonnen  hatte,  um  die  Inthronisation  seines  fQrstlicheo  Schälers, 
I  des  Erzherzogs  Rodolf,  als  Erzbischof  von  Olmütz  zu  verherr- 
\  liehen,  die  aber  bis  zu  dem  für  die  Feier  festgesetzten  Tage 
im  MIrz  1820  nicht  ftertig  geworden  war,  vollendet  hatte,  befand  er  sich 
in  den  misslichsten  Vermögensverhältnissen.  Seine  Freunde  rieten  ihm 
daher,  die  Messe  zunichst  nicht  durch  den  Stich  vervieinitigen  m  lassen, 
sondern  die  Partitur  in  Abschrift  einigen  Höfen  Europas  gegen  ein  Honorar 
von  50  Dukaten  anzubieten.  Ausser  den  Exemplaren,  auf  die  subskribiert 
wfirde,  sollten  keine  ausgegeben  werden,  um  dadurch  dem  Werke  für  die 
Kinfer  einen  erhöhten  MPert  zu  verleihen,  da  sie  allein  auf  eine  Reihe  von 
Jahren  in  den  Besitz  eines  Terkes  gelangten,  das  der  Meister  selbst  für  das 
gelungenste  seiner  Geistesprodukte  erklärte.  Beethoven  seinerseits  hatte  da- 
durch den  Vorteil,  dass  das  Werk  sein  blieb,  und  er  es  nach  Ablauf  der  den 
ersten  Subskribenten  eingeräumten  Frist  noch  zur  VervielHItigung  durch 
den  Druck  verkaufen  konnte.  (Nohl,  Neue  Briefe  Beethovens  S.  232.) 
Vielleicht  bewog  Ihn  noch  ein  anderer  Grund,  auf  die  Pläne  seiner  Freunde 
einzugehen.  In  seiner  geschäftlichen  Unbehilflichkeit,  wohl  auch  unter 
dem  Einflnss  seines  gelddursttgen  Bruders  halte  er  die  Messe  nach  und 
nach  einer  ganzen  Reihe  von  Verlegern  fest  zugesagt  und  befand  sich  nun 
ihrem  Drängen  gegenüber  in  grosser  Verlegenheit.  Wenn  er  das  Werk 
vorerst  nur  in  Abschrift  verbreitete,  so  konnte  sich  wenigstens  keiner  der 
Verleger  über  Wortbrüchigkeil  beklagen.  Übrigens  erhielt  am  Ende  keiner 
der  Verleger,  mit  denen  er  erst  unterhandelt  hatte,  den  Verlag,  sondern 
Schott  in  Mainz,  mit  dem  er  erst  seit  Beginn  des  Jahres  1824  in  Be- 
ziehungen sund. 

Es  sei  ihm  schwer  geworden,  auf  diesen  Plan,  durch  den  man  eine 
Verbesserung  seiner  Lage  hoffe,  einzugeben,  scbrieb  Beethoven  am  I.Juli 
1823  an  den  Erzherzog,  aber  Not  kenne  kein  Gebot.  Es  sei  nicht  Geiz, 
nicht  SpekuUttonssucht,  die  er  immer  geflohen,  sondern  die  Notwendigkeit 
heische,  alles  aufzubieten,  um  aus  diesem  Zustand  herauszukommen.  Eine 
Einladung   zur   Subskription    in    deutscher    und    in    französischer   Sprache 
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Si 


(erstere  abgedruckt  u.  a.  bei  Wasielewski,  Ludwig  van  Beethoven  2,134)') 
wurde  am  23.  Januar  1823  zunächst  den  in  Wien  beglaubigten  Gesandt- 
schaften von  Baden,  Württemberg,  Bayern  und  Sachsen  übergeben,  dann 
am  26.  Januar  nach  Beethovens  Kalender  auch  den  übrigen  Gesandt- 
schaften* An  Goethe,  Cherubini,  Zelter  und  andere  hervorragende  Männer 
hatte  Beethoven  sich  persönlich  im  Interesse  seiner  Subskription  gewendet 
Aber  der  Erfolg  entsprach  nicht  den  Erwartungen,  nur  von  wenigen  Höfen 
kamen  Zusagen.  Und  dabei  hatte  der  Meister  einstweilen  die  Vorlagen 
für  die  Abschriften  zu  machen.  Im  Unmut  schrieb  er  am  I.Juli  an  seinen 
getreuen  Famulus  Schindler,  der  die  Hauptarbeit  bei  dieser  Subskriptions- 
angelegenheit zu  tun  hatte:  , Kaufleute  gehören  zu  Spekulationen  und  nicht 
so  arme  Teufel  wie  ich  —  bis  hierher  ist  die  ganze  Frucht  dieser  elenden 
Spekulation  nur  mehr  Schulden.** 

Auch  der  Grossherzog  Ludewig  I.  von  Hessen  gehörte  zu  den  wenigen 
fürstlichen  Subskribenten  auf  die  Abschrift  der  Messe.  In  Beethovens 
Briefen  aus  dem  Jahre  1823  wird  sein  Name  nicht  erwähnt,  und  aus  den 
Darstellungen  der  Biographen  Beethovens  könnte  man  schliessen,  dass  die 
Subskription  aus  Darmstadt  erst  recht  spät  eingetroffen  sei.  (Vgl.  z.  B. 
Wasielewski  2,135.)  Dass  der  musikbegeisterte  Fürst  aber  zu  den  ersten 
Subskribenten  gehört  hat,  vielleicht  sogar  der  erste  war,  der  sich  zur  An- 
nahme der  Messe  bereit  erklärte,  ergibt  sich  aus  einem  glücklichen  Funde  von 
drei  seither  unbekannten  Briefen  Beethovens,  die  unter  alten  Akten  der 
Grossherzoglichen  Hofbibiiothek  in  Darmstadt  versteckt  lagen.  Wie  sie  dort- 
hin gekommen  sind,  iässt  sich  nicht  feststellen,  vielleicht  hat  sie  der  ver- 
storbene Archivdirektor  Baur  dem  früheren  Direktor  der  Hofbibiiothek 
Dr.  Waither  mitgeteilt,  dem  sie  unter  diese  Akten  geraten  sind,  an  die 
seit  langen  Jahren  niemand  gekommen  ist.  Sie  stammen  sicher  aus  der 
geheimen  Kabinettsregistratur  Ludewigs  I.  und  wurden  daher  jetzt  dem 
Grossherzoglichen  Haus-  und  Staatsarchiv  zurückgegeben. 

Das  erste  Schreiben,  die  an  den  Grossherzog  gerichtete  Einladung 
zur  Subskription,  lautet: 

Eure  königliche  Hoheit  I 

Der  Unterzeichnete  hat  so  eben  sein  neuestes  Werk  vollendet,  welches  er  für 
das  gelungenste  seiner  Geistesprodukte  hält. 

Dasselbe  ist  eine  grosse  solenne  Messe  für  vier  Solo-Stimmen,  mit  Chören  und 
▼ollständig  grossen  Orchester,  welche  auch  als  grosses  Oratorium  aufgeführt  werden 
kann. 


*)  Vgl.  auch  Beethovens  Missa  solennis  op«  123.  Eine  kurze,  erklärende  Be- 
schreibung bei  Gelegenheit  des  Beethovenfestes  in  Bonn.  Nebst  der  Lithographie 
eines  der  von  Beethoven  18^  in  betreff  dieser  Messe  an  die  europäischen  Höfe  ge- 
richteten Briefes.    Bonn  1845.  89,    (Die  Schrift  war  mir  nicht  zugänglich.) 


414 
DIE  MUSIK  III.  12. 


Er  hegt  daher  den  Wunsch,  ein  Exemplar  dieser  Messe  in  Putitnr  Eurer  kteigL 
Hoheit  onterdiinifM  einzusenden,  und  bittet  desshalb  gehorsamst,  Eore  ktaigl.  Hoheit 
wollen  allergnidicst  gemhen,  ihm  die  allerhöchste  Bewilliganc  hiezn  sn  ertheüen. 

Da  die  Abschrift  der  Partitor  jedoch  betrichtliche  Kosten  erfordert,  so  wagt  es 
der  Unterzeichnete  Eurer  königlichen  Hoheit  onterthinigst  Torznlegen,  dass  er  ffir 
dieses  grosses  Werk  das  missige  Honorar  Ton  f&nfUg  Dukaten  bestimmt  habe,  ond 
schmeichelt  sich  mit  der  aasgezeichneten  Ehre,  Höchstdieselben  in  die  Zahl  seiner 
allerhöchsten  Snbscribenten  zählen  za  dürfen. 

Wien  den  5.  Februar  1823.  Euer  königlichen  Hoheit 

gehorsamster 
Ludwig  Tan  Beethoven 

Das  Schreiben  nimmt  die  eine  Seite  eines  Foiioblattes  ein»  Ton  Bee- 
thoven rührt  nur  die  Unterschrift  her.  Inhalt  und  Fassung  stimmen  mit 
dem  Schreiben  an  die  Gesandtschaften  überein.  Man  zögerte  in  Dmnnstadt 
mit  der  Antwort  nicht,  wie  eine  Bemerkung  am  Kopf  des  Blattes,  die  Ton 
dem  Geh.  Kabinettssekretlr  Schleiermacher,  der  rechten  Hand  des  Gross- 
herzogs in  allen  Kunst  und  Wissenschaften  betreflienden  Angelegenheiten, 
geschrieben  ist,  beweist:  »Mit  dem  Anfügen,  die  Partitur  zu  schicken 
beantwortet  Darmstadt,  den  26.  Febr.  1823*.  Dass  die  Antwort  sehr 
schmeichelhaft  für  den  Meister  gelautet  hat,  ergibt  sich  aus  dessen  Dank- 
schreiben, das  zwar  keine  Adresse  trägt,  aber,  wie  aus  dem  Inhalt  ersicht- 
lich, an  Schleiermacher  gerichtet  ist.  Es  ist  auf  die  beiden  Seiten  eines 
Quartblattes  ganz  eigenhändig  von  Beethoven  geschrieben. 

Euer  Hocbwohlgebohren 

Mit  innigstem  Vergnügen  habe  ich  von  ihnen  die  Nachricht  erhalten,  dass  S.  K. 
Hoheit  der  Grossherzog  meine  Höchstdemselben  angetragene  Messe  geruhen  anzu- 
nehmen, insbesondere  aber  freut  es  mich,  dass  höchstdieselben  mir  ihr  Vergnügen 
darüber  durch  E.  H.  Wohlgeb.  zu  erkennen  geben,  indem  ich  dadurch  beruhig  bin, 
dass  dieses  Gesuch  an  S.  K.  H.  den  Grossherzog  in  Rücksicht  der  Messe  nicht  als 
aufdringlich  ist  betrachtet  worden  — 

ich  ersuche  E.  H.  W.  G.  ebenftüls  S.  K.  H.  meinen  Ehrfurchtsvollen  Dank  ab- 
zustatten für  die  Gnade,  dass  ich  Höchstdieselben  unter  meine  Snbscribenten  zählen 
kann,  welches  mir  auch  noch  zur  höchsten  Ehre  gereicht,  indem  S.  K.  H.  als  Schäzer 
und  Beschüzer  alles  Schönen  und  guten  angesehen  werden  —  E.  H.  W.  G.  emphele 
ich  mich  bestens,  und  habe  die  Ehre  mich  zu  zeichnen 

Euer  Hocbwohlgebohren 
Mit  ausgezeichneter 
Hochachtung 
Verharrender 
Wien,  am  24ten  März  1823.  Beethoven 

Inhaltlich  am  interessantesten  ist  das  dritte  Schreiben,  ein  eigen- 
händiger, vier  Seiten  langer  Brief  in  4^  an  Schleiennacher,  gleichfalls  ohne 
Adresse. 
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Euer  Hochwohlgebohren! 

Ich  habe  die  Ehre  ihnen  anzuzeigen,  dass  die  Messe  nun  bald  bei  der  Gross- 
terz.  Gesandtschaft  allhier  abgegeben  werden  könne,  ich  weiss  S.  K.  Ht.  der  Gross- 
herzog werden  es  nicht  ungnidig  aufnehmen,  wenn  ich  Höchstdieselben  bitte,  wegen 
4e8  Honorars  von  50  tt  hierher  an  die  Grossherz.  Gesandtsch.  gnidigst  zu  verfügen, 
die  Copiatur-Kosten  sind  wirklich  stirker  als  ich  es  anfangs  selbst  geglaubt.  Ein 
abscheuliches  Gerücht  meiner  Feinde  als  sei  diese  Messe  noch  nicht  vollendet,  werde 
4ch  durch  ein  Zeugniss  meines  gnidigsten  Herren  des  Erzherzogs  Rudolphs  Kaiser- 
liche Hoheit  bei  der  Grossherz.  Gesandtschaft  widerlegen  lassen,  da  diese  Messe 
schon  seit  1822  vollendet  gewesen  —  Hr.  Schlösser  in  S.  K.  Ht  des  Grossherzogs 
Dienste  wird  nicht  ermangeln  anzuzeigen,  wie  liebevoll  und  freundschaftlich  ich  ihn 
als  jungen  talentvollen  Künstler  aufgenommen,  leider  muste  ich  ganz  das|  Gegentheil 
«n  Herrn  Andr6  Kapellmeister  und  Hofrath  ausüben,  denn  sein  Betragen  war  so  roh|, 
dass  ich  ihm  geschrieben  mich  nicht  weiter  zu  besuchen,  erst  [spiter  [hatte  ich  ver- 
nommen, dass  dieser  Herr  in  Diensten  S.  K.  Ht.  sei,  bitte  ich  dieses  gewusst,  so 
würde  ich  aus  Rücksicht  für  Se.  K.  H.  sein  Betragen  ungeahndet  ertragen  haben  -^ 
Verzeihen  E.  H.  W.  sie  mit  d.  g.  zu  belistigen,  jedoch  wer  möchte  wenigstens  nicht 
so  gut  erscheinen  als  er  wirklich  ist,  und  wer  kann  wissen,  wie  eine  solche  Sache 
dargestellt  wird,  wo  sich  nicht  selten  das  Veritas  odium  parit  stark  einstellt.  — 

Ich  bitte  mich  der  Gnade  Sr.  K.  Ht  des  Grossherzogs  besonders  zu  emphelen, 
«ind  Höchstdieselben  zu  versichern,  dass  ich  ihnen  meinen  aufrichtigsten  Dank  ab- 
statte  mir  die  Ehre  gegönnt  zu  haben,  Höchstdieselben  unter  meine  allerhöchsten 
Sabscribent[en]  wie  den  Kaiser  von  Rusland,  König  von  Preussen,  König  von  Prank- 
reich etc.  zihlen  zu  dörfen.  Es  wird  sich  schon  noch  eine  andere  Gelegenheit  er- 
eignen, wo  ich  hoffe  zu  zeigen,  nicht  ganz  unwürdig  dieser  Gnade  gewesen  zu  sein. 
4ch  bitte  Eur  Hwhlgeb[ohr]en  meine  unbegrinzteste  Hochachtung  für  sie  zu  ge- 
nehmigen. Euer  HochwohIgebohr[en] 

Ergebenster  Diener 

Wien  am  2ten  august  1823  Ludwig  van  Beethoven 

Das  Zeugnis,  das  die  von  seinen  Feinden  verbreiteten  Gerüchte  wider« 
legen  sollte,  hatte  Beethoven  in  einem  Schreiben  an  den  Erzherzog  vom 
15.  Juli  1823  erbeten  (Nohl,  Neue  Briefe  Beethovens  S.  235).  Schlösser 
ist  der  spätere  Hofkapellmeister  Louis  Schlösser  (1800—1886),  ein  ge- 
borener Darmstädter,  der  im  Frühjahr  1823  zu  seiner  Ausbildung  in  Wien 
war.  Einen  Brief  Beethovens  an  ihn  vom  6.  Mai  dieses  Jahres  druckte 
Nohl  a.  a.  O.  S.  257  ab.  Andr6  ist  der  bekannte  Komponist,  Musik- 
theoretiker  und  Musikalienverleger  Johann  Anton  Andr6  in  OfTenbäcli 
<1775 — 1842),  der  die  Titel  eines  Grossherzoglich  Hessischen  Hofkapell- 
meisters und  Fürstlich  Isenburgischen  Hofrats  besass.  Beethovens  schroffes 
Urteil  fiber  ihn  stimmt  mit  den  Äusserungen  anderer  durchaus  nicht  fiber- 
ein. Man  lese  z.  B.  den  durchweg  anerkennenden  Nekrolog  in  der  von 
seinen  geschäftlichen  Konkurrenten  Schott  in  Mainz  herausgegebenen  Musik- 
zeitschrift »Cäcilia«  Jahrg.  21  S.  173—175,  1842,  wo  die  »Gfite  seines 
Charakters"   gerfihmt  wird.     In  Mendels   „Musikalischem   Konversations- 
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Lexikon^  1,218  heisst  es  von  ihm:  »Als  Mensch  zeichneten  ihn  schöne 
und  seltene  Tugenden  aus,  welche  ihm  bei  seinen  Kunstgenossen  und  Mit- 
bürgern allenthalben  hin  Freundschaft,  Liebe  und  Verehrung  erwarben*. 
Wer  weiss,  was  den  leicht  reizbaren  Künstler  gegen  ihn  aufgebracht  hatte. 
In  der  Art,  wie  er  ihn  abweist  und  ihm  gleich  das  Haus  verbietet,  zeigt 
sich  dieselbe  Hitzköpfigkeit  wie  in  den  drei  Billets  „Besuchen  Sie  mich 
nicht  mehr*  an  den  Grafen  Moritz  Lichnowsky,  Schindler  und  Schuppanzigh, 
als  sie  seinen  Argwohn  in  Bezug  auf  die  von  ihm  Frühjahr  1824  geplante 
Akademie  erregt  hatten. 

Auch  diesmal  zögerte  man  in  Darmstadt  nicht,  Beethovens  Wunsch 
zu  erfüllen.  »Mit  50  Dukaten  an  Herrn  von  Türckheim  angewiesen,  Darm- 
stadt, den  17.  August  1823*,  schrieb  Schleiermacher  auf  den  Brief,  und 
aus  den  Kabinettskasse-Rechnungen  und  einem  Schreiben  des  Hauptstaats- 
kasse-Direktors Zimmermann  an  den  hessischen  Geschäftsträger  in  Wien, 
Freiherrn  von  Türckheim  ergibt  sich,  dass  diesem  am  26.  August  ein  von 
dem  Bankier  Philipp  Emden  in  Frankfurt  a.  M.  auf  das  Bankhaus  Herz 
in  Wien  ausgestellter  Wechsel  über  50  Dukaten  gleich  287  fl.  50  kr.  zur 
Auszahlung  an  Beethoven  übersandt  worden  ist.  Die  von  Zimmermann  er- 
betene Quittung  fehlt  bei  den  Belegen  der  Rechnung,  sie  war  vermutlich 
von  Beethoven  selbst  ausgestellt,  und  das  wertvolle  Autograph  hat  einen 
Liebhaber  gefunden,  ehe  die  Belege  in  einen  Band  gebunden  waren. 

Das  Subskriptions-Exemplar  der  Missa  solennis  in  Abschrift  befindet 
sich  heute  mit  der  ganzen  Musikbibliothek  Grossherzog  Ludewigs  I.  in  der 
Grossherzoglichen  Hofbibliothek,  in  die  auch  die  gestochene  Partitur  in  der 
Schottschen  Ausgabe  von  1827,  auf  die  die  Hofkapelle  subskribiert  hatte,  ge* 
wandert  ist.  Der  Druck  war  gerade  vollendet,  als  der  Schöpfer  des  Werkes  die 
Augen  zum  ewigen  Schlummer  schloss;  die  ersten  nach  Wien  geschickten 
Exemplare  hatten  ihn  nicht  mehr  unter  den  Lebenden  getroffen.  Die 
Herausgabe  des  Werkes  hatte  sich  sehr  verzögert,  denn  bereits  am  20.  April 
1825  hatte  die  Firma  B.  Schotts  Söhne  in  Mainz  eine  «Einladung  zur 
Subskription  auf  die  drei  neuesten  grossen  Werke  von  L.  van  Beethoven, 
nämlich  1.  Missa  solennis,  D-dur,  2.  Grosse  Ouvertüre,  C-dur  (zur  Weihe 
des  Hauses)  und  3.  Sinfonie  mit  Chören  (die  0.  Symphonie)"  versendet. 
(Abgedruckt  auch  im  Intelligenzblatt  zur  Caecilia  1825  No.  0  S.  12 — 13 
und  folgende  Nummern.)  Auf  Beethovens  Weisung  an  Schott  in  einem 
Briefe  vom  25.  November  1825  wurde  dem  Subskribentenverzeichnis  zu 
Anfang  der  drei  Werke  auch  die  Pränumerantenliste  auf  die  geschriebene 
Partitur  der  Missa  solennis  vorgestochen,  in  der  unter  zehn  Subskribenten 
sieben  regierende  Fürsten,  nämlich  der  Kaiser  von  Russland,  die  Könige 
von  Preussen,  Frankreich,  Dänemark,  Sachsen,  die  Grossherzöge  von  Hessen 
und  Toskana  aufgeführt  werden.  Kalischer  macht  in  den  «Neuen  Beethoven- 
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brieren*  S.  117  auf  deo  Widerspruch  zwischen  dieser  Anweisung  Bee- 
thovens und  einer  Mitteilung  Schindlers  aufmerksam,  nach  der  „am 
Ende  aller  Enden*  nur  die  Hdfe  von  Russland,  Preussen,  Frankreich, 
Sachsen  und  Hessen-Darmstadt  subskribiert  hätten.  Ein  Widerspruch  wäre 
aber  meines  Erachtens  nur  dann  anzunehmen,  wenn  man  Schindlers  Mit- 
teilung nach  dem  25.  November  1825,  dem  Datum  des  Briefes  Beethovens 
an  Schott,  ansetzt.  Bis  zum  1.  Juni  1823  hatten  nach  Beethovens  Brief 
an  Erzherzog  Rudolf  nur  die  Könige  von  Preussen  und  Frankreich,  sowie 
der  Kaiser  von  Russiand  subskribiert;  dazu  kommt  nach  den  oben  ab- 
gedruckten Briefen  der  Grossherzog  von  Hessen,  also  waren  es  bis  dahin 
vier  Fürsten.  Kaliscbers  Vermutung,  in  dem  Briefe  an  Schindler  aus  dem 
Juni  1823  (Kalischer  No.  125  S.  112 — 113)  sei  zu  lesen:  „bei  den  subskri- 
bierten gesandtschaften  machen  sie  ebenfalls  weiter  keine  Besuche;  — 
ich  werde  die  sache  aufs  beste  selbst  schriftlich  bei  allen  Vieren  in  das 
gehörige  Licht  des  Aufhaltens  wegen  zu  setzen  wissen"  (statt  des  von 
Schindler  gelesenen  .Spitzen")  ist  danach  jedenfalls  begründet.  Am  t.  Juni 
1823  bittet  Beethoven  den  Erzherzog,  sich  bei  dem  Grossherzog  von 
Toskana  zu  verwenden ;  der  König  von  .Sachsen  hatte  nach  dem  Briefe  des 
Prinzen  Anton  von  Sachsen  vom  12.  September  (Kallscher  S.  129)  bis  zu 
diesem  Tage  ebenMIs  noch  nicht  subskribiert,  als  an  die  anderen  Fürsten 
die  Abschriften  schon  abgeschickt  wurden.  Vermutlich  traf  die  Zusage 
aus  Dresden  bald  darauf  ein,  und  Schindler,  der  diese  Subskription  damit 
für  beendet  hielt,  machte  die  erwähnte  Anheicbnung.  Beethoven  hat 
aber  den  Verlag  der  Messe  erst  im  Mai  1824  an  Schott  verkauft,  erst  am 
16.  Januar  1825  an  ihn  das  Manuskript  abgeschickt  und  ihm  am  22.  Januar 
durch  eine  Bescheinigung  formell  das  Verlagsrecht  übertragen.  Wenn  also 
bis  zu  diesem  Tage  noch  Subskriptionen  auf  Abschriften  einliefen,  wie  es 
wahrscheinlich  von  dem  König  von  DInemark  und  dem  Grossherzog  von 
Toskana  geschehen  ist,  so  konnte  Beethoven  sie  annehmen,  ohne  dem 
Rechte  des  Verlegers  zu  nahe  zu  treten.  Die  Sache  wäre  jedenMls  ganz 
klar  zu  stellen,  wenn  jemand  in  den  betr.  Archiven  nachforschen  wollte, 
wo  möglicherweise  auch  noch  unbekannte  Beethoven-Briefe  der  Entdeckung 
harren,  denn  wie  nach  Darmstadt  hat  der  Meister  vielleicht  auch  an  die 
anderen  Höfe  eigenhändige  Dankschreiben  gerichtet. 


i  war  im  Frühling  vorigen  Jmhres,  als  tcb  von  einer  Familie  tu 
'  einem  QuartetUbend  gebeten  vnrde,  an  dem  Beethovens 
I  Streichquartett  op.  18,  No.  1  in  seiner  ersten  Fassang  ge- 
I  spielt  werden  sollte.  Beethovens  F-dur  Quartett  in  seiner  ersten 
Fassungl  Ven  bitte  das  nicht  gelockt?  Die  gegenwärtige  glückliche  Besitz^in 
der  Raritit  ist  Frau  Pastorin  Anna  Kawall,  geb.  von  Amenda  die  Gross- 
tochter von  Karl  Ferdinand  Amenda.  Dass  Amenda,  gelegentlich  seines 
etwa  einjihrigen  Aufenthalts  in  Wien  17U8/Q0mit  Beethoven  in  einem  intimen 
Freundschaflsvertailtnis  gestanden,  dass  er  oft  mit  ihm  musiziert,  dass 
Amenda  zu  den  wenigen  Bevorzugten  gehörte,  dem  der  verschlossene  Gross- 
meister die  Qualen  seines  Seelenzusundes  anvertraute,  ist  jedem  In  Bee- 
thovens Leben  und  Schaffen  Eingeweihten  bekannt.  Amenda  mag  vielleicht 
der  erste  gewesen  sein,  der  von  dem  unheilvoll  wachsenden  Gehörieiden 
Beethovens  erfuhr,  denn  der  bekannte  Brief  an  Amenda  vom  l.Juni  1801 
lüftet  den  Schleier  von  Beethovens  tief  verborgenen  Herzensgebeimnissen 
und  in  ergreifenden  Worten  enthüllt  Beethoven  dem  .zirtlich*  geliebten 
Freunde  seine  Besorgnisse  und  inneren  Kiropfe.  Aus  diesem  Schreiben 
ersehen  wir  aucb,  dass  Beethoven  Amenda  ersucht,  das  in  Rede  stehende 
Quartett,  das  er  ihm  vermutlich  bei  der  Trennung  schenkte,  .ja  nicht 
weiter  zu  geben,  weil  er  es  sehr  umgeändert  habe,  indem  er 
erst  jetzt  recht  Quartetten  zu  scfareiben  wisse*. 

Die  ebenso  sauber  geschriebene  als  sorgRltig  erhaltene  Kopie  des 
Quartetts  trlgt  am  Kopf  der  ersten  Geigenstimme  Beethovens  elgenhindige 
kräftige  Schriftzüge  in  folgender  zuerst  durch  Ludwig  Nohl  veröffentlichten 
Widmung: 

Lieber  Amenda! 
Nimm   dieses  Quirtett  als  ein   kleines  Denkmal   unaerer  Freundschaft.    So  oft 
Du  Dir  es  vorsplelat,  erlanere  Dich  unserer  dttrchtebten  Tage,  wie  innig  gut  Dir  «ar 
und  Immer  aefn  wird 

Dein  wahrer  und  varmer  Freund 

Ludwig  van  Beethoven 
TIen,  am  25.  Juni  1799. 
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Die  im  Jahre  1801  als  op.  18  No.  1  herausgegebene  Komposition  ist 
auf  der  ersten  Geigenstimme  als  Quarte tto  II,  also  noch  als  zweites 
der  ersten  sechs  Quartette,  bezeichnet. 

Durch  die  ^Liebenswürdigkeit  der  Eigentümerin  bin  ich  in  der  Lage, 
die  nachfolgende  ursprüngliche  Fassung  des  Quartetts^)  in  seinem  Durch- 
führungsteile (Satz  I)  veröffentlichen  zu  können  ^  und  es  wird  gewiss  allen 
Beethovenfreunden  willkommen  sein,  einen  vergleichenden  Einblick  in  die 
Werkstatt  des  gewaltigen  Titanen  zu  tun,  der  erst  „jetzt  recht  Quartetten 
zu  schreiben*  wusste. 

Während  die  spätere  Herausgabe  des  Quartetts  gegenüber  der  un- 
veröffentlichten, ursprünglichen  Fassung,  in  sämtlichen  Sätzen  weit  knapper 
und  gedrängter,  weit  konzentrierter  in  Form  und  Struktur  zur  Darstellung 
gelangt,  ohne  den  Stimmungsgehalt  in  seinem  Wesen  zu  ändern,  finden  wir 
die  Durchführung  im  ersten  Satz  von  Takt  15 — 35  bis  zum  Eintritt  des 
Hauptthemas  in  b-moll  um  zwei  Takte  verlängert.  Dieser  Abschnitt  hat 
überhaupt  eine  der  einschneidendsten  Umgestaltungen  der  ersten  Fassung 
gegenüber  aufzuweisen.  Bleiben  die  ersten  vier  Takte  der  Durchführung 
unberührt  bestehen,  so  taucht  schon  mit  dem  fünften  Takt  eine  merkliche 
Verschiebung  der  kompositorischen  Führung  auf,  die  dann,  mit  dem  15.  Takt 
eine  von  der  ersten  Fassung  abweichende  Tonart  zur  Modulation  nach 
b-moll  bevorzugend,  mehr  und  mehr  ein  wesentlich  anderes  physiogno- 
misches  Gepräge  zur  Schau  trägt.  Die  rhythmischen  Umbildungen,  die 
gleichmässige  Behandlung  und  die  imitierende  Wechselwirkung  der  einzelnen 
Instrumente  sowie  die  ebenmässig  gesponnenen  thematischen  Fäden  ver- 
leihen diesem  Übergang  nach  b-moll  nicht  nur  ein  völlig  neues  Klangkolorit, 
sondern  sichern  ihm  eine  bedeutend  erhöhte  Gesamtwirkung  hinsichtlich 
der  Symmetrie  und  der  dramatischen  Schärfe  des  in  fest  geformtem  Zu- 
sammenschluss  sich  vollziehenden  Aufbaus.  Man  betrachte  femer  den 
b-moll  Eintritt  selbst,  beobachte  die  Führung  des  Violoncells  als  Vertreters 
der  Bassstimme,  die  Ausweichung  nach  f-moll  Takt  43  und  namentlich  den 
Übergang  nach  C-dur  Takt  51,  diese  machtvolle  und  glanzumstrahlte 
Steigerung  bis  zur  Rückkehr  des  Hauptthemas  in  seiner  Tonika,  wo  infolge 
der  Gegenbewegung  des  Figuralmotivs  zwischen  Violoncell  und  zweiter  Geige 
unterstützt  von  der  synkopischen  Ausbeutung  der  Mittelstimmen  und  Prim- 
geige, alles  zum  Abschluss  der  Durchführung,  zur  Wiederaufhahme  des 
Grundgedankens  hindrängt  —  und  man  wird  leicht  erkennen,  welch  ener- 
gische Feilung  Beethoven  hier  zugunsten  der  endgültigen  Herausgabe  des 
Werkes  vorgenommen.    Auch  die  dynamischen  Unterschiede  vergleichend 

^)  Interessenten  seien  darauf  auftnerksam  gemacht,  dass  die  Handschrift  durch 
Frau  Anna  Kawall,  wohnhaft  in  Riga,  eventuell  käuflich  zu  erwerben  ist 
*)  Siehe  die  Musikbeilage  dieses  Heftes. 


^SSL. 
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zu   verfolgen  ist  höchst  interessant,  so  die   SForundi   Takt    10   nod  20, 
25  und  26,  31— 34b  asw. 

Beethoven  ging  erwiesenerinasseo  in  der  Hinstellung  seiner  SchöpfuDgen 
mit  peinlichster  Genauigkeit  und  Sorgfalt  zu  Werke  nnd  diese  erste  Fawung 
des  Quartetts  darf  als  ein  überaus  wertvolles  Beispiel  dafSr  angesehen 
werden,  in  wie  nahem  Verhiltnis  technische  Ausgesultung  und  geistige  Idee 
der  jeweiligen  Tonschöpfung  zu  einander  stehen.  Nach  der  ideelles  Seile  hin 
macht  sich,  wie  gesagt,  bei  den  beiden  Vorlagen  kaum  eine  Abweichung  geltend, 
der  Gedanke,  dieser  lebendig  pulsierende  Herzschlag  eines  jeden  Kunst- 
Werks,  stand  fest;  um  ihn  aber  nach  seiner  ganzen  Grösse  und  Tiefe  hin 
auszulösen,  dazu  bedurfte  es  jener  vlelamfassenden,  sich  ganz  in  den  Dienst 
des  Kunstwerks  stellenden  Technik;  und  aus  der  Gegenüberstellung  dieser 
beiden  Versionen  ersehen  wir  deutlich,  dass  selbst  ein  Genius,  ein  ge- 
waltiger, weltbeglückender  Meister  wie  Beethoven  rastlos  in  der  Arbeit 
titig  sein  musste,  um  allem,  was  seinen  Geist  und  seine  Seele  erfüllte, 
endlich  den  selbstbefriedigenden,  wahrsten  und  überzeugendsten  Ausdruck 
zu  verleiben. 


■enn  wir  die  \Cerke  grosser  Tondichter  betrachten,  sind  es  ß-eltich 
I  zunächst  die  Kompositionen  selbst,  die  unser  Interesse  in  Anspruch 
netimea.  Wir  können  gleichwohl  diese  nicht  von  den  Persön- 
I  liebkeiten  trennen,  die  sie  geschaffen  babea.  Diese  stehen  — 
wenn  kein  Bild  unserer  Phantasie  zu  Hilfe  kommt  —  durch  die  Werke 
verklirl  vor  uns.  Diesem  idealisierenden  Standpunkte  sucht  auch  die 
bildende  Kunst,  wenn  sie  die  Gestalten  'der  Tonheroen  auf  Öffentlichen 
Pützen  oder  in  grossen  Hallen  aufstellt,  gerecht  zu  werden.  Sie  bemüht 
sich,  sie  über  das  Gemein-Alltlgliche  zu  erheben,  sie  scheut  sich  daher 
zanicbst,  namentlich  wenn  es  Künstler  des  19.  Jahrhunderts  betrifft,  sie 
in  die  modischen  Gewänder  zu  kleiden,  die  sie  im  Leben  trugen;  sie 
modifiziert  diese  mehr  oder  weniger  und  verhüllt  sie  teilweise  mit  Draperieen. 
JHan  idealisiert  aber  auch  die  Gestalten.  Die  Tonheroen  haben  sehr 
häufig  das  mit  den  Singvögeln  gemein,  dass  sie  äussere  Schönheit  nicht 
drückt.  Mozart  machte  sich  selbst  über  seine  weit  vorspringende  Nase 
lustig;  auch  die  Nase  Beethovens  und  besonders  die  Joseph  Haydns  waren 
unschön ;  auf  dem  Antlitz  Glucks  und  Beethovens  hatten  die  Pocken 
ihre  Narben  hinterlassen ,  Beethovens  Zähne  waren  wegen  des  flachen 
Gaumens  hervorstehend,  sein  Kopf  kugelförmig  usw.  Da  wird  denn 
von  dem  Bildhauer  die  Gestalt  in  die  Länge  gezogen,  Nase  und  Mund 
kleiner,  die  Stirn  mächtiger,  das  Auge  geistvoller  gebildet,  alles,  was  dem 
Schönheitssinn  anstössig  wäre,  entfernt,  auch  bezüglich  der  eben  durch 
die  Idealisierung  herbeigeführten  Frage:  in  welcher  Lebensepoche  der 
Künstler  dargestellt  werden  solle,  wohl  oder  übel  ein  Abkommen  getroffen. 
Freilich  wird  auf  diese  Weise  die  Gestall  mehr  und  mehr  zu  einem  Symbol, 
und  der  Dargestellte  würde  sich  wahrscheinlich  in  dem  Bilde  nicht  er- 
kennen. Gleichwohl  erscheint  die  Idealisierung  in  den  genannten  Fällen 
gerechtfenigt.  Ein  anderes  ist  es  jedoch,  wenn  wir  mit  den  Komponisten 
in  ein  vertrauliebes  Verhältnis  treten  wollen,  wenn  wir  mit  Ihren  Bild- 
nissen Ihre  Biographieen ,  unsere  iMappen,  die  Wände  unserer  Zimmer 
schmücken  wollen.    Da  verlangen  wir  jeden  Künstler  so  vor  uns  zu  sehen, 
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wie  er  wirklich,  wie  er  zu  einer  bestimmten  Zeitepoche  aussah,  da  geniert 
es  uns  nicht)  wenn  er  dem  Ideal  nicht  entspricht,  das  wir  uns  beim  An- 
hören seiner  Werke  gemacht  hatten,  da  wollen  wir  ihn  auch  in  der  Kleidung 
sehen,  die  er  trug,  und  es  wird  uns  gar  nicht  beirren,  Beethoven  auf  einem 
Ölbilde  zu  sehen,  wie  ihn  Schindler  beschreibt:  im  blauen  Frack  mit  ver- 
goldeten Knöpfen,  weissen  Beinkleidern,  Schuhen  und  Strümpfen  oder  mit 
dem  »verfilzten  Hut*  auf  dem  Kopfe,  wie  ihn  Breuning  schildert. 

Und  ebenso  ist  es  mit  der  Biographie  des  Künstlers;  da  soll  von 
keinem  Idealisieren  die  Rede  sein,  denn  es  drängt  uns,  dem  Lebenslauf 
des  Künstlers  wahrheitsgetreu  nachzuforschen,  zu  erfahren,  in  welchen 
Stimmungen,  aus  welchen  Anlässen,  unter  welchen  Kämpfen  die  Werke 
entstanden  sind,  die  wir  bewundem;  es  interessiert  uns,  ihren  Schöpfer 
durch  diese  Betrachtungen  uns  näher  zu  rücken,  zu  sehen,  wie  er  gleich 
uns  mit  des  Lebens  Not  und  Strenge  kämpfen  musste,  wie  er  gleich  uns 
menschlichen  Bedürfhissen,  menschlichen  Gefühlen,  ja  auch  menschlichen 
Schwächen  unterworfen  war. 

Von  diesem  Standpunkt  aus  sind  aber  auch  die  Widmungen  der 
Werke  von  hohem  Interesse;  sie  bilden  einen  wesentlichen  Teil  der  Bio- 
graphie des  Künstlers;  sie  zeigen,  in  welchen  Beziehungen  er  zu  seinen 
Zeitgenossen  stand,  inwiefern  diese  fördernd  auf  sein  Schaifen  einwirkten 
und  welchen  Einfluss  sie  auf  die  Entwicklung  seines  Charakters  und  über- 
haupt auf  seine  Lebensverhältnisse  übten.  Dies  gilt  ganz  vorzüglich  von  den 
Widmungen  der  Werke  Beethovens.  Ging  auch  ein  Teil  aus  dem  natür- 
lichen Streben  hervor,  für  des  Lebens  Bedürfnisse  aus  den  Händen  der 
Reichen  und  Hochgestellten  klingende  Anerkennung  zu  erhalten,  so  sind 
doch  viele  von  ihnen  schöne  Denkmale  der  Liebe,  Freundschaft  und 
Dankbarkeit  Beethovens,  und  die  Liebe  und  Verehrung,  die  wir  ihm 
entgegenbringen,  wirft  einen  Teil  ihrer  Strahlen  auf  jene  Personen,  die 
ihm  treu  zur  Seite  standen  und  durch  werktätige  Liebe  den  oft  be- 
schatteten Weg  seines  Lebens  aufzuhellen  sich  bemühten;  sie  verdienen 
unsere  Teilnahme  um  so  mehr,  als  Beethoven  selbst  seine  besten  und  be- 
währtesten Freunde  zuweilen  sehr  rauh  anzufassen  pflegte,  so  dass  es  eines 
bedeutenden  Grades  von  Selbstverleugnung  bedurfte,  neben  der  Verehrung 
für  den  Meister  und  seine  Werke  auch  die  alte  Liebe  für  den  Menschen 
zu  bewahren. 

Den  hier  ausgesprochenen  Ansichten  verdanken  die  nachfolgenden 
einfachen  Skizzen  ihre  Entstehung.  Das  Material  lieferten  Thayers  vor- 
treffliches Werk  «L.  van  Beethovens  Leben*  und  die  darin  zitierten  Quellen, 
ferner  Mitteilungen  von  Zeitgenossen  Beethovens,  Erhebungen  in  Ar- 
chiven usw. 
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Wir  wenden  uns  zuerst  zu  jenen  Widmungen,  denen  lediglich  die 
Absicht  zugrunde  lag»  pekuniäre  oder  andere  Vorteile  dadurch  zu  erlangen* 


Von  den  gekrönten  Häuptern,  denen  Beethoven  Werke  widmete,  war 
Friedrich  Wilhelm  II.  von  Preussen  der  früheste.  Der  König  war 
enthusiastischer  Musikliebhaber,  sehr  guter  Cellist  —  Schüler  von  Duport  — , 
und  spielte  oft  in  seinem  eigenen  Orchester  mit.  Es  ist  bekannt,  wie  gern 
er  Mozart  in  Berlin  behalten  hätte.  Dieser  widmete  ihm  drei,  Haydn  sechs 
Streichquartette.  Beethoven  spielte,  als  er  im  Februar  1706  in  Berlin  war^ 
mehrmals  vor  ihm  und  widmete  ihm  sodann  die  zwei  Cellosonaten  op.  5^ 
wofür  er  eine  goldene  Dose  mit  Louisdors  gefüllt  als  Geschenk  empfing. 
Er  äusserte  mit  Befriedigung,  es  sei  keine  gewöhnliche  Dose  gewesen^ 
sondern  eine  solche,  wie  man  sie  Gesandten  zu  geben  pflegte. 

An  die  Sonate  op.  5  in  g-moll  knüpft  sich  noch  eine  hübsche 
Anekdote,  die  uns  Thayer  (II.  B.  35)  erzählt.  Domenico  Dragonetti,  der 
grosse  Kontrabassist,  war  1700  aus  Venedig  nach  Wien  gekommen  und 
trat  mit  Beethoven  in  freundschaftlichen  Verkehr.  Beethoven  spielte  mit 
ihm  die  genannte  für  Cello  geschriebene  Sonate,  sein  Spiel  auf  dem 
Kontrabass  unverwandt  mit]  Bewunderung  betrachtend.  Bei  den  Arpeggieit 
im  Finale  aber  geriet  er  in  eine  so  freudige  Aufregung,  dass  er  am  Schlüsse 
aufsprang  und  den  Virtuosen  mitsamt  dem  Instrument  umarmte. 

Dem  Königlichen  Violoncellspieler  reihen  wir  einen  Klavierspieler  aus 
königlichem  Geschlecht  und  eine  kaiserliche  Klavierspielerin  an. 

Prinz  Louis  Ferdinand  von  Preussen,  geboren  1772,  war 
eine  genial  angelegte,  aber  überschäumende  Natur;  mit  gleicher  Hast  und 
Energie  warf  er  sich  den  verschiedensten  Wissenschaften  in  die  Arme, 
in  ihnen,  aber  nicht  minder  auch  im  Gewühl  sinnlicher  Zerstreuungen,  Be- 
friedigung eines  ihm  innewohnenden  ungestümen  Dranges  suchend.  Mit 
grösster  und  andauerndster  Leidenschaft  betrieb  er  aber  die  Musik,  in  der 
er  sich  —  besonders  nachdem  er  sich  1800  den  sehr  talentvollen  Pianisten 
und  Klavierkomponisten  Johann  Ludwig  Dussek  bleibend  als  Kunstgenossen 
und  Freund  zugesellt  hatte  —  zu  einem  der  ausgezeichnetsten  Klavier* 
Virtuosen  heranbildete,  der  namentlich  durch  das  Feuer  seines  Vortrags 
die  Zuhörer  hinriss.  Er  bediente  sich  ausschliesslich  der  englischen 
Flügel,  deren  er  allmählich  13  angeschafft  haben  soll.  Beethoven  sagte 
ihm,  als  er  ihn  1706  hörte  „er  spiele  gar  nicht  königlich  oder  prinzlich^ 
sondern  wie  ein  tüchtiger  Klavierspieler."  Der  Prinz  komponierte  auch 
eine  stattliche  Reihe  von  Werken  für  das  Klavier,  mit  und  ohne  Begleitung,, 
von  denen  wohl  das  f-moll  Quartett  das  bedeutendste  ist.  Beethoven 
urteilte  über  des  Prinzen  Kompositionen,   „es  seien  hier  und  da  hübsche 
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Brocken  drein".  Indessen  wurden  zur  Zeit  Beethovens  in  Wien  in  den 
Konzerten  bei  Lobkowitz,  Kinsky  und  anderen  von  den  bedeutendsten 
Pianisten:  Erzherzog  Rudolf,  Baronin  Ertmann,  Fräulein  von  Kurzböck, 
Madame  Bigot  neben  den  Konzerten  und  Sonaten  Beethovens  auch  die 
Werke  des  Prinzen  Louis  Ferdinand  gern  und  mit  grossem  Beifall  vorge- 
tragen, und  wenn  wir  auch  heute  den  Enthusiasmus  Reichardts  nicht  teilen 
können»  der  in  der  «höchstgenialen  Komposition  des  f-moll  Quartetts  die 
grossen  lieblichen  Gedanken,  den  tief  melancholischen  Charakter  der  gimzen 
Komposition,  oft  von  den  reinsten  Sonnenblicken  durchströmt,  in  denen 
sich  ein  Himmel  öflThet*  bewundert,  so  geht  es  uns  mit  der  fiberwiegenden 
Zahl  der  damals  bewunderten  Werke  nicht  besser. 

Zwei  Anekdoten,  die  uns  Thayer  mitteilt,  ^)  zeigen,  mit  welchem  Enthu- 
siasmus und  mit  welchem  den  meisten  seiner  Zeitgenossen  voraneilenden 
Verständnis  Louis  Ferdinand  die  Werke  Beethovens  begrüsste. 

Als  Beethoven  die  Eroica  geschrieben  hatte,  lieh  sie  sich  Ffirst  Lob- 
kowitz  vor  ihrem  Erscheinen  von  dem  Komponisten  für  einige  Zeit,  um 
sie  bei  sich  durch  sein  Orchester  auffuhren  zu  lassen.  Die  Symphonie 
gefiel  anfangs  nicht  sehr.  Auf  dem  Landsitz  des  Ffirsten  hörte  1804  Prinz 
Louis  das  ihm  ganz  unbekannte  Werk  und  wurde  von  Bewunderung  so 
hingerissen,  dass  er  sich  als  besondere  Gunst  eine  unmittelbare  Wieder- 
holung, und  nach  Ablauf  einer  Stunde,  —  da  sein  Aufenthalt  zu  kurz  war, 
um  ihm  zu  einem  andern  Konzert  Gelegenheit  zu  geben  —  eine  zweite 
Wiederholung  ausbat. 

Als  der  Prinz  später  auf  der  Reise  nach  Italien  ganz  kurze  Zeit  in 
Wien  verweilte,  behandelte  er  Beethoven  mit  der  grössten  Auszeichnung* 
Eine  alte  Gräfin  gab  dem  Prinzen  zu  Ehren  eine  kleine  musikalische 
Abendunterhaltung,  zu  der  auch  Beethoven  eingeladen  wurde.  Beim  Souper 
wurde  für  den  Prinzen  und  den  hohen  Adel  abgesondert  serviert,  worauf 
Beethoven  mit  einigen  derben  Bemerkungen  den  Salon  verliess.  Einige 
Tage  später  gab  der  Prinz  ein  Mittagmahl,  zu  dem  ein  Teil  derselben  Ge- 
sellschaft, auch  die  alte  Gräfin,  geladen  war.  Als  man  sich  zu  Tisch  setzte, 
erhielt  die  Gräfin  ihren  Platz  auf  der  einen,  Beethoven  auf  der  anderen 
Seite  des  Prinzen. 

Beethoven  widmete  dem  Prinzen  noch  in  demselben  Jahre  das  herr- 
liche c-moll  Konzert,  das  er  im  Sommer  1800  komponiert  hatte. 

Im  Sommer  1805  verbrachte  Spohr  auf  Einladung  des  Prinzen  einige 
Zeit  bei  diesem  in  Magdeburg,  wo  grosse  Manöver  stattfanden.  Spohr  schildert 
in  seiner  Selbstbiographie  das  sonderbare,  wildbewe gte  Leben  daselbst  sehr 
anschaulich.     Oft   schon   um    6  Uhr  morgens   mussten  er   und  Dussek  in 

*)  Die  erste  (II.  250)  nach  Schmidts  Wiener  Musikzeitung  von  1845,  die  xweite 
nach  Ries  S.  111. 
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Schlafrock  und  PantoCFeln  mit  dem  Prinzen,  der  bei  der  Hitze  in  Hemd 
und  Unterhose  am  Klavier  sass,  die  Stücke  für  den  Abendzirkel  einüben, 
während  die  Offiziere  in  glänzenden  Uniformen  zur  Cour  kamen.  Nach 
dem  Frühstück  ritt  man  zu  den  Manövern,  hierauf  folgte  das  Diner,  dann 
das  Konzert,  und  den  Schluss  bildete  regelmässig  bis  tief  in  die  Nacht  ein 
Bacchanal. 

Dem  stürmischen  Leben  Louis  Ferdinands  machte  der  Tod  in  dem 
Gefecht  bei  Saalfeld  (10.  Oktober  1806)  ein  frühes  Ende. 

Die  kaiserliche  Klavierspielerin  war  Maria  Theresia,  zweite  Ge- 
mahlin des  Kaisers  Franz,  geboren  1772  in  Neapel  als  älteste  Tochter  des 
Königs  Ferdinand  IV.  und  der  Königin  Maria  Carolina.  Mit  dem  Namen 
auch  die  musikalischen  Neigungen  ihrer  Grossmutter,  der  grossen  Kaiserin 
teilend,  kultivierte  sie  schon  am  Hofe  zu  Neapel  Klavierspiel  und  Gesang 
mit  Eifer  und  Erfolg  und  blieb  auch  nach  ihrer  1790  erfolgten  Vermählung 
den  Traditionen  des  Kaiserhauses  getreu,  in  dem  die  Musik  seit  Jahr- 
hunderten eine  Heimstätte  gefunden  hatte. 

So  lange  sie  lebte,  wurden  —  wie  Schindler  berichtet  —  am  kaiser- 
lichen Hofe  viele  Konzerte  mit  vollem  Orchester  aufgeführt,  besonders 
zur  Sommerszeit  in  Laxenburg.  Dirigenten  waren  Salieri  oder  Weigl.  Kaiser 
Franz  wirkte  dabei  fast  allezeit  an  der  ersten  Violine  mit,  die  Kaiserin 
aber  Hess  sich  immer  in  Arien  und  mehrstimmigen  Gesangstücken  hören. 
Sie  war  »ganz  Künstlerin*.  Gern  sah  sie  bei  sich  einheimische  oder 
durchreisende  bedeutende  Künstler  und  ermunterte  sie  zu  Kompositionen. 
Salieri  widmete  ihr  die  Kantate:  »Gesü  al  limbo*,  Weigl  komponierte  auf 
ihren  ausdrücklichen  Wunsch  das  Oratorium  „La  passione  di  N.  S.  Gesü 
Christo"  und  mehrere  Opern,  darunter  die  Oper  »L'uniforme*,  in  der,  als 
sie  in  Form  einer  Akademie  in  Schönbrunn  aufgeführt  wurde,  die  Kaiserin 
die  erste  Sopranpartie  sang.  Dem  Komponisten  und  Musikgelehrten  Anton 
Reicha  übergab  sie,  als  er  nach  Wien  kam  und  bei  ihr  eingeführt  wurde, 
einen  italienischen  Text  , Argina  regina  di  Granata*  zur  Komposition  und 
sang  in  dieser  Oper  bei  der  Privataufführung  in  der  Burg  eine  Rolle.  ^) 
Auch  Haydn  scheint  zu  ihr  in  ein  näheres  Verhältnis  getreten  zu  sein,  da 
er  von  Wien  am  5.  Juni  1803  an  Eisler,  Oboist  beim  Fürsten  Esterhazy, 
schreibt:  «Seye  so  gütig,  mir  bey  allererster  Gelegenheit  die  alte  Symphonie, 
genannt  Die  Zerstreute,  herauf  zu  schicken,  indem  Ihro  Majestät  die  Kay  serin 
den  alten  Schmarn  zu  hören  ein  Verlangen  trägt."  *)  Wahrscheinlich  hat 
er  ihr  seine  schöne,  1700  komponierte  Theresienmesse  gewidmet.  Besonders 
liebenswürdig  zeigte  sich  die  Kaiserin  gegen  den  greisen  Michael  Haydn. 
Als  dieser  ihr  1801  die  erste  von  ihr  bestellte  Messe  überreichte,   sagte 


')  Thayer  11.    158. 

*)  Nohl,  Musikerbriefe,  2.  Auflage. 
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sie:  a^Sie  haben  mir  doch  die  Sopranstimme  nicht  zu  schwer  gesetzt?  Ich 
singe  sie  selbst.  O,  ich  kenne  einige  Ihrer  Kompositionen,  besonders  Ihr 
Requiem,  recht  gut  und  liebe  sie."  Die  Messe  musste  auch  sogleich  pro- 
biert werden  und  nach  der  Aufführung  bestellte  die  Kaiserin  gleich  wieder 
bei  Michael  Haydn  eine  zweite  Messe  mit  Te  Deum  für  den  Namenstag 
ihres  Gemahls  und  später  ein  solennes  Requiem,  über  dessen  Komposition 
aber  der  Meister  starb.  ^) 

Auch  die  Kaiserin  schied  bald  darauf  aus  dem  Leben.  Sie  starb,  erst 
34  Jahre  alt,  in  Wien  am  13.  April  1807  nach  der  Geburt  ihres  zwölften 
Kindes,  —  zum  grossen  Schmerz  ihres  Gemahls,  dem  sie,  sowie  dieser 
ihr,  mit  der  zärtlichsten  Neigung  zugetan  gewesen  war.^  Noch  kurz  vor 
ihrem  Tode  hatte  sie  den  Komponisten  Peter  Winter  aufgefordert,  ein  nach 
Ossian  gedichtetes  Opembuch  „Colmal*  in  Musik  zu  setzen. 

Beethoven  hörte  die  Kaiserin  in  mehreren  öffentlichen  Konzerten 
spielen;  ob  er  bei  ihr  eingeführt  wurde  und  sich  in  ihrem  Privatzirkel 
hören  Hess,  ist  nicht  bekannt.  Er  widmete  ihr  aber  eines  seiner  populärsten 
Werke,  das  Septett  in  Es  op.  20,  das  1800  zum  erstenmal  beim  Fürsten 
Schwarzenberg  aufgeführt  wurde,  sogleich  Bewunderung  erregte  und,  ob- 
schon  Beethoven  in  späteren  Jahren  nicht  gut  darauf  zu  sprechen  war,  sich 
noch  gegenwärtig  einer  allgemeinen  Beliebtheit  erfreut. 

Nach  dem  Tode  der  lebensfrohen  Kaiserin  wurden  die  Hofkonzerte  ein- 
gestellt,  und  der  Musikkultus  am  Kaiserhof,  der  einen  so  bedeutenden  Einfluss 
auf  die  Grossen  des  Reiches  geübt  hatte,  erlosch.  Die  Tonkunst  fand  im 
höfischen  Kreise,  dessen  belebendes  Prinzip  die  Verewigte  gewesen  war, 
nur  noch  in  dem  Erzherzog  Rudolf,  dem  wir  unter  den  Freunden  Beethovens 
begegnen  werden,  einen  begeisterten  Jünger.  Kaiser  Franz  insbesondere 
begnügte  sich  fortan  mit  einem  einfachen  Streichquartett,  das  er  unter 
der  Leitung  des  letzten  Kammer-Kompositeurs  Franz  Krommer  mit  seinem 
General-Adjutanten  Baron  Kutschera,  dem  Oberstkämmerer  Rudolf  Grafen 
Wrbna  und  seinem  ersten  Kammerdiener  oder  dem  Vicehofkapellmeister 
Eybler  kultivierte,  und  es  war  ein  ungünstiges  Zeugnis  für  die  Wertschätzung 
der  Tonkunst  von  Seiten  des  Kaisers,  dass  bei  den  ersten  Verleihungen  des 
1808  gestifteten  Leopold-Ordens  Joseph  Haydn  übergangen  wurde. 

Von  den  Mitgliedern  des  österreichischen  Kaiserhauses  erfreute  sich 
daher  ausser  der  Kaiserin  Maria  Theresia  und  dem  Erzherzog  Rudolf  nur 
noch  der  Erzherzog  Anton  Viktor  einer  kleinen  Aufmerksamkeit 
Beethovens,  indem  dieser  ihm  1800  einen  Marsch  (in  F-dur)  «Für  die 
böhmische  Landwehr"  dedizierte.     Der  Erzherzog,  geboren  am  31.  August 


^)  Michael  Haydn.    Biogr.  Skizze  von  Sctainn. 
*)  Helfert:  Maria  Louise. 
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1770,  gestorben  am  2.  April  1835,  war  ein  grosser  Naturfreund,  unternahm 
mit  seinen  Brüdern  Rainer  und  Johann  in  den  Jahren  1803  bis  1805 
botanische  Reisen  in  die  Alpen  Obersteiermarks,  durch  deren  Ausbeute 
der  Alpenflor  Schönbrunns  sehr  vermehrt  wurde. ^)  Er  verbrachte  wie 
sein  Bruder,  der  Kaiser  Franz,  in  der  Regel  einen  Teil  des  Sommers  in 
Baden  bei  Wien  und  tat  vieles  für  die  Hebung  dieser  Stadt  und  für  die 
bessere  Einrichtung  der  Bäder,  von  denen  eines  noch  heute  seinen  Namen 
trägt.  Er  war  vom  20.  Juni  1804  bis  zu  seinem  Tode  Grossmeister  des 
deutschen  Ordens  und  bekleidete  nach  dem  Ableben  seines  Bruders 
Rudolf  auch  das  Ehrenamt  eines  »Protektor  der  Gesellschaft  der  Musik* 
freunde*,  das  nach  seinem  Tode  nicht  mehr  verliehen  wurde.  Es  ist  jedoch 
nicht  bekannt,  dass  er  selbst  Musik  geübt  oder  sich  überhaupt  für  Musik 
ungewöhnlich  stark  interessiert  hätte.  Sein  Bildnis  ziert  neben  dem  seines 
Bruders  Rudolf  den  Sitzungssaal  der  Direktion  im  Gebäude  der  Gesell- 
schaft der  Musikfreunde  in  Wien. 

Dem  Kaiser  Franz  widmete  Beethoven  keines  seiner  Werke;  er  war 
überhaupt  nicht  gut  auf  ihn  zu  sprechen  und  erging  sich  besonders  nach 
dem  Erscheinen  des  Finanzpatentes  in  Gesprächen  selbst  mit  Personen,  die 
er  zum  erstenmal  sah,  über  den  Kaiser  in  sehr  starken  Ausdrücken.  Er 
erhielt  auch  von  Seiten  des  Hofes  durch  viele  Jahre  keinen  Auftrag  zu  einer 
Komposition.  Die  musikalischen  Neigungen  des  Kaisers  lagen  gar  zu  weit 
abseits  von  den  Zielen,  die  Beethoven  in  seinen  Kompositionen  verfolgte. 
Erst  kurz  vor  Beethovens  Tode  wurde  infolge  der  Verwendung  seines 
aufopfernden  Freundes,  des  Grafen  Moritz  Lichnowsky,  bei  ihm  eine 
Messe  für  die  Wiener  Burgkapelle  bestellt,  und  Beethoven  ging  auch 
scheinbar  auf  die  Bedingungen  ein,  die  der  ihm  äusserst  freundlich  ge- 
sinnte Musikgraf  Moritz  Graf  Dietrichstein  stellte,  hatte  aber  gewiss 
nicht  entfernt  die  Absicht,  sein  Wort  zu  lösen.  Wie  hätte  er  nach  der 
grossen  D-Messe  seinem  Geiste  noch  solche  Fesseln  anlegen  dürfen,  wie 
sie  die  Komposition  einer  Messe  für  den  Gottesdienst  notwendig 
bedingte ! 

Viel  früher  hatte  zwar  Beethoven  „am  1.  Weinmonat  1814  abends 
zum  Namenstag  unsers  Kaisers*  die  Ouvertüre  op.  115  in  C-dur  ge- 
schrieben, die  auch  unter  dem  Titel  der  ,  Namensfeier **  bekannt  ist  und 
am  25.  Dezember  1815  zum  erstenmal  aufgeführt  wurde.  Beethoven  rechnete 
aber  dabei  gewiss  nur  auf  das  Loyalitätsgefühl  der  Österreicher,  das  damals 
eben  ausserordentlich  stark  war,  in  der  Folge  aber  durch  die  Beschlüsse 
der  verschiedenen  Kongresse  sehr  abgeschwächt  wurde. 

Als  die  Ouvertüre  1825  erschien,  trug  sie  die  Widmung  an  den 
Fürsten  Anton  Heinrich  Radziwill,  Statthalter  von  Posen,  jenen  hoch- 

')  Böckb.  p.  457. 

28* 


428 
DIE  MUSIK  IIL  12. 


gebildeten  und  liebenswürdigen  Mann,  der  —  1775  geboren  und  seit  1706 
vermählt  mit  Friederike  Dorothea,  der  einzigen  Tochter  des  Prinzen 
Ferdinand  von  Preussen  —  nicht  nur  als  Staatsmann  sich  auszeichnete, 
sondern  auch  als  Tonkfinstler  und  Tonsetzer  die  grosste  Anerkennung 
genoss.  Er  sang  vortrefflich  Tenor  und  war  Virtuos  auf  dem  Violoncell. 
Von  seinen  Kompositionen  ist  die  Musik  zu  Goethes  i^Faust"  die  bekann- 
teste; sie  beschäftigte  den  Fürsten  bis  zu  seinem  Tode  1833.  Goethe  selbst 
hatte  sich  dafür  interessiert  und  dem  Komponisten  Zusätze  im  Manuskript 
geschickt;  die  Privataufführungen  einzelner  Teile  vor  dem  König,  den 
Prinzen  und  dem  ganzen  Hofe  hatten  grossen  BeifsU  gefunden. 

Der  Widmung  der  Ouvertüre  mag  von  Seiten  Beethovens  auch^)  ein 
Gefühl  des  Dankes  zugrunde  gelegen  haben  dafür,  dass  RadziwUl  einer  jener 
Enthusiasten  war,  die  Exemplare  seiner  grossen  Messe  gegen  ein  Honorar 
von  50  Dukaten  annahmen. 

Wenn  bei  den  bisher  genannten  Personen  ein  musikalisches  Interesse 
bei  der  Widmung  mitspielte,  so  fiel  dieses  bei  den  drei  schönen,  1802  kom- 
ponierten und  im  folgenden  Jahre  dem  Kaiser  Alexander  von  Rassland 
gewidmeten  Violin-Sonaten  op.  30  hinweg;  es  fehlte  hier  aber  auch  die 
klingende  Anerkennung,  da  der  Kaiser  von  der  Sache  keine  Notiz 
nahm,  vielleicht  auch  gar  keine  Kenntnis  davon  erhielt.  1815,  zur 
Zeit  des  Wiener  Kongresses,  als  Beethoven  bereits  auf  dem  Gipfel 
des  Ruhmes  stand  und  den  in  Wien  anwesenden  Monarchen  vor- 
gestellt worden  war,  komponierte  er  eine  Polonaise  (op.  80  iu  C-dur)  und 
erwirkte  durch  den  Fürsten  Wolkonski  die  Erlaubnis,  sie  der  Kaiserin 
Elisabeth  Alexiewna  von  Russland  widmen  zu  dürfen.  Die  Kaiserin 
nahm  sie  in  einer  Privataudienz  gnädigst  an  und  machte  Beethoven  ein 
Geschenk  von  50  Dukaten,  dem  sie  —  als  sie  vernahm,  dass  er  für  die 
Alexander-Sonaten  nichts  ertialten  hatte  —  ein  weiteres  von  tOO  Dukaten 
hinzufügte.  Die  Widmung  der  Polonaise  war  also  ein  von  Beethovens 
Freunden  ausgedachter  glücklicher  Schachzug,  damit  der  Meister-  auch  für 
die  Alexander  -  Sonaten  nachträglich  noch  ein  Honorar  empfange.  Die 
Kaiserin  hatte  Beethoven  auch  zu  den  zwei  Akademieen,  die  er  am 
29.  November  und  2.  Dezember  1814  gab,  grossmütig  ein  Geschenk  von 
200  Dukaten  gemacht.  (Nottebohm,  Zweite  Beethoveniana  aus  den  «Wiener 
Friedensblättern'',  S.  311.)  1816  widmete  Beethoven  der  Kaiserin  auch 
eine  Bearbeitung  der  damals  erschienenen  A-dur  Symphonie  für  Klavier 
ä  4  mains. 

Als  die  Nachricht  von  dem  grossen  Siege  Wellingtons  bei  Vittoria 
nach  Wien   gekommen   war,   komponierte  Beethoven  auf  Anregung  seines 


^)  Vergl.  den  Briefwechsel  zwischen  Goethe  und  Zelter. 
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FrenAdes  Mllzel  eine  Schlacht-  und  Siegessymphonje,  die  er  zugleich  mit 
setner  A-dur  Symphonie  am  8.  Dezember  1813  .zum  Besten  der  hei  Hanau' 
invalid  gewordenen  österreichischen  und  bayrischen  Krieger'  unter  Mit- 
wirkung der  grSssten  Künstler  mit  ungeheurem  BeiFall  aufführte.  Eine 
Abschrift  der  Partitur  sandte  er  nach  England  an  den  Prtnzregenten, 
nachmaligen  König  Georg  IV.,  and  versprach  sich  wohl  mit  Recht,  dass 
dieser  die  Widmung  eines  das  englische  Heer  und  seinen  Führer  ver- 
herrlichenden Werkes  annehmen  und  glänzend  honorieren  werde;  Beides 
unterblieb,  und  Beethoven  durfte  später  bitter  klagen,  dass  er  nicht  einmal 
die  Kopiaturkosten  vergütet  erhalten  habe. 

Dem  König  Friedrich  Wilhelm  III.  von  Preussen  widmete 
Beethoven  die  Neunte  Symphonie,  die  vor  1817  begonnen,  am  7.  Mai  18^4 
zum  erstenmal  aufgeführt  wurde  und  1826  im  Druck  erschien.  Der  ernste, 
schweigsame,  vom  Schicksal  so  hart  mitgenommene  und  dann  wieder  so 
hoch  erhobene  Monarcli  bildete  in  seinem  Familienleben  und  als  regierender 
Herr  einen  ihn  sehr  ehrenden  Gegensatz  zu  seinem  Vater,  Friedrich 
Wilhelm  IL,  teilte  aber  nicht  dessen  Enthusiasmus  für  Musik.  Er  war 
nicht  musikalisch,  spielte  —  soviel  bekannt  —  kein  Instrument,  Hess 
zwar  die  königliche  Kapelle  fortbestehen,  verhielt  sich  aber  an  der  Seite 
der  heiteren,  lebensfrohen  Königin  Luise  bei  musikalischen  Festlicbkeiten 
immer  nur  passiv.  Ein  von  seiner  Gemahlin  am  Klavier  gesungenes  geist- 
liches Lied  oder  ein  in  der  Kirche  von  SIngem  oder  Bläsern  vorgetragener 
Choral  war  ihm  die  liebste  Musik.  Dies  Inderte  sich,  nachdem  er  In. 
Paris  Theatervorstellungen  besucht  'und  in  Wien  zur  Kongresszelt  den 
glXnzendslen  Festlichkeiten,  darunter  auch  grossen  Musikfesten  beigewohnt 
hatte.  Er  besuchte  seitdem  In  Berlin  allabendlich  zum  grossen  Ärger  deir 
Mystiker  nnd  Pietisten  Schauspiel,  Ballet  oder  Oper;  er  zeigte  ntin  einen 
Geschmack  an  charakteristischer,  besonders  heroisch-kriegerischer  Musik, 
engagierte  Spontini  und  verwendete  auf  die  Hebung  der  Oper  sehr  grosse 
Summen.  Dies  mag  nun  Beethoven  bewogen  haben,  dem  König  sein  zwelt- 
grösstes  Werk  zu  widmen,  umsomehr,  als  dieser '  trotz  seiner  bekannten 
Sparsamkeil  ein  geschriebenes  Exemplar  von  Beethovens  grosser  Messe, 
wofür  vom  Komponisten  ein  Honorar  von  50  Dukaten  begehrt  wurde,  an- 
genommen hatte.  Wenn  es  aber  wahr  Ist,  was  erzählt  wird,')  dass 
Beethoven  für  die  Widmung  der  Symphonie  ,elnen  Ring  mit  unterschobenen 
minder  wertvollen  Steinen*  erhielt,  so  wird  er  in  dem  König  nicht  den 
Sohn  Friedrich  Wilhelms  II.  erkannt  haben. 

Sehr  passend  war  es,  dass  Beethoven  seine  heitere  Phantasie  mit 
Chor  op.  80  dem  König  Maximilian  Joseph  von  Bayern  widmete. 


"<)  Dr.  Breitttlog:  Aus  den)  Schwanspanl^btuse  S:  115; 
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Maiiinilian  Joseph,  der  jäsgere  Sohn  eises  kleiaea 
gelangte  allmählich  dnrdi  die  Gaost  des  Schidcsals  ohne  harte  Z^ 
fiOle  zum  Besitz  eines  der  grössten  and  adiönsten  de 
zar  Kteigskrone ;  Ton  allen  Seiten  warb  man  am  seine  FreondschaA, 
fünf  Töchter  brachten  ihm  fonf  Kronen  ins  Hans,  denn  die  ihesle 
mihlte  er  an  den  Kaiser  Franz,  drei  andere  an  die  narhmaligen  KSaige 
Ton  Prenssen  and  Sachsen,  and  die  fonfle  wnrde  die  Matter  des 
maligen  Kaisers  Franz  Joseph.  Er  war  dankbar  seinem  Glöcfc, 
Mhlich  and  lentselig,  einCKh  and  ansprachlos  in  seinen  Sitten  nnd  ein 
grosser  Wohltiter  seines  L4mdes,  das  ihm  Fördemng  der  Landwirtscknfl 
nnd  des  Verkehrs,  der  Wissenschaften  nnd  Kanste,  Freiheit  des  Knkns 
and  1818  eine  Konstitation  rerdankte. 

Den  edelsten  Repablikaner,  den  B^ncker  des  französischen  Volkes« 
den  ersten  französischen  Konsal  Napoleon  Bonaparte  wollte  Beethoven 
dnrch  eines  seiner  herrlichsten  Werke  ehren ;  sein  Name  sollte  die  grosse 
Symphonie  in  Es-dnr,  die  er  im  Frühling  1804  ToUendet  hatte. 
Die  Partitor,  schön  abgeschrieben,  das  Titelblatt')  ganz  oben  ndt 
Namen  Baonaparte,  ganz  anten  mit  dem  Namen  BeethoTon  ▼ersehen^ 
der  Zwischenranm  leer,  vielleicht  am  einen  pompösen  Titel  aabnnehaen, 
lag  zor  Absendang  an  die  französische  Gesandtschaft  bereit,  als  Ries  an 
einem  Morgen  des  Monats  Mai  1804  Beethoven  die  Nachricht  bradite,  der 
erste  Konsal  habe  sich  zam  erblichen  Kaiser  der  Franzosen  erkliien  lassen. 
Beethoven  geriet  darüber  in  eine  wahre  Wat;  anter  einem  Schwall  von 
Verwünschangen  riss  er  das  Titelblatt  der  Partitor  herab  and  warf  es  anf 
den  Boden.  Er  blieb  fortan  ein  anversöhnlicher  Feind  Napoleons  nnd  des 
guizen  Franzosentums. 

Die  Symphonie,  die  Färst  Lobkowitz  für  einige  Zeit  entlieh,  am  sie 
bei  sich  anffohren  za  lassen,  fand  ihre  erste  öffentliche  Anffohrang  am 
7.  April  1805  im  Theater  an  der  Wien  in  einem  Konzert  des  Violin* 
virtuosen  Clement  and  ftmd  nicht  viel  Beiftül.  Jemand  rief  vcm  der  Galerie: 
«Ich  gib'  noch  einen  Kreazer,  wenn's  nar  aufhöret.*  In  der  ersten  Probe 
der  Symphonie  bitte  Beethovens  Schüler  Ferdinand  Ries,  der  neben  dem 
Meister  stand,  von  diesem  beinahe  eine  Ohrfeige  bekommen.  Gegen  den 
Scbluss  des  ersten  Satzes  setzt  bekanntlich  das  Hom  mit  dem  ersten 
Thema  vier  Takte  vor  dem  Gesamt-Orcbester  und  mit  diesem  disharmo- 
nierend ein,  nnd  Ries  in  der  Meinung,  der  Hornist  habe  sich  beim  Zihlen 
geirrt,  rief  irgerlich:  .Der  verdammte  Hornist,  kann  Er  nicht  zihlen?* 

Die  Symphonie  erschien  bekanntlich  1806  unter  dem  Titel  «Sinfonia 
eroica  composta  per  festeggiare  il  sovvenire  d'un  grand'uomo*  und  mit 
der  Widmung   an   den    Fürsten    Lobkowitz.     Nebenbei   sei   bemeriLt,   dass 

■;  Eioe  Knnstbeilafe  dieses  Heftes  bringt  das  TitelbUtt  des  Origfaials  in  Faksimile. 
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bei  einer  Aufführung  derselben  im  fürstlichen  Salon  im  Dezember  1804 
Beethoven  als  Dirigent  im  zweiten  Teil  des  ersten  Allegro  das  Orchester 
so  umwarf,  dass  wieder  angefangen  werden  musste. 

Den  gekrönten  Häuptern  und  deren  Verwandten  reihen  wir  eine 
Anzahl  ungekrönter  an,  denen  Werke  gewidmet  wurden,  die  sie  bei  Beethoven 
bestellt  hatten,  oder  von  denen  Beethoven  bei  der  Widmung  Geld  oder 
sonst  einen  Vorteil  zu  erhalten  hoffte,  ohne  indessen  zu  ihnen  in  nähere 
Verbindung  zu  treten. 

So  widmete  er  die  Scena  ed  aria  »Ah,  perfido,  spergiuro"  op.  65,  die 
er  1706  in  Prag  für  Mad.  Duschek,  die  Freundin  Mozarts,  geschrieben 
hatte,  der  Gräfin  Josefine  Clary,  »einer  bekannten  Prager  Gesangs- 
dilettantin''•^)  Das  Original-Manuskript  ist  verloren,  die  von  Beethoven 
revidierte  Abschrift  im  Besitze  des  Verfassers  hat  zwei  von  Beethoven 
eigenhändig  geschriebene  Titelblätter;  das  erste  lautet:  Une  grande  Scene 
mise  en  musique  par  L.  v.  Beethoven  ä  Prague  1796,  das  zweite:  Reci- 
tativo  e  aria  composta  e  dedicata  alla  Signora  Contessa  de  Clari  da 
L.  v.  Beethoven.  Die  Widmung  muss  schon  1706  stattgefunden  haben, 
da  die  Gräfin,  1777  geboren,  sich  schon  1797  mit  Christian  Grafen  Clam- 
Gallas  vermählte.  Sie  starb  1828.^  Ihr  Gemahl  war  ein  allgemein  hoch- 
geehrter Mann,  «der  erste  Bürger  von  Prag",  wie  ihn  das  Volk  nannte, 
ein  eifHger  Förderer  der  Musik,  einer  jener  acht  böhmischen  Grafen,  die 
1808  einen  Aufruf  zur  Gründung  eines  Konservatoriums  in  Prag  erliessen 
und  einen  Geldfonds  zusammenschössen,  infolgedessen  der  Verein  zur 
Beförderung  der  Tonkunst  in  Böhmen  und  das  Prager  Konservatorium  ent- 
standen.') Ohne  Zweifel  wurde  in  der  gräflichen  Familie  die  Musik  eifrig 
betrieben,  wie  denn  auch  in  deren  Palais  in  Prag  noch  unter  Direktor 
Mildner  öffentliche  Quartettaufführungen  stattfanden.^) 

Der  Baronin  Braun  widmete  Beethoven  die  zwei  Sonaten  op«  14, 
die  1700  erschienen,  1802  ein  Arrangement  der  ersten  dieser  Sonaten  als 
Quatuor,  und  1801  die  Sonate  op.  17  in  F,  die  er  für  den  berühmten 
Waldhornisten  Punto  geschrieben  hatte.  Die  Komposition  der  Sonate 
hatte  er  erst  am  Tage  vor  dem  Konzert  begonnen.  Die  Absicht 
dieser  Widmungen  war,  mit  dem  Gemahl  der  Baronin,  dem  Freiherm 
Peter  von  Braun,  der  seit  1708  Direktor  des  k.  k.  Nationalhoftheaters  in 
Wien  war  und  1804  Eigentümer  des  Theaters  an  der  Wien  wurde, 
näher  bekannt  zu  werden  und  von  ihm  einen  Opemtext  zur  Kom- 
position   für    das    kaiserliche    Hoftheater    zu    erhalten.    Diese    Hoffnung 


>)  Thayer  II.  8. 

*)  Geneal.  Staatshandb.'v.  1835. 

')  Hanslick,  Gesch.  des  Konzertwesens  p.  46. 

*)  Hanslick  a.  s.  O.  206. 
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ging  SDch  in  Ermioog;  denn  Ende  1804  erbiclt  Beetboveo  vom  Ban» 
Brann  du  nach  Bonilly's  .L'unour  coojugal*  vom  Tbeater-Sekreiir  Joacf 
Ferdiouid  Sonnleithner  deatscb  bearbeitete  Libretto  za  .Fidelio',  dessen 
Musik  er  grSssteateils  vitarend  des  SommenitircDtbaltes  in  Hetzeadorf, 
znmeiat  im  Park  too  Scbönbninn  zwiscbeo  dea  zvei  Stimmea  eiiwr 
gabeironnig  geteilten  Eiche  sitzend,  niederschrieb.  Der  R^e  des  Baron 
Braaa  redete  man,  als  Reichardt  1800  in  Wien  var,  sehr  übel  nach.  Man 
fand,  dass  die  Orchester  vihrend  seiner  langen  Administration  sehr  zorfick- 
gegangen  waren,  weil  er  sich  ^r  nichts  ans  der  Kunst  machte  und  nur 
seinen  Gewinn  suchte.  Er  soll  sich  dabei  grosse  Rittergüter  erworben 
haben.') 


■)  Relcbard^  Vertranle  Briefe,  gescbriebea  auf  einer  Relae  nacli  Vlen,  Amitcr- 

I  isia 


Un  der  Registratur  der  General-Intendantur  der  Königlichen  Schau- 
spiele')  zu  Berlin  befinden  sich   auch   einige  Briefe,   die  uns 
die    Beziehungen    Beethovens    als   Opemkomponisten    zu    der 
I  Berliner  Bühne   erkennen   lassen   und   wohl   von   allgemeinem 
Interesse  sind. 

I.  Das  Angebot  des  „Fidelio"  an  das  Königliche  Nationaltheater 
zu  Berlin. 

Bald  nacbdem  der  .Fidelio"  in  seiner  dritten  Gestalt  in  Wien  einen 
entscheidenden  Erfolg  errungen  hatte,  boten  der  Komponist  und  der  Librettist 
ihr  Werk  auch  dem  .KÖnigl.  Nationaltheater'*)  zu  Berlin  in  Tolgendem 
Briefe  an: 

.Wien,  23.  Juni  1814. 

.Die  Unterzeichneten  geben  sich  die  Ehre,  einem  Könlgl.  Nationaltheater  bier- 
mii  Text  und  Partitur  Ihrer  Oper  ,Fldelio")  in  genauer  und  einzig  recbtmlaalger 
Abschrift  um  ein  Honorar  von  20  4^  in  Golde  zum  Gebrauch  ffir  diese  Bfihse,  jedoch 
ohne  «eitere  Mitteilungs-  oder  ganze  und  einzelne  Beksnntmacbungsrechte  anzutragen. 

Gedachte  Oper  erschien  vor  einigen  Tocben*)  auf  hiesigem  K.  K.  Hof-Openi- 
iheater  und  hatte  das  Glfick,  einen  mehr  alt  gewöhnlichen  Beihll  zu  finden  und  atets 
volle  Hluser  zu  veranlassen.  Text')  und  Musik  sind  nicht  mit  der  vor  mehreren 

■)  Auf  meinen  in  dieser  Zeitscbrift  Bd.  6  S.  331  ausführlich  ausgesprochene!^ 
Dank  an  Ezzelleni  Graf  Hochberg,  Herrn  Hofrat  Maeder  und  Herrn  Intendantur- 
Sekretir  Goldammer  darf  ich  bier  wohl  kurz  verweisen. 

*)  Die  Bdehchreiber  «ussten  also  noch  nicbt,  dasa  der  Name  aKflntgl.  National- 
tbeaier"  (gegründet  5.  Dezember  I7S6),  seitdem  1811  die  ehemalige  kanigUcbe  Kapell» 
mit  Ihm  vereinigt  worden  war,  durch  aKSnlgllcbe  Schauspiele'  ersetzt  wurde. 

*)  Beethoven  wünschte  bekanntlich  die  Bezeichnung  .Leonore*  für  aefne  Oper, 
nannte  sie  so  auf  dem  1810  encblenenen  Klavteraoszug,  doch  die  \Flaner  Theater- 
direktion beharrte  auf  .Fldelio",  um  jeder  Verwechslung  mit  PaSr's  .Leonora*  vor> 
znbengen.    Vergl.  Otto  Jahn,  Gesammelte  Auhitze  236lf. 

*)  23.  Mal  I8I4.  - 

*)  Georg  Friedrich  Treitschke,  Regisseur  und  Ttaeaterdichter  der  Wiener  HM- 
bflhne,  hat  bekanntlich  das  nraprUni^iche  Libretto  Joseph  Sodnleithners^  das  4te 
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Jabren  am  K.  K.  priv.  Theater  ao  der  Wien  aaf|sefBhrten  Oper  gleiches  Nameaa 
zu  Terwechaeln,  von  deren  Partitar  einige  Abschriften  entfremdet  wurden.  Das 
Game  ist  nach  Terinderten,  dem  Tbeater-EITekt  günstigeren  Ansichten  nmgearbeitet 
und  fiber  die  Hilfte  neu  verfasst 

Zar  Sicherstellnng  dieses  Eigentums  sind  alle  Anstalten  getroffen,  and  wird  in 
jedem  Falle  ein  König!.  Nationaltheater  hiermit  ersucht,  keinen  anderen  Antrigen  xa 
▼ertrauen,  vielmehr  an  die  Unterzeichneten  davon  gefillige  Anzeige  zu  machen. 

Die  Rficlumtwort  bez.  ein  Königl.  Nationaltheater  [ist]  an  mitunterzeichneten 
F.  Treitschke  zu  adressieren. 

Wir  nennen  uns  hochachtungsvoll 

Ludwig  van  Beethoven, 

Fr.  Treitschke, 

K.  K.  Hoftbeaterdichter.« 

Hierauf  erfolgte  von  Berlin  aus  am  3.  September  die  Aufforderung,  das 
Textbuch  sogleich  zum  Durchlesen  an  Herrn  Generaldirektor  IlTland  ein- 
zusenden. 

Am  15.  Septbr.  1814  schrieb  dann  Treitschke  folgenden  Brief: 

«Dem  heute  abgehenden  Postwagen  übergab  ich  B  T  1  Packet  in  schwarzer 
Wacbsleinwaod,  enthaltend  eine  Abschrift  der  Oper  ,Fidelio*  mit  wertem  Auftrag  vom 
3.  dieses  t>estellt.    leb  wfinsche  guten  Empfang  und  bemerke  nur: 

dass  diese  Oper  in  Rücksicht  der  Singer  leicht  zu  besetzen  ist,  an 
Garderobe  und  Dekoration  keine  Ansprüche  macht,  aber  ein  gutes  Or- 
chester und  Chorpersonale  besonders  erfordert 
»Die  Arien  ,Hat^)  man  nicht  auch  Gold*  etc.  und  ,Abscheulicher,  wo  eilst  du 
hin*  etc.  [im]  ersten  Aufsug  wurden,  die  erste   aus  der  früheren  Bearbeitung,  die 


erste  Gestalt  des  »Fidelio**  (aufgeführt  20.,  21.  und  22.  November  1805)  reprisentiert 
und  für  die  zweite  (aufgeführt  29.  Mirz  und  10.  April  1806)  von  Stephan  von  Brenning 
umgearbeitet  worden  war,  so  umgestaltet,  dass  es  in  vielfacher  Hinsicht  zu  einer 
neuen  Dichtung  geworden  ist;  vergl.  Marx-Behncke,  Beethoven  5.  Aufl.  I,  352 IT.  — 
Vergl.  auch  folgende  Ankündigung  in  der  Wiener  Zeitung  vom  1.  Juli  1814  (Marx  I, 
303):  »Der  Endunterzeichnete,  aufgefordert  von  den  Herren  Artaria  &  Co.,  erklärt 
hiermit,  dass  er  die  Partitur  seiner  Oper  ,Fidelio*  gedachter  Kunsthandlung  überlassen 
hat,  um  unter  seiner  Leitung  dieselt>e  in  vollstindigem  Klavierausznge,  Quartetten 
oder  für  Harmonie  arrangiert,  herauszugeben.  Die  gegenwirtige  musikalische 
Bearbeitung  ist  von  einer  früheren  wohl  zu  unterscheiden,  da  beinahe  kein 
Musikstück  sich  gleich  geblieben  und  mehr  als  die  Hilfte  der  Oper  ganz  neu  kom- 
poniert worden  ist.  Partituren  in  allein  rechtmissiger  Abschrift  samt  dem 
Buche  in  Manuscript  sind  von  mir  oder  dem  Bearbeiter  des  Buches  Herrn  F.  Treitschke, 
k.  k.  Hoftheater-Dichter,  zu  bekommen.  Andere  Abschriften  auf  unerlaubten  Wegen 
werden  durch  die  Gesetze  geahndet  werden.  Wien,  den  28.  Juni  1814.  Ludwig  van 
Beethoven.* 

^)  Diese  Arie  des  Rocco  war  nur  in  den  beiden  ersten  Aufführungen  von 
1805  gesungen  worden,  bei  der  Benefiz- Aufführung  für  Beethoven  am  18.  Juli  1814 
hatte  sie  der  Singer  Weinmüller  trotz  des  Widerspruchs  Treitschkes  wieder  gesungen; 
vergl.  Thayer,  Beethovens  Leben  111,  292;  Marx  I,  353  A.  u.  357. 
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letzte')  [!]  zum  Beneflce  des  Komponisten  eingelegt;  ich  würde  sie  der  Partitur 
beifügen,  —  beide,  wenigstens  die  erstere  —  bleiben  jedoch  schicklicher  aus, 
da  sie  den  Gang  der  Handlung  hemmen. 

»Die  Rolle  des  ,Rocco*  ist  tiefer  Bass,  ,Pizarro*  hoher  Bass,  Jaquino*  und 
,Florestan'  Tenor.  Sogleich  nach  Empfang  Ihres  ferneren  Befehls  kann  ich  die  vom 
Komponisten  durchgesehene  Partitur  absenden.« 

Auf  diesem  Briefe  Treitschkes  findet  sich  folgender  Vermerk  der 
Theaterverwaltung: ^  »Den  15.  Oktbr.  das  Buch  ,Fidelio^  remittiert,  da 
es  die  hier  gegebene  Oper  ,Leonore^  ist«.  Gemeint  ist  damit  natürlich 
PaSr's  »Leonore  oder  Spaniens  Gefängnis  bei  Sevilla«  (heroisch-komisches 
Singspiel  in  zwei  Akten  aus  dem  Italienischen  von  Rochlitz),  welches 
Werk  in  Berlin  überhaupt')  nur  zweimal  im  Jahre  1810  zur  Darstellung 
gelangt  ist. 

Als  dann  der  kunstsinnige  Graf  Brühl  am  10.  Jan.  1815  General- 
Intendant  der  Königl.  Schauspiele  geworden  war,  brachte  er  bei  Gelegenheit 
eines  Gastspieles  der  Frau  Anna  Milder-Hauptmann,  die  in  Wien  als 
Leonore  geglänzt  hatte,  wahrscheinlich  ^) 'auf  deren  Veranlassung,  »Fidelio« 
auf  die  Berliner  Bühne;  doch  sang  erst  bei  der  zweiten  Aufführung  Frau 
Milder,  während  bei  der  ersten  am  11.  Oktober  1815  Frau  Josephine 
Schulz-Killitschky  die  Leonore  gab. 

II.  Graf  Brflhl  und  Beethovens  „  Melusine **• 

Bekanntlich  hat  sich  Beethoven  nach  dem  «Fidelio«  mit  neuen  Opern- 
plänen getragen,  sich  1807  um  die  Anstellung  als  Opemkomponist  am  Kaiser- 
lichen Theater  zu  Wien  beworben ;  es  haben  sich  in  seinem  Nachlass  ver- 
schiedene Operntexte,  an  deren  Komposition  er  gedacht  hat,  vorgefunden. 
In  den  Jahren   1822/23  scheint  er  sich  für  Grillparzers  ^  «Melusine«  ent- 


^)  Die  früheren  Arien  der  »Leonore«  waren  kürzer  gewesen;  vergl.  Thayer  a.  a.  O. 
u.  Marx  I,  370  A. 

*)  Als  Iffland  am  22.  September  1814  gestorben  war,  führte  die  schon  wihrend 
seiner  Krankheit  füngierende  Kommission  die  Geschifte  bis  zum  Amtsantritt  des 
Grafen  Brühl  weiter.  Diese  Kommission  bestand  aus  dem  Sekretir  Esperstedt, 
dem  Singer  und  Schauspieler  Gern  dem  Vater,  dem  Rendanten  Jacob i,  dem  Kapell- 
meister Bernhard  Anselm  Weber  und  dem  Geheimen  Kriegsrat  Schmuckler. 
Wahrscheinlich  trifft  Gern  die  Schuld,  das  Fidelio-Libretto  zurückgewiesen  zu  haben. 

*)  Nach  C.  Schiffer  und  C.  Hartmann,  Die  kdnigl.  Theater  in  Berlin.  Statistischer 
Rückblick.    (Berlin  1886.) 

*)  In  einem  Briefe  Brühls  ist  immer  von  einer  Neubearbeitung  der  »Alceste" 
die  Rede,  die  Frau  M.-H.  von  Wien  mitbringen  wollte;  wahrscheinlich  ist  dies  ein 
Schreibfehler  für  »Fidelio«. 

^)  Grillparzer  schreibt  am  13.  Juni  1857:  »Dieser  Text  ...  ist  auf  Aufforderung 
Beethovens  und  zu  einer  Zeit  geschrieben,  als  dieser  schon  völlig  taub  und  daher 
nach  meinem  Urteil  gar  nicht  fllhig  war,  eine  eigentliche  Oper  zu  schreit>eny  daher 
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schieden  zu  haben  und  ist  auch  möglicherweise  damals  bereits  wirklich  an 
die  Komposition  gegangen»  die  er  freilich  bald  wieder  liegen  Hess.  Adolf 
Bernhard  Marx  in  seinem  „Ludwig  van  Beethoven«  (5.  Aufl.  herausge- 
geben von  Dr.  Gustav  Behncke  Bd.  1  1901  S.  395  fr.)  spricht  verhältnis- 
mässig ausführlich  über  diesen  Melusinenplan  und  sagt  u.  a.  auch  folgendes: 
»In  derselben  Zeit  hatte  auch  der  Generalintendant  des  Berliner  Theaters, 
Graf  Brüh],  Beethoven  um  eine  Oper  gebeten;  Beethoven  hatte  Melusine 
vorgeschlagen,  Brühl  das  Gedicht  gelobt,  aber  wegen  seiner  Ähnlichkeit 
mit  [E.  T.  A.]  HoCfmanns  ,Undine%  die  gerade  auf  dem  Repertoire  stand, 
abgelehnt,  —  was  jedenfalls  dem  Gang  der  Sache  in  Wien  nicht  Eintrag 
tun  konnte". 

Die  Marxsche  Darstellung  ist  aber  nicht  ganz  richtig.  Nicht  Graf 
Brühl  hat  sich  an  Beethoven  gewandt,  sondern  Beethoven  hat  durch  den 
Musikalienhändler  Schlesinger  die  »Melusine«  dem  Grafen  Brühl  offeriert, 
und  zwar  erst  zu  Anfang  des  Jahres  1826,  voraussichtlich  im  März  dieses 
Jahres.  Ich  bin  in  der  glücklichen  Lage,  dies  durch  die  Antwort,  die 
Graf  Brühl  Beethoven  hat  zukommen  lassen,  beweisen  zu  können.  Sie  liegt 
im  Konzept  in  der  Registratur  der  Generalintendantur  der  Königlichen 
Schauspiele  zu  Berlin  (laut  Notiz  ist  die  Reinschrift  am  7.  April  1826  an 
Beethoven  abgegangen)^)  und  lautet: 


auch  den  Chören  und  der  bloss  die  Handlung  begleitenden  Instrumentalmusik  ein 
viel  zu  grosser  Spielraum  eingeräumt  wurde.  Er  war  übrigens,  eben  vielleicht  darum, 
damit  zufHeden  und  hatte  bereits  seinen  Kontrakt  mit  der  Direktion  der  Wiener  Oper 
gemacht,  als  eine  Auflösung  des  damaligen  Theaterpachts  die  Sache  rückgängig  machte 
und  die  Oper  liegen  blieb.**  Vergl.  auch  Grillparzers  »Erinnerungen  an  Beethoven*: 
,Er  tagte  mir  damals:  Ihre  Oper  ist  fertig.  Ob  er  damit  meinte:  fertig  im  Kopfe,  oder 
ob  die  unzähligen  Notatenbücher,  in  die  er  einzelne  Gedanken  und  Figuren  zu  künftiger 
Verarbeitang,  nur  ihm  allein  verständlich,  aufzuzeichnen  pflegte,  vielleicht  auch  die 
Elemente  jener  Oper  bruchstückweise  enthielten,  kann  ich  nicht  sagen.  Gewiss  ist, 
dass  nach  seinem  Tode  sich  nicht  eine  einzige  Note  vorfand,  die  man  unzweifelhaft 
auf  jenes  gemeinschaftliche  Werk  hätte  beziehen  können.*  —  Grillparzer  hatte  übrigens 
die  Idee  des  Leitmotivs,  »das  bei  jeder  Erscheinung  oder  Einwirkung  Melusinens 
als  eine  wiederkehrende,  leicht  zu  fassende  Melodie"  erklingen  sollte.  Vergl.  Richard 
Batka's  Aufsatz:  Grillparzer  und  der  Kampf  gegen  die  deutsche  Oper  in  Wien  im 
Jahrg.  1894  des  Jahrbuchs  der  Grillparzergesellschaft.  —  Beethoven  sagte  öbrigens  zu 
Rellstab,  der  ihm  ein  Libreuo  schreiben  wollte,  Qber  sein  Verhältnis  zu  Grillparzer: 
,Er  hat  schon  eins  gemacht;  doch  wir  können  uns  nicht  recht  verstehen.  Ich 
will  ganz  anders  als  er.  Sie  werden  meine  Not  mit  mir  haben."  Vergl.  Jahrbuch 
der  Grillparzer-Gesellscbaft  8,  260  und  auch  10,  287.  Konradin  Kreutzer  bat  dann 
Grillparzers  »Melusine*  komponiert,  ohne  jedoch  damit  zu  reüssieren. 

*)  Den  Inhalt  gibt  Ludwig  Nohl,  Beethovens  Leben  111,  676  kurz  an;  da  er 
als  Datum  des  BrQhlschen  Briefes  den  6.  April  1826  notiert,  hat  ihm  wohl  das  Original 
vorgelegen. 
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«Der  Musikhindler  Schlesinger^)  hat  mir  erölTnet,  dass  Euer  Hochwohlgeboren 
nicht  abgeneigt  wiren,  eine  deutsche  Oper  für  das  Berliner  Theater  zu 
schreiben,*)  und  mit  grdsster  Bereitwilligkeit  nehme  ich  dieses  Anerbieten  an,  da 
es  der  von  mir  geleiteten  BQhne  nur  zu  wahrhafter  Ehre  gereichen  kann,  von  einem 
Mann,  welcher  in  der  Kunstwelt  so  hoch  steht,  als  Euer  Hoch  wohlgeboren,  ein 
eigends  für  dieselbe  komponiertes  Werk  auf  die  Scene  zu  bringen. 

»Das  mir  von  Herrn  Schlesinger  gleichfalls  mitgeteilte  Textbuch  von  Herrn 
Grillparzer  ,die  schöne  Melusine'  scheint  mir  allerdings  geeignet,  einem  fontasie- 
reichen  Tondichter  reichhaltigen  Stoff  darzubieten.  Das  einzige  Bedenken,  welches 
ich  dabei  habe,  ist,  dass  unsere  Bühne  bereits  eine  Oper  vom  Herrn  v.  Fouqu6  und 
Hoffmann  besitzt,  in  welcher  fast  ganz  derselbe  Stoff  behandelt  ist,  nimlich  die  in 
ihrer  Zeit  so  sehr  beliebte  ^)  und  bochgefeierte  ,Undine^  Dies  ist  der  einzige  Grund, 
warum  ich  gewünscht  bitte,  dass  Ew.  Hochwohlgeboren  noch  ein  anderes  Sujet  in 
Vorschlag  bitten  bringen  und  Herr  Grillparzer  es  hätte  bearbeiten  können;  nur  sehr 
ungern  würde  ich  deshalb  das  übrigens  so  gelungene  und  liebliche  Gedicht  ,Melusine' 
zur  Aufführung  annehmen.  Euer  Hochwohlgeboren  bitte  ich  ganz  ergebenst  mir  ge- 
fälligst Ihre  Ansichten  über  diesen  Gegenstand  mitteilen  und  schliesslich  die  Ver- 
sicherung meiner  ausgezeichneten  und  aufrichtigsten  Hochachtung  genehmigen  zu 
wollen. 

Berlin,  den  6.  April  1828.  (gez.)  Brühl."« 

Eine  Antwort  Beethovens  auf  diesen  Brief  des  Grafen  Brühl  findet 
sich  nicht  bei  den  Akten.  Sehr  wahrscheinlich  ist  es,  dass  Beethoven,  ver- 
stimmt durch  die  Ablehnung  des  von  ihm  gewählten  Textes  seitens  des 
Grafen  BrühH)  diesem  nicht  geantwortet  hat.  Im  Sommer  1826  hat  er 
durch  vielen  Ärger  mit  seinem  Neffen  die  Komposition  der  »Melusine«* 
kaum  gefördert.    Jedenfalls  sind  keine  Fragmente  auf  uns  gekommen. 

')  Die  Firma  Schlesinger  in  Berlin-Paris  stand  1825  und  1826  in  nahen  Be- 
ziehungen zu  Beethoven;  vgl.  Alf.  Chr.  Kai  ischer,  Neue  Beethovenbriefe  (19Q2)  S.  62. 

^  Diese  Oper  war  also  noch  nicht  komponiert.  —  Bereits  1816  hatte  Beethoven 
an  Frau  Milder-Hauptmann  geschrieben,  dass  er  eine  Oper  ausschliesslich  für  das 
Berliner  Theater  komponieren  wolle;  vgl.  .Die  Musik««  Jg.  1,  S.  872  und  Marx  1^ 304. 

')  Die  Zauberoper  „Undine««  von  Baron  F.  de  la  Motte  Fouqu6,  Musik  von  E. 
T.  A.  Hoffmann  (vgl.  die  daraus  im  18.  Heft  des  ersten  Jahrgangs  der  „Musik««  von 
Hans  Pfltzner  erstmalig  veröffentlichte  Arie)  ist  nach  C.  Schiffer  und  C.  Hartmann 
.Die  Königl.  Theater  in  Beriin«*  S.  85  vom  3.  August  1816  bis  27.  Juli  1817  im  ganzen 
14  mal  aufgeführt  worden,  dann  aber  vom  Repertoire  verschwunden,  so  dass  auch  obige 
Autserung  von  Marx  falsch  ist. 

^)  Grillparzer  schreibt  am  10.  Juli  1826:  .Man  sagt  mir,  Beethoven  habe  den 
Aufkrag,  mein  Opembuch  für  Berlin  zu  komponieren.«« 


BÜCHER 

168.  WIlibald  (Nagel:  BeetboveD  und  seine  Klavieraonaien.  Erster  Bsnd. 
Verlif:  H.  Beyer  &  SObne,  Lan|ensslzs  1903. 
Dr.  Wlllbald  Natel,  dem  In  Darmstadi  «Irkenden  Tnnkfinstler  und  Musikbttaetiker, 
dem  Verfasser  der  „Geschichte  der  Musik  in  England*  verdsnkt  such  die  BeethoTcn- 
forscbuni  bereits  manch  seh itzens werten  Beitrat,  von  denen  nur  sein  In  BroscbGrenforni 
fedruckter  Vortrag  .Goethe  und  Beethoven'  genannt  sein  mag.  Mit  diesem  Terke  Gber 
Beelhovens  Kliviersoniten,  dessen  erster  Band  vorliegt,  und  dessen  swelter 
demnicbsl  erscheinen  soil,  reiht  sich  Nsgel  den  Beetbovenfbracbem  Im  frSsseren  Stil 
vfirdig  an.  Der  Schwerpunkt  der  Nagelscben  Arbeil  beruht  Im  Technischen  des 
Beethoven  sehen  Sonstenbsus.  Der  Verfasser  gibt  von  grossem  Verstlndnl«  der  Sache 
zeugende  konzise  Analysen  der  einzelnen  Soostensltze.  Der  vorliegende  erste  Band 
umfasst  die  ersten  15  Sonsten,  von  op.  2  ab  bis  zur  Sonate  op.  28  In  D>dnr.  Die  vor- 
handene Beetbovenllteratur  iai  flelaaig  und  verstindig  benutzt;  wenn  hierbei  aneb  noch 
mancbes  unbeachtet  geblieben  ist,  so  wird  der  gesctaltzte  Autor  das  gewiss  noch  beim 
zweiten  Bande  nachholen  kSnnen.  Besonders  llsst  es  sich  Nagel  angelegen  sein,  bei  d^ 
Ibematiscben  VotfSbrungen  auf  die  Skizzenbficber  einzugehen,  wie  sie  uns  namenl- 
licb  der  auf  diesem  Gebiete  so  erstaunlich  emsige  G.  Nottebohm  mitgeteilt  hat  Ein 
aehr  wichtiges  Moment  in  der  Technik  der  Beetborenscben  Sonate  hat  onser  Amor  in 
seinen  Dsrlegungen  bedsuerlicherwelse  hst  ganz  snsser  scbt  gelsasen:  leb  meine  die 
Belrscbtnng  der  Beethoven  scheu  Hsrmonik  —  die  Akkorde  als  solche  und  dann  die 
Modnlsilon.  Gersde  diese  Seite  der  Betrschtung  ist  In  Hinsicht  auf  dss  Weben  nnd 
Togen  unseres  gegenwirtlgen  Musiklebens  von  besonderer  Bedeutong.  leb  kann  dies 
nicht  besser  sls  durch  ein  eigenes  Erlebnis  Illustrieren.  Es  wsr  bler  zur  Zell  der 
Wsgnerfteste  im  Herbat  vorigen  Jahrea.  Da  begegnete  mir  ein  befreundeter  sehr  sn- 
gesehener  Musiker  und  —  was  besonders  hervorzuheben  ist  —  bervorragender  Plsnlst. 
Nach  mancherlei  Erörterungen  über  die  Lage  des  Kongresses  nnd  der  damit  znsamraen- 
hlngenden  Festlichkeiten,  sagte  Jener  Tonkünstler  pifitzlicb  in  mir:  .Aber,  daa  lanss 
doch  jeder  Mnsiker  zugestehen,  dsss  Wsgner  den  übermissfgen  DreiUang  In  die  Mntlk 
eingeffibrt  bsL"  Worauf  Ich  denn  ersuunt  snr  Antwort  gsb:  .Aber,  aber,  so  sprechen 
Sie  als  Pianist?  Erinnern  Sie  sich  denn  nicht,  dasa  bereits  In  Beethovens  C-dnr  Sonate 
op.  2  der  fibermisalge  Dralklang  eine  besondere  Rolle  apleli,  geachwelge  denn  in  spiteren 
Sonaten?*    leb  meine  aber  in  der  C-Sonate  Im  ersten  Satze  diese  Stelle: 


Im  dritten  Teile  eniaprecbend :  c— e— gis.  Ein  snderes  interessantes,  wenn  such  nicht 
so  gewichtiges  Moment  Ist  der  unharmonische  Querstsnd  {relstio  non  barmonlca), 
dar  bei  Beethoven  mit  Bewusstseln  und  zu  gsni  eigenariigam  poetlacben  Ausdruck  ver- 
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wendet  erscheint,  zumal  in  den  letzten  Sonaten,  aber  auch  bereits  in  der  c-moll  Sonate 
op.  10.  Wenn  nun  auch  Nagel  sein  Augenmerk  vornehmlich  auf  den  technischen  Bau 
dieser  Sonatenwerke  gerichtet  hat,  so  kann  er  naturgemiss  doch  die  andere  Seite  — 
die  Welt  der  Musikideen  —  nicht  ganz  unberücksichtigt  lassen.  Hierbei  gibt  es  nicht 
wenig  Interessantes.  Ewig  problematisch  bleibt  es  ja,  wie  mannigfach  dasselbe  Beethoven- 
werk  auf  seine  Erforscher  und  Bewunderer  einwirkt.  Hat  man  seine  helle  Freude  daran, 
wie  Nagel  beispielsweise  im  Gegensatz  zu  anderen  Erklirern  begeisterungsvoll  von 
Werken,  wie  die  C-dur  Sonate  op.  2,  oder  das  Finale  der  sogenannten  kleinen  Sonate  in 
c-moll  (op.  10)  spricht,  so  erstaunt  man  andrerseits,  wie  Nagel  abermals  im  Gegensatz 
zu  anderen  Autoren  die  erste  f-moll  Sonate  (op.  2)  so  gering  einschitzt.  Hierbei  wird 
jedoch  A.  B.  Marx  in  seiner  Hochschitzung  dieser  herrlichen  Sonate  für  alle  Zeiten 
Recht  behalten.  Ist  ihm  denn  ja  auch  der  Bearbeiter  der  Thayerschen  Beethovenbiographie, 
Dr.  H.  Deiters  in  der  zweiten  Ausgabe  gefolgt.  Deiters  erkennt  hier  mit  Recht  die 
Marxsche  Auffassung  unumwunden  an.  Dass  Nagel  sich  hinsichtlich  der  Sonata 
quasi  una  Fantasia  in  cis-moll  (op.  27,2),  soweit  die  Grifln  Gallenberg-Guicciardi  in 
Betracht  kommt,  von  den  Tenger-Thayerschen  Schimiren  ganz  losmacht,  gereicht 
ihm  zum  Lobe  und  dem  Referenten  zu  besonderer  Freude  und  Genugtuung.  Nagel  be- 
schiftigt  sich  sehr  eingehend  mit  dieser  unsterblichen  Tondichtung.  Zu  meinem  Be- 
dauern gestattet  es  der  Raum  nicht,  noch  auf  weitere  schitzenswerte  Dinge  des  Nageischen 
Buches  hinzuweisen.  Das  Werk  wird  sich  fraglos  Freunde  und  eifHge  Leser  er- 
werben. Ich  erwihne  nur  noch,  dass  auf  die  Erklirungen,  bezw.  Bemerkungen,  von 
A.  Schindler,  A.  B.  Marx,  v.  Elterlein,  W.  v.  Lenz,  L.  Nohl,  Wasielewski  und  Reinecke 

vielfach  eingegangen  wird. 

Alfr.  Chr.  Kalischer. 

169.  Dr.  JosephMantuani:  Beethoven  und  Klingers  Beethoven-Statue.  Verlag: 
Gerold,  Wien. 

Mantuani  geht  ruhig  und  bedichtig  zu  Werk.  Er  stellt  zunicht  fest,  welchen  Zweck 
Klinger  mit  seinem  Kunstwerk  verfolgte.  Dann  entwickelt  er  aus  Herkunft,  Schicksalen, 
Beanlagung  und  Erfahrung  Beethovens  Wesen.  Er  stellt  ferner  dem  Menschen  und  dem 
Kfinstler  Beethoven  den  Menschen  und  den  Kfinstler  Klinger,  dessen  Lebensgang  und 
Entwicklung  er  kurz  kennzeichnet,  gegenQber.  Endlich  urteilt  er  über  Berechtigung  and 
Wert  des  Klingerschen  Bildwerks:  das  Werk  ist  verfrüht,  wenn  es  gilt,  Beethoven  nur 
aus  seinen  Tonwerken  herauszubilden;  der  Mensch  Beethoven  musste  verloren  gehen 
bei  Klingers  Gestaltung  einer  rein  subjektiven  Auffassung.  Aber  diese  subjektive  Auf- 
fassung und  Gestaltung  passt  nicht  zu  einem  Stoff  wie  Beethoven,  der  universal,  inter- 
national, bleibend  ist  Das  Publikum,  für  das  doch  Klinger  schafft,  hat  ein  Recht, 
Beethoven  in  seiner  Äusserlichkeit  schauen  zu  wollen.  Sehr  hübsch  stellt  nun  Mantuani 
zusammen,  was  alles  eine  Stütze  zur  Erzielung  historisch-realistischer  Treue  dem  Menschen 
Beethoven  gegenüber  bitte  bilden  können.  Mantuani  gibt  schliesslich  sein  Endurteil  da- 
hin ab:  Durch  die  Auffassung  Klingers  und  durch  alles,  was  die  Statue  Beethovens  um- 
gibt, erscheint  dieser  nicht  nur  ungewohnt,  ftvmd,  sondern  direkt  aus  seinem  kulturellen 
Milieu  herausgehoben,  ein  Umstand,  der  Klinger  mit  vollem  Rechte  vorgeworfen  wird. 
Schön  und  taktvoll  aber  fügt  der  Verfosser  hinzu,  er  müsse  die  Kunst  Klingers,  wenn 
er  sie  auch  nicht  loben  könne,  respektieren  »als  die  Bahnbrecherin  in  das  Gebiet  einer 
neuen,  grossen,  alle  Schichten  durchtrinkenden  Kunsf  Reichtum  an  Kenntnissen, 
logische  Gliederung,  Takt  und  Mass  im  Ausdruck  sind  die  Hauptvorzüge  dieser  sehr 
lesenswerten  Schrift. 

Dr.  Egon  von  Komorzynski, 


440 
DIE  MUSIK  111.  12. 


MUSIKALIEN 

na  Volkmar  AndreA:  Charons  Nachen.  Gedicht  von  J.  V.  Widmann.  Für  Soli, 
gemischten  Chor  und  Orchester,  op.  3.  Verlag:  B.  Schotts  Söhne,  Mainz. 
Diese  halb  dramatisch  halb  lyrisch  gehaltene  ansprechende  Tondichtung  darf  gut- 
geschulten Singvereinen  zur  AufTuhrung  empfohlen  werden.  Sie  wird,  wenn  mit  Hin- 
gebung einstudiert  und  vorgetragen,  schon  um  des  eigenartig  fesselnden  Stoffes  willen  ihre 
Wirkung  nicht  verfehlen.  Was  deren  melodischen  und  harmonischen  Gehalt  anlangt,  so  ist 
es  wohl  der  seit  Wagner  gegebene  und  bietet  nicht  gerade  wesentlich  neues,  aber  der 
Komponist  war  ernstlich  bemuht,  in  seinen  Tönen,  besonders  in  der  Instrumentalbegleitung, 
der  schaurig  düsteren,  dann  feierlich  ernsten,  zuletzt  hoffnungsseligen  Stimmung  des 
Gedichts  einen  treffenden  Ausdruck  zu  geben  irad  das  ist  ihm  in  der  Hauptsscbe  aach 
glöcklich  gelungen.  Dabei  ist  alles  klar  und  sprechend  herausgearbeitet,  nichts  Un- 
bestimmtes und  Verschwommenes.  Natfirlich  und  ungezwungen  ist  die  Sprache  der  Soli, 
einfach-schön  der  Satz  der  Chöre.  In  wirkungsvollem  Kontrast  folgt  der  reuevolle  Jammer 
des  Greises  auf  die  sanfte  Klage  des  Midchens,  der  liebliche,  zarte  Kinderchor  anf  die  stolz- 
fröhe  Sprache  des  .sicheren  Mannes«.  Von  eindringlicher  Wirkung  ist  Charons  Gesang  im 
Wechsel  mit  dem  Chor  der  Verstorbenen,  voll  dramatischen  Lebens  ihr  Dringen  zum  Strom 
in  den  Kahn;  dann  der  ergreifende  Chor:  »Hinüber  ins  selige  Land l"*  mit  blosser  Hom- 
begieitung  (Orgelpunkt).  Immer  hoffhungsfreudiger  werden  die  Töne,  spannende  Drei- 
klangfolgen nach  Wagners  Vorbild  deuten  das  Geheimnis  an;  in  seliger  Ahnung  pp. 
»wann  dürfen  wir  dich  schauen,  Elysium?'  beschliesst  der  Chor  das  Ganze. 

Dr.,  A«  Schüz. 

171.  Heinrich  Zöllner:   Bonifacius.    Nach  der  Dichtung  »WinfHed"  von  Wilhelm 

Osterwald  für  Minnerchor,  Sopran-  und  Bariton-Solo  und  grosses  Orchester. 
Verlag:  F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 

Wenn  Heinrich  Zöllner,  der  Kundigsten  einer  im  Minnergesang,  ein  neues  Chor- 
werk an  die  Öffentlichkeit  bringt,  so  kann  man  sicher  sein,  dass  die  Vereine,  an  die  er 
sich  wendet,  um  ein  dankbares,  effektvolles  Stück  reicher  sind  und  wir  gönnen  es  ihnen, 
denn  allzureich  ist  die  Auswahl  an  grössereren  Werken  auf  diesem  Gebiete  nicht 
Zöllners  geistvoller  Eklektizismus  versteht  sich  namentlich  auf  knappe,  scharf  ansgeprigte 
Wirkungen  vortrefflich.  Er  weiss  leicht  verstindlich  und  sanglich  zu  schreiben,  leicht 
zu  instrumentieren  und  sich  von  Banalititen  fernzuhalten.  Das  vorliegende  Werk 
schildert  die  FiUung  der  heiligen  Eiche  durch  Bonifacius.  Die  von  der  Heidenpriesterin 
aullgestachelten  erregten  Heidenchöre  bilden  einen  wirksamen  Gegensatz  zu  den  Choral* 
artigen  Gesingen  der  Christen.  Der  Sturz  des  heiligen  Baumes  gibt  Veranlassong  »ir 
Bekehrung  der  Heiden  und  mit  den  Seligpreisangen  schliesst  das  Werk.  (Ein  Minner> 
Chorwerk,  das  einmal  nicht  im  Fortissimo  schliesst)  Mich  nimmt  nar  Wunder,  dass 
sich  der  Komponist  die  Gelegenheit  hat  entgehen  lassen,  durch  Benutzang.  alter  Choral- 
und  Hymnenmelodieen  eine  noch  tiefere  Wirkung  zu  erzielen,  ich  habe  mich  wenigstens 
vergeblich  bemüht,  die  Choralgesinge,  die  er  bringt,  in  den  mir  zuginglichen  Sammlungen 
zu  entdecken.  Abgesehen  davon  wird  das  prichtig  geschriebene  Werk  in  den  Kreisen, 
für  die  es  geschrieben  ist,  sich  rasch  Freunde  erwerben.  Paul  Hielscher. 

172.  August     Enna:     Ouvertüre     zur     Oper     „Heisse    Liebe*.      Verlag: 

Breitkopf  &  Hirtel,  Leipzig. 

Ein  Tonstück  von  fortreissender  Leidenschaftlichkeit  und  in  seiner  konzisen, 
knappen  Form,  seinem  sprechend  klaren  thematischen  Gehalt,  seiner  durchaus  inter- 
essanten Instrumentierung  jedenfalls   von   unmittelbarster  Wirkung.    Das  im  Titel  des 
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Stfickes  liegende  Programm  wird  ohne  alle  Umwege  und  mit  frischester  dramatischer 
Schlagkraft  erschöpft.  Übrigens  haben  wir  es  hier  keinesfalls  mit  einer  neuen  Betätigung 
des  alten,  übertragenen  Ouvertüren-Schemas  zu  tun.  Hermann  Teibler. 

173.  Dirk  SchAfer:  Quintett  in  Des-dur  für  Pianoforte«  zwei  Violinen,  Viola  und 

Violoncell.  op.  5.  Verlag:  Breitkopf  &  Hirtel,  Leipzig. 
Erweckte  schon  die  Violinsonate  op.  4  dieses  jungen  Komponisten  eine  sehr 
günstige  Meinung  (vergl.  »Die  Musik*  Bd.  5,  359)  von  seinem  Talent,  so  noch  mehr 
dieses  Quintett,  das  freilich  auch  noch  manche  jugendliche  Oberschwenglichkeit  sowie 
auch  Hang  zum  Opernhaften  aufweist.  Etwas  überladen  ist  auch  die  Klavierstimme. 
Sehr  kraftvoll  setzt  gleich  der  erste  Satz  eint  der  in  breiter  Sonatenform  ausgeführt  ist; 
besonders  lieblich  klingt  das  zweite  Thema,  wenn  es  ziemlich  am  Schluss  nur  in  den 
Streichinstrumenten  erscheint.  In  dem  Adagio  patetico  wird  die  Melodie  meist  unisono 
von  den  Streichern  vorgetragen  (jungitalienisch);  es  ist  nicht  frei  von  Weichlichkeit; 
besonders  gelungen  erscheint  mir  der  Zwischensatz  (Tranquillemente  sostenuto).  Reizend 
und  humorvoll  ist  das  Scherzo,  in  dem  das  Klavier  teilweise  schweigt;  etwas  ver- 
achwommen  aber  ist  das  sogenannte  Trio.  Das  Finale  wird  genau  so  wie  der  erste  Satz 
begonnen;  die  daraus  geschöpfte  Einleitung  zu  dem  eigentlichen  ungemein  schwungvollen 
Schlusssatze  kehrt  dann  in  der  Mitte  nochmals  wieder;  zum  wuchtigen  Abschluss  des 
ganzen  Werkes  wird  nochmals  der  Anfing  des  ersten  Satzes  prichtig  verwendet 

174.  Ferdinand  Thieriot:  Oktett  für  vier  Violinen,  zwei  Bratschen  und  zwei  Violon- 

Celle,  op.  78.  Verlag:  Bartholf  SenfP,  Leipzig. 
Die  nicht  gerade  zahlreiche  Literatur  von  aufführungswerten  Oktetten  für  Streich- 
instrumente hat  mit  diesem  Werke  eine  erwünschte  Vermehrung  erfahren:  ist  et  auch 
nicht  das  Werk  eines  Feuergeistes,  eines  uns  bis  in  die  Tiefe  des  Inneren  aufwühlenden 
und  erschütternden  Komponisten,  so  ist  es  doch  durchweg  noble  und  gediegene,  mit 
vollkommenster  Beherrschung  der  Formen  konzipierte  Musik;  die  Art,  wie  Thieriot  seine 
Themen  verarbeitet,  erinnert  zuweilen  an  Herzogenberg.  Der  erste  ungemein  krifdge 
Satz  schliesst  mit  einer  sehr  wirkungsvollen  Coda  ab.  Feierlich-andichtig  erklingt  das 
Adagio.  Am  originellsten  ist  sicherlich  das  ungemein  ansprechende  reizende  Scherzo. 
Ein  kraftvolles  Finale  führt  das  Werk,  das  an  die  Ausführenden  keine  übermissigen 
Ansprüche  stellt,  zum  Abschluss.  Dr.  Wilh.  Alt  mann. 

175.  Xaver  Scharwenka:  Beitrige  zur  Fingerbildung.     Heft  1.    Verlag:  Breit- 

kopf &  Härte],  Leipzig. 
Es  ist  wohl  die  vollstindigste  und  reichhaltigste  Sammlung  der  Fingeratütztechnik, 
die  mir  bekannt.  Wenn  ein  so  hervorragender  Künstler  und  Klavierpidagoge  wie  Schar- 
wenka noch  an  ihren  Wert  glaubt,  so  ist  damit  der  Beweis  gegeben,  dass  für  gewisse 
Dinge  und  Voratellungen  unsere  Zeit  noch  nicht  reif  ist.  Es  ist  ja  wahr:  selbst  Virtuosen 
älterer  Schulung,  wie  z.  B.  Rosenthal  u.  a.,  huldigen  noch  der  Ansicht  vom  Wert  der 
Pesselübungen.  Aber  es  liegt  hier  ein  offenbares  Verkennen  des  natürlichen  Bewegungs- 
prinzips vor.  Ober  der  Spannung  von  Teilmuskeln  steht  die  Hauptspannung  jedes 
einzelnen  Fingermuskels  vom  Rücken  aus  (Deppe)  und  ihre  bewusste  geistige  Kontrolle: 
,»flzit6  d'attitude"  (JaSU).  Ich  erkläre:  Bei  richtiger  Mnskelbeherrechung,  d.  h«  bei 
absoluter  geistiger  Spannung  und  sicherem  physiologischen  Empfinden  eben  dieser 
Spannung  sind  diese  Obungen  mit  Leichtigkeit  und  grösster  Schnelligkeit  von  selbst 
zu  lösen.  Die  Welt  leidet  an  der  verkehrten  Anschauung,  dass  solche  Fesselübungen 
Finger  bilden.  Die  Moderne  beschränkt  das  Fingerwerk  überhaupt  auf  ein  Minimum  und 
80  aei  nochmals  t>etont:  Fingerbildung  ist  Himsache,  nicht  Ausfiuss  von  Fesselübungen. 

Rud.  M.  Breithaupt. 

176.  Peter    August    und    Chr.   Siegmund    Binder:    Ausgewählte    Original- 
III.  12  29 


442 
DIE  MUSIK  111.  \Z 


kompositionen  für  Klavier.  Revidiert  und  herausgegeben  von  Otto 
Seh m id.  Verlag:  Breitlcopf  &  Hirtel,  Leipzig. 
Der  4.  Band  der  Publilcation  .Musilc  am  sichsischen  Hofe*  isfa,  um  den  es  sich 
hier  handelt.  Er  enthält  von  Peter  August  den  ersten  Satz  einer  Sonate  in  c-moll,  den 
zweiten  Satz  einer  Sonate  in  D-dur,  den  zweiten  einer  G-dur  Sonate  und  das  Rondo 
(Schlusssatz  einer  C-dur  Sonate);  von  Christlieb  Siegmund  (Sigismund)  Binder  die  drei- 
sätzige Sonate  in  a-moll  und  den  zweiten  Satz  einer  Sonate  in  E*dur  (beide  aus  «Sei 
Suonate  per  il  Cembalo  dedicate  a  Sua  Altezza  Reale  Maria  Antonia,  Principessa  Reale 
ed  Elettorale  di  Sassonia*.  op.  I.  In  Dresden  gestochen  alle  spese  deir  autore  1750), 
femer  den  ersten  Satz  einer  Sonate  in  g-moll  und  den  zweiten  Satz  einer  Sonate  in 
G-dur  (beide  aus  »Sei  Suonate  per  il  Cembalo  dedicate  alla  Principessa  Reale  di  Polonia 
e  Duchessa  di  Sassonia  Maria  Anna  Giuseppa  [Manuskript]).  In  der  Einleitung  führt 
der  Herausgeber  aus,  dass  nichts  eindringlicher  für  den  Musiksinn  der  Wettiner  spreche, 
als  der  Umstand,  dass  sie  da,  wo  es  zu  repräsentieren  galt,  sich  des  «stilo  rappresen* 
tativo"  bedienten,  dass  sie  jedoch  im  engeren  Kreise  einen  Intimismus  in  Sachen  der 
Tonkunst  pflegten,  der  bedeutsam  auch  für  die  Allgemeinheit  werden  sollte.  Sie  boten 
künstlerischen  Bestrebungen  Rückhalt,  die  bei  aller  Anerkennung  ihrer  Vertreter  für  die 
Bedeutung  des  ausdruckfordemden  Moments  der  Monodie  doch  auf  die  Hintanhaltung 
des  Überwiegens  ihres  Einflusses  gerichtet  waren.  Meister  wie  Job.  Christoph  Schmidt, 
Christian  Petzold,  Job.  David  Heinichen  und  Dismas  Zalenka  empfanden  das  innerlich 
Fremde  dieser  «nuove  musiche",  die  den  Stempel  der  Oberflächlichkeit  an  der  Stirn  zu 
tragen  schien  und  waren  bemüht,  deren  Errungenschaften  mit  ihrer  eigenen  «maniera* 
zu  vereinigen.  Peter  August  und  Christlieb  Siegmund  Binder  zählen  gewissermasaen 
zu  den  Schülern  dieser  Meister.  Der  erstere  war  ein  Sohn  des  Königl.  Kammerdieners 
gleichen  Namens.  Er  bekleidete  vom  Jahre  1745  ab  das  Amt  eines  Hoforganisten  und 
war  Musiklehrer  der  Prinzen  und  Prinzessinnen  des  königl.  Hauses.  Er  starb  1787  im 
Alter  von  61  Jahren.  Binder,  der  auf  Weisung  August  III.  in  den  Jahren  1742—44  von 
Hebenstreit  zum  «Pantaleonisten*  ausgebildet  worden  war,  wirkte  in  dieser  Eigenschaft 
in  der  königl.  Kapelle.  Nach  dem  Tode  Constantin  Josef  Webers  1764  wurde  er  zweiter 
Hoforganist.  Er  starb  als  kurfürstlicher  Kammer-  und  Kapellorganist  im  Alter  von 
65  Jahren  (1789).  Die  Kompositionen  beider  Tondichter  enthalten  Momente,  die  sie  als 
SchafPende  von  Selbständigkeit  aus  dem  Rahmen  der  Musikproduktion  ihrer  Zeit  vorteil- 
haft herausheben.  In  Peter  Augusts  Stücken  herrscht  der  zierliche,  in  den  Binderseben 
der  Orgelstil  mit  seiner  charakteristischen  Klangfülle  vor. 

177.  Ludwig  van  Beethoven:  Symphonie  I.    Für  zwei  Klaviere  zu  vier  Händen, 

arrangiert  von  Otto  Singer.    Verlag:  C.  F.  Peters,  Leipzig. 
Gehört  auch  die  erste  Symphonie  Beethovens  nicht  zu  jenen  Werken,  deren  Kraft 
im  polyphonischen  Ausbau  zu  suchen  ist,  so  kommt  doch  eine  Übertragung  wie  die  vor- 
liegende dem  Orchesteroriginal  in  der  Wirkung  sehr  nahe.    Der  Arrangeur  ist  ein  Kenner 
des  Beethovenstils  und  hat  es  auch  verstanden,  dessen  Feinheiten  unverwischt  wiederzuget>en. 

178.  Julius  Röntgen:    Kadenzen   zu  L.  van  Beethovens   Klavierkonzerten. 

Verlag:  G.  Aisbach  &  Co.,  Amsterdam. 
Ich  bin  jeder  Konzession  an  das  Virtuosentum  auf  Kosten  der  Einheitlichkeit  und 
Reinheit  einer  klassischen  Tonschöpfung  abhold,  und  darum  kann  ich  mich  mit  den  vor- 
liegenden Kadenzen  nicht  befreunden.  Doch  sei  zugegeben,  dass  sie  sich  möglichst  im 
Stile  Beethovens  halten  und  insofern  dem  Geist  des  grosssn  Meisters  nicht  Gewalt  an- 
tun. Die  Kadenzen  bilden  Ergänzungen  zu  dem  ersten  Satz  der  Konzerte  C-dur  (1.), 
B-dur  (2.),  c-moll  (3.)  und  G-dur  (4.).  Dr.  Viktor  Joss. 


SÜDDEUTSCHE  MONATSHEFTE  (München)  1904,  No.  1.  -  Das  erste  Heft  der 
neuen  Zeitschrift  enthält  einen  prächtigen  Aufsatz  von  Paul  Marsop  unter  dem 
Titel:  «Die  Kunststadt  München".  Nach  einer  knappen  Aufzählung  dessen,  was 
München  in  den  letzten  Jahrzehnten  auf  dem  Kunstgebiet  geschafPen  hat,  kommt 
Marsop  zu  dem  Schluss:  »Im  Zeichen  des  entschiedenen,  jeweilig  mit  Notwendigkeit 
rücksichtslos  vordringenden  Fortschrittes  auf  allen  Gebieten  der  Kunst  hat  sich 
München  seine  Stellung  im  neuen  Reich  erobert",  und  schliesst  hieran  eine  Zu- 
sammenstellung alles  dessen,  was  noch  auszugestalten  oder  in  Angriff  zu  nehmen 
ist.  Nicht  das  wenigste  hiervon  gehört  in  das  Gebiet  des  öffentlichen  Musiklebens; 
auch  die  Idee  eines  «erweiterten  Festspielplans"  für  das  Prinzregententheater  er- 
neuert der  Verfasser  und  sagt  u.a.:  «Das  Prin z regen tentheater  muss  die  Kontinuität 
der  Entwicklung  im  musikalischen  Drama  aufzeigen,  muss  ein  ,Bayreuth  der 
Jungen^  werden!* 

KORRESPONDENZBLATT    DES    EVANGEL.   KIRCHENGESANGVEREINS 

FÜR  DEUTSCHLAND  (Leipzig)  1904,  No.  1  und  2.  —  Die  Hefte  bringen  den 
Beginn  eines  interessanten  Vortrags  von  Karl  Glebe  «Das  Protestantische  und 
Evangelische  bei  Händel  und  Bach".  Glebe  findet  in  Handels  Tonsprache  den 
Geist  Luthers  wieder  und  sagt:  «Uns  Evangelischen  gehört  er  an  mit  dem  Besten 
und  Tiefsten,  das  er  geschaffen  hat!"  Ausserdem  sind  zu  nennen  die  Aufsätze: 
«Zur  Vorbereitung  im  musikalischen  Kircbenamt"  von  Heinrich  Sangeslob  und 
«Einiges  über  die  Atmungsorgane*"  von  G.  Weimar. 

TAGESFRAGEN  (Bad  Kissingen)  1904.  No.  1.  —  Enthält  ausser  einigen  nicht  musi- 
kaiischen  Aufsätzen  den  Beginn  eines  Artikels  über  ,^Das  deutsche  Harmonium" 
und  einen  «Pius  X.  und  die  musica  sacra"  überschriebenen  Beitrag,  in  dem 
sehr  Richtiges  über  den  Unterschied  der  nördlichen  und  südlichen,  der  germanischen 
und  der  romanischen  Kirchenmusik  gesagt  wird,  die  sich  ja  im  Anscblnss  an  die 
verschiedenen  Geschmacksrichtungen  in  ganz  verschiedener  Weise  entwickelt  haben. 

BRESLAUER  ZEITUNG  1904,  No.  34.  —  Das  M.  G.  unterzeichnete  Feuilleton  «Die 
Weiterentwicklung  der  Oper"  gibt  einen  Überblick  über  die  Entwicklung  der  Oper 
seit  Glucks  Reform:  Mozart,  Beethoven,  Weber,  Marschner,  Meyerbeer,  Spontini 
—  stellt  fest,  was  das  Wagnersche  Erbe  für  die  Weiterentwicklung  der  Oper  be- 
deutet, erwähnt  Strauss-Scbillings  «symphonische"  Richtung,  streift  den  «Verismo" 
und  schliesst  mit  dem  Hinweis  auf  die  in  der  modernen  Zeit  ganz  besonders 
blühenden  Gattungen  der  «Märchenoper"  und  der  «Milieuoper". 

SOZIALISTISCHE  MONATSHEFTE  1904.  No.  1.  -  Eine  sehr  solide,  tief  durch- 
dachte und  an  schönen  Ergebnissen  reiche  Arbeit  «Die  Kunst  Johannes  Brahma'" 
von  Ernst  Grong  birgt  als  Kern  in  sich  den  Satz:  «Brahms  zeigte.,  dass  die  alten 
Kunstformen  nicht  an  den  alten  Inhalt  gebunden  sind,  dass  sie  weit  genug  aind^ 
um  auch  modernes  Empfinden  auszudrücken ;  sie  erblühten  durch  ihn  zu  wirklich 
neuem  Lebend  ....  und  führt,  zu  dem  Schlüsse:  «Bei  aller  Leidenschaft  in  Freude 
und  Schmerz  ist  Brahms  eine  Zurückhaltung  eijgen,  die  wie  eine  edle  Sehen  des 
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Künstlers  erscheint»  den  letzten  Rest  der  Seele  zu  enthfillen.  Wihrend  msn  meist 
▼om  Künstler  verlsngt,  dsss  er  sich  gtnz  frei  in  seinen  Werken  suslebe  und 
restlos  mitteile»  sieht  msn,  dsss  bei  Brshms  diese  Forderung  nicht  notwendig, 
nicht  berechtigt  ist:  denn  gerade  dieses  Abnenlsssen  letzter  Empfindung  scheint 
den  Adel  der  Persönlichkeit  suszumschen,  den  wir  sls  dss  Höchste  sn  Bnhms 
▼erehren!  Und  in  jener  letzten  Empfindung  scheint  ein  Schimmer  von  Wehmut» 
▼on  Resignstion  zu  liegen»  der  gleichssm  die  Grundfkrbe  im  Weltbild  des  Künstlers 
gewesen  sein  mnssl' 

MONTHLY  MUSICAL  RECORD  (London)  1904»  No.  307.  —  Wird  eingeleitet  durch 
eine  vortreiriiche  musikalische  Obereicht  »The  yesr  igOS"*  und  enthilt  zahlreiche 
grössere  kritische  Berichte  (.English  opera  in  London'»  »The  musicsl  sesson  in 
Piuls*,  «Tschsikowsky-Celebrations*  von  Ellen  von  Tideboehl  u.  s.  m.) 

THE  MUSICAL  WORLD  (Boston)  1904»  No.  1.  —  »The  pisno  in  the  musicsl  repertoire* 
▼on  Louis  G.  Elsen  behandelt  die  Vorherrschaft  Amerikas  auf  dem  Gebiet  der 
Klavierfkbrikation  und  schliesst  daraus  auf  die  Pfiicht  und  Hofftiung  Amerikas» 
auch  auf  dem  Gebiet  der  Klavierkomposition  Bedeutendes  in  Zukunft  zu  leisten. 
Auch  der  fibrige  Inhalt  des  Heftes  ist  fest  ausschliesslich  dem  Klavier  gewidmet: 
»Some  eminente  pianists  of  to-dsf*»  »The  growth  of  pianoft>rte  playing*  von  T.  P. 
Cnrrier»  »What  America  has  done  tot  the  modern  pianoforte'  von  Mary  Phillips 
Webster  u.  s.  m. 

t'REISTATT  (Mfinchen)  1903»  No.  52.  —  Es  handelt  hier  Ludwig  Schiedermai r  fiber 
»Musikalische  Wunderkinder*  und  wendet  sich  mit  vollem  Recht  gegen  die  Ge- 
schmackaverimingen  unserer  Tage»  für  die  nicht  die  Leistung»  sondern  einzig  und 
allein  das  jugendliche  Alter  massgebend  ist»  und  verwahrt  sich  dagegen»  dass  msn 
die  musikalischen  Wunderkinder  als  vollwertige»  fertige  Kfinstler  ansieht  und  be- 
urteilt Mozart  und  andere  sind  nicht  weil,  sondern  trotzdem  sie  allzufrüh  als 
»Wunderkinder*  sich  betätigten,  spiter  grosse,  reife  Künstler  geworden. 

DER  TAG  (Berlin)  1903,  25.  Dezember.  —  Die  sehr  hübsche  Studie  „Weihnachtslieder« 
von  Karl  Krebs  weist  darauf  hin,  dass  kein  anderes  christliches  Fest  so  von 
Musik  umwoben  ist  wie  das  ahnungs-  und  geheimnisvolle  Weihnachtsfest;  es  wird 
die  Mahnung  erhoben,  dass  die  Eltern  zur  Weihnachtszeit  das  Heim  als  eine  innere 
Welt  gegen  allen  Lärm  der  Welt  abschliessen  sollen:  „schenkt  in  dieser  Zeit  euren 
Kindern  euch  selbst,  spielt  mit  ihnen  und  vor  allem  singt  mit  ihnen  Weihnachts- 
lieder, so  gebt  ihr  ihnen  einen  Schatz,  reich  genug,  eine  Lebenszeit  zu  vergolden." 

—  1904,  10.  Januar.  —  „Das  Romantische  in  der  Musik**  ist  der  Titel  eines  Anikels  von 
Hermann  Abert,  der  knapp  und  glücklich  dartut,  dass  der  Gegensatz  zwischen 
klassisch  und  romantisch  sich  in  der  Entwicklung  der  Musik  fortwährend  wieder- 
holt; Romantiker  hat  es  zu  den  verschiedensten  Zeiten  gegeben,  romantische 
Perioden  müssen  zu  Zeiten  eintreten,  denn  das  Wesen  des  „Romantischen*  ist 
nichts  anderes  als  der  Kampf  des  fortschrittlichen  Prinzips  in  der  Kunst  gegen  die 
Tradition.  Darum  sollen  wir  auch  mit  den  Begriffen  „Klassisch**  und  „Romantisch** 
keineswegs  ein  Werturteil  verbinden. 

DAILY  NEWS  (London)  1903,  29.  Dezember.  —  Enthalten  einen  „The  apatly  of  London" 
überschriebenen  musikalischen  Rückblick  von  E.  A.  Baughan. 

LE  TEMPS  (Paris)  1904,  1.  Januar.  —  Die  „Silhouettes  de  musiciens**  von  Camille 
Bellaigue  behandeln  Adolphe  Nourrit. 

NEUE  FREIE  PRESSE  (Wien)  1903,  30.  Dezember.  —  „Pius  X.  und  die  Kirchen- 
musik** betitelt  sich  ein  kleiner  Aufsatz,  der  sich  mit  der  zu  erwartenden  Tätigkeit 
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des  neuen  Papstes  auf  dem  Gebiet  der  kirchlichen  Musik  beschäftigt  Die  Dar- 
legungen gipfeln  in  dem  Satze,  dass  Pius  X.  der  cäcilianischen  Richtung  wohl  zu- 
neige, dass  er  aber  keineswegs  ein  Cäcilianer  der  strengsten  Observanz  sei. 

BERLINER  TAGEBLATT  1904,  4.  Januar.  -  »Persönliche  Erinnerungen  an  Hektor 
Berlioz**  veröffentlicht  hier  Franz  Fridberg,  der  1867  in  Wien  als  erster  Geiger 
bei  der  Aufführung  der  j^Damnation  de  Faust**  mitwirkte.  Der  sehr  interessante 
Aufsatz  schliesst  mit  den  charakteristischen  Sätzen :  .Gewiss  hat  es  noch  nie  einen 
Komponisten  gegeben,  der  wie  Berlioz  es  verstand,  mit  dem  Musikinstrumenten- 
Apparat  eine  solche  Farbenpracht  zu  entwickeln,  aus  toten  Instrumenten  ein  solches 
Leben  hervorzulocken.  Das  ist  aber  meiner  Ansicht  nach  auch  einzig  und  allein 
die  grosse  Kunst  des  grossen  Franzosen.^ 

—  1003,  25.  Dezember.  —  Max  Battkes  Aufsatz  ,»Erziehung  zur  Musik*  verlangt 
eine  regelrechte  schulmässige  Erziehung  zum  Musikverstehen,  da  ]a  die  Musik 
heute  kein  Luxusartikel,  sondern  eine  wichtige  Lebensäusserung  ist. 

ZEITSCHRIFT  DER  INTERNATIONALEN  MUSIK-GESELLSCHAFT  (Leipzig) 
1004,  No.  4.  —  Richard  Hansmann  erteilt  in  seinem  Aufsatze  „Das  Jankö-Klavier 
und  seine  technische  Vervollkommnung*  der  erwähnten  Klaviatur  volles  Lob  und 
sagt  u.  a.:  «Der  Augenblick  ist  gekommen,  um  die  Vorteile  der  Jankö-Klaviatur 
dem  musikalischen  Publikum  zugänglich  zu  machen  und  immer  weitere  Kreise 
davon  zu  überzeugen,  dass  Jankö's  geniale  Erfindung  einen  der  grössten  Fortschritte 
in  der  Klavier-Technik,  überhaupt  auf  musikalischem  Gebiete  bedeutet.  Sind  einmal 
die  Schranken  des  Widerstandes  gebrochen,  so  wird  man  von  einer  neuen  Ära  auf 
dem  Gebiete  der  Musik  sprechen  können.*  —  Ausserdem  enthält  das  Heft  die 
Aufsätze  «Victor  Bendix  in  Berlin*  von  Julius  Hey  und  «The  English  autumn 
provincial  festivals*  von  Herbert  Thompson. 

MUSIKALISCHES  WOCHENBLATT  (Leipzig)  1004,  No.  1-4.  -  Paul  Ehlers' 
Abhandlung  «Konzert-Reformation*  beschäftigt  sich  mit  Wolfrums  Heidelberger 
Einrichtungen.  Ausserdem  schreiben  H.T eibler  über  Max  Reger  und  Erich  Kloss 
über  «Wagner-Ehrung  und  Gegenwart*;  letzterer  sieht  die  richtige  Wagner-Ehrung 
in  der  «Monumentalisierung  des  Festspielhauses,  wozu  der  Anfang  alsbald  durch 
praktisch  inszenierte  Sammlungen,  Stiftungen  etc.  zu  machen  wäre!  Ist  hier  erst 
etwas  Positives  erreicht,  so  wird  man  die  Etsenacher  Vorschläge  ins  Auge  zu  fassen 
haben.*  Zunächst  sollte  man,  sagt  Kloss,  die  fünfzigjährige  Schutzfrist  für  den 
«Parsifal*  zu  erreichen  trachten. 

NEUE  ZEITSCHRIFT  FÜR  MUSIK  (Leipzig)  1004,  No.  1-4.  -  Eine  längere  Ab- 
handlung von  Kurt  Mey  handelt  »Von  den  Meistersingern  und  ihrer  Musik* 
(Allgemeines,  Oberlieferung  und  Nachahmung,  Die  Urbilder  der  Meister  bei  Richard 
Wagner).  Americus  berichtet  Ober  die  New  Yorker  «Parsifal*-Auffuhrung,  die 
nach  ihm  «über  alle  Erwartung  künstlerisch  und  erfolgreich  ausgefallen*  ist. 

ALLGEMEINE  MUSIK-ZEITUNG  (Charlottenburg)  1004,  No.  1—4.  —  Eine 
hübsche  Darlegung  gibt  Hugo  Conrat  über  «Schiller  und  die  Musik*.  Dem 
begeisterten  Anhänger  der  magyarischen  Nationalmusik  Kornel  Abranyi  widmet 
Akos  Läszlo  ein  Gedenkblatt.  Arthur  Neissers  Artikel  «Aus  der  ,Musikstadt^ 
Wien*  wendet  sich  sehr  scharf  gegen  die  Schwächen  des  Wiener  Musiklebens. 
Bruno  Garlepps  Studie  «Die  Trompete  und  ihre  Bedeutung  im  Volksleben*  tut 
dar,  wie  die  Trompete,  der  früher  eine  Art  weltlicher  und  religiöser  Weihe  anhaftete, 
die  letztere  im  Laufe  der  Zeit  allmählich  verloren  hat. 


NEUE  OPERN 

Hamish  Mac  Cann:  «Coonal  and  ttae  Breast  of  Light**,  eine  dreiaktige 
Oper,  Text  vom  Herzog  von  Argyll,  wird  dem  Vernehmen  nach  im  Herbst 
dieses  Jahres  in  London  zur  Aufführung  gelangen. 

Henri  Mar6chal:  ,La  Taverne  des  Trabans*,  eine  dreiaktige  Oper,  ging  in 
Aiz-en-Provence  in  Szene. 

Felipe  Pedrell:  «Celestine'',  Tragikomödie  in  vier  Akten  und  neun  Bildern 
(nach  Fernando  de  Rojas)  von  C allste  und  Melibes,  betitelt  sich  eine 
Oper  des  spanischen  Komponisten  und  Musikforschers. 

Wilhelm  von  Waldstein:  .Tonietta'',  tragische  Oper,  Text  von  Paul  Gustav 
Rheinhardt,  soll  noch  in  dieser  Saison  am  Landschaftlichen  Theater  zu 
Linz  ihre  Uraufführung  erleben. 

Heinrich  Zöllner:  «Der  Schützenkönig'',  ein  eben  vollendetes  dreiaktiges 
dramatisches  Werk,  wird  anftings  nächster  Saison  in  Leipzig  und  Berlin  auf- 
geführt werden. 

AUS  DEM  OPERNREPERTOIRE 

B6zier8:  In  der  Arena  wird  am  28.   und  30.  August  d.  J.   Glucks   , Armide« 

aufgeführt  werden. 
Dessau:  Am  Hoftheater  geht  demnächst  MöhuTs  Oper  «Uthal«  (kompon.  1806, 

ohne  Violinen)  in  Szene. 
Elberfeld:   In  Vorbereitung  befinden   sich:  ^^Fausts  Verdammung«  von  Berlioz, 

«Mudarra«  von  Le  Borne  und  »Koanga«  von  Delius  (deutsche  Erstauff&hmng). 
Monte  Carlo:  Die  einaktige  Oper  , Helena«  von  Saint-Saöns  mit  Frau  Melba 

in  der  Titelrolle  und  Alvärez  als  Paris  hat  bei  ihrer  Uraufführung  starken 

Erfolg  gehabt. 

KONZERTE 

Basel:  In  diesem  Monat  veranstaltet  die  , Allgemeine  Musikgesellschaft« 
populäre  Symphoniekonzerte  zur  Darlegung  der  Entwicklung  der  Sirmphonie 
von  Stamitz  bis  Brahma. 

Moskau:  Unter  Leitung  von  Generalmusikdirektor  Kes  fand  eine  konzertmässige 
Vorführung  der  »Meistersinger«  statt  Das  Unternehmen  hatte  einen 
glänzenden  Erfolg.  Als  Solisten  wirkten  mit  Frl.  Koboth  (Evchen),  Emil 
Gerhäuser  (Walter  Stolzing)  und  Otto  Brucks  (Hans  Sachs). 

New- York:  Die  Programme  für  die  Richard  Strauss-Feier  lauteten:  1.  Konzert 
«Also  sprach  Zarathustra«;  Lieder;  «Ein  Heldenleben«.  11.  Konzert  «Don 
Juan«;  «Don  Quizote«;  Lieder;  «Tod  und  Verklärung«.  111.  Konzert.  Liebes- 
scene  aus  «Feuersnot«;  «Also  sprach  Zarathustra«;  Lieder;  Sinfonia 
domestica  (Uraufführung).  IV.  Konzert.  «Till  Eulenspiege'.s  lustige  Streiche«; 
«Don  Quixote;  Lieder;  «Ein  Heldenleben«. 

Wien:  Der  Wiener  Akademische  Gesangverein  veranstaltete  ein  Konzert 
mit  Orchester,  bei  dem  unter  Leitung  des  Chormeisters  Hans  Wagner  die 
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in  Wien  seit  44  Jahren  nicht  mehr  aufgeführten  Chöre  zu  Herders  „Ent- 
fesselter Prometheus**  samt  der  symphonischen  Dichtung  „Prometheus**  von 
Liszt  zur  vollstindigen  Aufführung  gelangten.  Das  verbindende  Gedicht 
sprach  Hofschauspieler  Max  Devrient. 
Winterthur:  Zur  Feier  des  275jShrigen  Bestehens  des  Musikkollegiums, 
wohl  der  ältesten  Konzertgesellschafc  der  Welt,  fanden  am  13.  und  14.  MSrz 
unter  Leitung  von  Dr.  Ernst  Rad  ecke  drei  Festkonzerte  statt.  Es  wirkten 
dabei  mit:  die  Damen  Emilie  Herzog,  Clara  Nadler-Caflisch  (Alt),  die  Herren 
Heinrich  Bruns  (Tenor),  Willy  Fenten  (Bariton),  Emil  Fischer  (Orgel), 
Fr6d6ric  Lamond,  das  Hugo  Heermann-Quartett,  ein  gemischter  Chor  sowie 
das  verstärkte  Stadtorchester.  Zur  Aufführung  gelangten :  Drei  Streichquartette 
(Mozart  d-moll,  Beethoven  op.  59  No.  3,  Schubert  d-moll);  Eingangschor  aus 
der  Kantate  No.  190  „Singet  dem  Herrn**  von  Bach;  I.  Teil  der 
„Schöpfung**;  Beethovens  „Neunte**;  Meistersingervorspiel  und  Siegmunds 
Liebeslied  aus  der  „Walküre**;  Klavierkonzert  a-moll  von  Schumann;  „Tod 
und  Verklärung**  von  R.  Strauss;  Klavierstücke  von  Chopin  und  Liszt; 
Akademische  Festouvertüre  von  Brahms;  Lieder  von  Wolf  und  Strauss. 

TAGESCHRONIK 

Nach  der  Statistik  der  „Bayreuther  Blätter**  !fanden  aufj  deutschen  Bühnen 
des  europäischen  Kontinents  im  Jahre  1903  1406  Wagner-Aufführungen  (gegen 
1339  im  Jahre  1902)  statt.  Die  meisten  Vorstellungen  erlebte  „Lohengrin**,  nämlich 
279  (1902:  280).  Es  folgen:  „TannhAuser**  273  (Vorjahr  257),  „Holländer**  181  (184), 
„Meistersinger**  172  (129),  „Walküre**  138  (155),  „Siegfried**  114  (88),  „Götter- 
dämmerung« 92  (76),  .Rheingold«  74  (83),  „Tristan«  60  (57),  „Rienzi«  23  (30).  Auf 
die  meisten  Wagner- Aufführungen  brachte  es  im  Jahre  1903  Berlin  mit  68  Abenden, 
Hamburg  kommt  mit  63  zunächst.  Mit  59  Wagner-Abenden  folgt  Dresden,  mit  58 
München  und  Wien  mit  53.  Es  folgen  Breslau  mit  47,  Frankfurt  a.  M.  mit  42, 
Köln  mit  41.  Ober  mehr  als  30  Wagner-Aufführungen  brachten  es  Leipzig  und 
Wiesbaden  mit  je  37,  Düsseldorf  mit  31  Abenden.  Auf  20  bis  30  Abende  brachten 
es:  Graz  (29),  Essen,  Hannover  (28),  Prag,  Weimar  (27),  Brunn,  Königsberg,  Würz- 
bürg,  Zürich  (26),  Halle,  Riga  (25),  Chemnitz,  Mannheim,  Stuttgart  (24),  Aachen, 
Strassburg  (23),  Elberfeld,  Kassel,  Magdeburg,  Nürnberg  (21),  Dessau  (20). 

In  diesem  Jahr  wird  Schottland  zum  erstenmal  eine  deutsche  Oper  haben. 
Ein  Komitee  unter  dem  Präsidium  des  Herrn  Max  N.  Reiter  wird  zwischen  dem 
9.  Mai  und  18.  Juni  in  den  Städten  Glasgow,  Edinburgh  und  Manchester  je  14  Vor- 
stellungen veranstalten,  und  zwar  von  folgenden  Opern:  „Lohengrin**,  „Tannhäuser«, 
„Holländer«,  „Fidelio«,  „Don  Juan«,  „Lustige  Weiber«,  „Martha«,  „Fledermaus«, 
„Faust«,  „Postillon«,  „Mignon",  „Carmen«,  „Troubadour«.  Leiter  der  Aufführungen 
ist  Prof.  Arno  Kleflfel,  der  erste  Kapellmeister  des  Kölner  Stadttheaters,  während 
die  Oberregie  in  den  Händen  des  Direktor  Alfred  Reucker  vom  Stadttheater  in 
Zürich  liegt.  Das  Solopersonal  setzt  sich  aus  den  bewährtesten  Mitgliedern  der 
Bühnen  Darmstadt,  Breslau,  Düsseldorf,  Köln,  Nürnberg,  Zürich,  Frankfurt  a.  M., 
Augsburg  und  Magdeburg  zusammen,  während  den  geschlossenen  Chor  das  Dessauer 
Hoftheater  stellt.  Die  ganze  Zusammenstellung  wurde  in  die  Hände  des  Herrn 
Kommissionsrat  Frankfurter  in  Nürnberg  gelegt. 

Das  Philharmonische  Orchester  in  Berlin  ist  genötigt,  sich  nach 
einem  neuen  Dirigenten  umzusehen.  Kapellmeister  Josef  Rebicek,  der  seit 
längerer  Zeit  leidend  ist,  hat  sein  Amt  niedergelegt 


448 
DIE  MUSIK  IIL  12. 


In  Berlin  hat  sich  ein  «Verein  zur  Pflege  hebräischer  Musik''  kon- 
stituiert; er  bezweckt  in  erster  Linie  die  AuffQhrung  von  Kompositionen  aus  dem 
Bereich  der  hebräischen  Musikliteratur.  Massnahmen  zur  Förderung  und  Organi- 
sation musikbistorischer  Forschungen  auf  dem  gleichen  Gebiet  sind  für  später  in 
Aussicht  genommen.  Albert  Kellermann  ist  mit  der  musikalischen  Leitung  be- 
traut worden. 

Die  Königliche  Akademie  der  Künste  in  Berlin  macht  bekannt,  dass  f&r  den 
Sommerkursus  der  Akademischen  Meisterschulen  fQr  Komposition,  denen 
die  Professoren  Dr.  Max  Bruch,  Engelbert  Humperdinck  und  Friedrich  Gemsheim 
vorstehen,  Anmeldungen  genügend  vorbereiteter  Aspiranten  bei  einem  der  ge- 
nannten Meister  in  den  ersten  Wochen  des  April  persönlich  anzubringen  und  mit 
der  Vorlage  von  Kompositionen  und  Zeugnissen  zu  unterstützen  sind.  Näheres 
ist  im  Bureau  der  Akademie  der  Künste,  Berlin  W.  35,  Potsdamerstrasse  120 
zu  erfahren. 

Der  Schubartforscher  Ernst  Holzer,  Gymnasialprofessor  in  Ulm,  hat  47 
bisher  unbekannte  Kompositionen,  sowie  eine  Reihe  ungedruckter  Gedichte 
Schubarts  aufigefunden. 

Ein  vergessenes  Ballet  Mozarts  .Les  petits  riens''  wurde  in  einer  Berliner 
Privatgesellschaft  zur  Darstellung  gebracht. 

Der  Verein  »Beethoven-Haus''  in  Bonn  hielt  am  28.  Februar  eine 
ausserordentliche  Hauptversammlung  ab,  zur  Erinnerung  daran,  dass  vor  fünfzehn 
Jahren  auf  Anregung  des  Zeitungsverlegers  Hermann  Neusser  Beethovens  Geburts- 
haus für  die  Summe  von  57000  Mark  in  das  Eigentum  der  Bonner  Beethoven- 
freunde  überging,  die  sich  seitdem  zu  dem  Verein  Beethoven-Haus  zusammen- 
schlössen. Auf  Anlass  seines  15  jährigen  Bestehens  veröflTentlicht  der  Verein  einen 
umftiDgreichen  Bericht,  der  ein  treffliches  Bild  über  seine  seitherige  Tätigkeit 
gibt.  Dr.  Fritz  Knickenberg  referiert  über  die  Gründung  des  Vereins  und  die 
Wiederherstellung  des  Geburtshauses ;  der  zweite  Teil  behandelt  die  Veranstaltungen 
des  Vereins  von  1889—1904:  die  Kammermusikfesle,  sonstige  musikalische  Ver- 
anstaltungen, Preisausschreiben,  Ehrengaben,  Stipendien.  Dr.  F.  A.  Schmidt  berichtet 
über  die  wertvollen  Sammlungen  des  Beethovenhauses.  Die  sehr  vornehm  aus- 
gestattete Denkschrift  enthält  eine  Reihe  ausgezeichneter  Kunstbeilagen,  so 
z.  B.  Beethovens  Geburtshaus,  die  „Geburt  Beethovens'  (Karton  von  Friedrich 
Geselschap),  prächtige  Faksimiles  von  Briefen  und  Notenschrift.  Der  Verein  er^ 
nannte  Kultusminister  Studt,  Dr.  Theodor  Frimmel,  Max  Klinger,  Eugen  d' Albert 
zu  Ehrenmitgliedern. 

TOTENSCHAU 

Im  Alter  von  83  Jahren  verschied  in  Muiderberg  am  21.  Februar  der  in 
Holland  sehr  geschätzte  Komponist  G.  A.  Heinze  (Deutscher  von  Geburt),  der 
Nestor  der  niederländischen  Musiker  und  Stifter  des  Niederländischen  Tonkünstler^ 
Vereins. 

Der  Geigenbauer  Gustave  Bernardel  ist  in  Paris  gestorben. 

Aus  Amsterdam  kommt  die  Nachricht  vom  Ableben  des  holländischen 
Komponisten  Gottfried  Mann. 

Im  Alter  von  90  Jahren  starb  in  Parma  der  seinerzeit  gefeierte  Violinvirtuose 
Domenico  de  Giovanni. 


OPER 

AMSTERDAM:  lo  dem  Kampf  ums  Dasein  der  beiden  niederländischen  Opemgesell- 
scbaften  hat  das  neue  Unternehmen  den  Sieg  davongetragen;  die  Stammoper,  die 
»Niederlindische  Oper''  im  Stadttheater  hat  ihre  Vorstellungen  eingestellt  und  in  den 
stolzen  Bau  am  Leidscheplein  hat  die  junge  tatkräftige  «Neue  Niederländische  Oper**  ihren 
Einzug  gehalten.  Unternehmungslust  auf  Operngebiet  trotz  aller  bitteren  Erfahrungen 
kann  man  den  Niederländern  nicht  absprechen,  denn  bereits  werden  grosse  Anstrengungen 
gemacht,  um  für  nächstes  Jahr  ein  neues  Unternehmen,  eine  Oper,  die  die  Werke  in 
den  Originalsprachen  zur  Aufführung  bringen  wird,  ins  Leben  zu  rufen.  Bedeutende 
Summen  sind  für  dies  kühne  Unterfangen  bereits  gezeichnet.  Mit  der  «Braut  der  See** 
trug  die  Neue  Niederländische  Oper  abermals  einen  grossen  Erfolg  davon.  Arbeitet  der 
Komponist  Jan  Blockx  in  seiner  «Herbergprinzessin**  mit  ziemlich  groben  Linien  und 
Effekten,  in  der  «Bruid  der  Zee**  zeigt  er  sich  als  Meister  geistvoller  Tonmalerei« 
Blühende  Polyphonie  und  glänzende  Instrumentation  vereinigen  sich  zu  einem  Werke 
von  hoher  Schönheit.  Bei  der  fesselnden,  sich  an  der  See  abspielenden  Handlung,  mit 
ihren  naturwahren,  jeden  Niederländer  von  vornherein  interessierenden  Bildern  aus  dem 
SchiflTerleben  dürfte  dem  Werk  in  seiner  grossartigen  Ausstattung  eine  Reihe  von  Auf- 
führungen beschieden  sein.  Die  französische  Oper  aus  dem  Haag  brachte  als  Gast  Joanne 
Raunay  von  der  grossen  Oper  in  Paris,  die  durch  ihre  Erscheinung  und  ihr  klassisches 
Spiel  als  «Iphigenie^  tiefen  Eindruck  machte.  Hans  Augustin. 

BRAUNSCHWEIG:  Das  Hoftheater  stand  im  Januar  und  Februar  unter  dem  Zeichen 
der  Gastspiele.  Mit  Schluss  der  Saison  verlassen  uns  auch  Frl.  Schönfeld  und  Herr 
Nawiasky,  der  nur  noch  gastieren  und  diesen  Sommer  als  Alberich  und  Klingsor  in 
Bayreuth  beginnen  will.  Als  Nachfolger  wurden  Frl.  Hübsch-Magdeburg  und  Herr  Spiess- 
Elberfeld  verpflichtet.  Zu  diesen  Gästen  kamen  noch  Erika  Wedekind  als  Frau  Fluth 
und  Mignon,  sowie  Marie  Götze  als  Carmen.  Beide  Künstlerinnen  boten  Glanz- 
leistungen und  wurden  dementsprechend  gefeiert.  Verdi's  «Maskenball*'  ging  nach 
längerer  Pause  neu  einstudiert  in  Szene,  erntete  viel  Beifall  und  scheint  sich  im  Spiel- 
plan zu  halten.  Ernst  Stier. 

BRESLAU:  Wir  teilen  mit  vielen  anderen  Bühnen  die  dringende  Sehnsucht  nach  einer 
«Hochdramatischen''.  Da  in  Deutschland  der  Artikel  immer  rarer  wird,  suchten  wir 
in  Ungarn.  Hermine  Ney  aus  Budapest  sang  die  Brünnhilde  der  ^Götterdämmerung'^  auf 
Engagement.  Aber  auch  die  im  übrigen  sehr  intelligent  gestaltende  Künstlerin  hat  den 
Fehler  der  meisten  deutschen  Fach-Kandidatinnen :  die  zu  kleine  Stimme.  Organe,  die 
sich  früher  der  Pamina  und  Elsa  widmeten,  wagen  sich  jetzt  an  die  Heroinen  Wagners 
und  dabei  kommen  beide  Teile  zu  Schaden.  So  bestand  Frl.  Ney  nicht  sonderlich  gut 
neben  unserem  heimischen  Siegfried  (Konrad)  und  Günther  (Dörwald),  die  beide  in  bester 
Disposition  waren.  Am  Todestage  Wagners  gab  man  „Siegfried'',  und  diesmal  machte  die 
Absage  unserer  einheimischen,  seit  mehr  als  einem  Vierteljahr  völlig  „kaltgestellten'^ 
und  merkwürdiger  Weise  gerade  zu  dieser  Gelegenheit  wieder  hervorgeholten  Sängerin 
Rudolflne  Waldeck  ein  Zwangsgastspiel  notwendig.  Die  Leitenden  haben  dabei  sehr  wenig 
Vorsicht  bewiesen,  denn  die  total  stimmkranke  Dame,  die  von  irgend  einem  Agenten  aus 
Berlin  geschickt  wurde,  durfte  keinesfells  auftreten.    Da  es  doch  geschah,  endete  die  seit« 
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saroe  Wagner-Feier  mit  einer  musikalischen  Katastrophe  bitterster  Art.  Schade  um  die 
von  Regisseur  Kirchner  sehr  gut  inszenierte,  von  Prüwer  sorglich  dirigierte,  teilweise 
wohlgelungene  Aufführung.  In  der  zweiten  „Siegfried^'-AufTuhrung  war  Frl.  Taldeck 
wieder  disponibel  und  sang  überwiegend  vortrefflich,  während  sie  schauspielerisch  der 
aus  Walhall  verbannten  Jungfrau  von  ihrem  Erwachen  an  einen  Zug  weitgehenden  Ent- 
gegenkommens lieh,  der  Jung-Siegfried  einigermassen  verblüffte.  Dr.  Erich  Freund. 
DARMSTADT:  Die  Aufführungen  des  Hoftheaters  pflegen  zur  Faschingszeit  ziemlich 
ausgiebig  auf  den  heiteren  Ton  gestimmt  zu  sein,  weshalb  jetzt  die  etwas  sehr  ver- 
spätete Premiere  von  Supp6's  »Fatinitza*'  doch  gerade  zur  rechten  Zeit  kam;  in  vor- 
nehmster Ausstattung  und  bei  glänzender  Besetzung  sämtlicher  Rollen  hatte  die  klassische 
Operette  einen  vollen  Erfolg.  Im  übrigen  beherrscht  hier  Richard  Wagner,  mit  dem 
neulich  nur  der  gute  alte  Lortzing  mit  seinem  »Zar  und  Zimmermann'  erfolgreich  kon- 
kurrieren konnte,  mehr  wie  je  das  Repertoire.  Die  zweite  Hälfte  des  Wagner-Zyklus, 
die  im  Januar  unter  de  Haans  Leitung  innerhalb  elf  Tagen  die  „Meistersinger*  und  den 
ganzen  »Ring**  in  strichlosen  Aufführungen  mit  fast  ausschliesslich  eigenen  Kräften  zur 
Aufführung  brachte,  war  eine  künstlerische  Tat  unsrer  Hofoper.  Zum  Gedächtnis  des 
Meisters  ging  am  12.  Februar  mit  Frl.  Pracher  als  Elsa  „Lohengrin"*  in  Szene.  Blech-Batka's 
romantisch-komische  Oper  «Alpenkönig  und  Menschenfeind*  hatte  bei  ihrer  Premiere  den 
freundlichsten  Erfolg,  wenn  auch  das  Missverhältnis  zwischen  der  naiven  Einfachheit  des 
dichterischen  Vorwurfs  und  dem  raffiniert-komplizierten  Pathos  des  Deklamations-  und 
Orchesterstils  anfangs  etwas  befremdend  wirkte.  Die  reizend  naiven  Genreszenen  und 
die  so  edel  und  poetisch  empfundene  Stimmungsmalerei  des  zweiten  Aufzuges  aber 
übten  im  Verein  mit  der  bestrickenden  Klangschönheit  des  Orchesterparts  eine  starke 
Wirkung  aus,  und  das  entzückend  melodiöse  Liebesduett  im  letzten  Akt  entf^selte 
einen  Beifallssturm.  Um  die  Aufführung  machten  sich  neben  dem  Orchester  und  der 
Regie  besonders  Herr  Weber  (Rappelkopf),  Herr  Gessner  (Alpenkönig)  und  Fräulein 
Roediger  (Lieschen)  verdient  H.  Sonne. 

DRESDEN:  Das  Ereignis  der  Berichtszeit  war  eine  Aufführung  von  „Tristan  und  Isolde^, 
in  der  Frau  Wittich  zum  ersten  Male  die  Isolde  sang.  Die  Künstlerin  bot  gessnglich 
eine  glänzende  Leistung,  Hess  aber  in  der  Darstellung  an  Grösse  und  Hoheit,  an 
schneidendem  und  doch  nur  aus  Liebe  heraus  geborenem  Hohn  manches  vermissen. 
Dagegen  lag  ihr  der  zweite  Akt  sehr  gut.  —  Bei  Gelegenheit  der  Erstaufführung  des 
Einakters  „Der  Tor  und  der  Tod*'  von  Hugo  von  Hofmannsthal  im  königl.  Schauspiel- 
haus lernte  man  die  sehr  feine,  schlichte  und  in  der  eindringlichen,  von  Harfenklängen 
umspielten  Geigenweise  so  ergreifende  Musik  kennen  und  schätzen,  die  Bernhard  Staven- 
hagen  zu  diesem  Dichterwerk  geschrieben  hat;  das  Geigensolo  spielte  Konzertmeister 
Bärtich  sehr  schön.  F.  A.  Gel  ssler. 

ELBERFELD:  Zur  Erinnerung  an  Wagners  Todestag  gab  es  neben  den  .Meistersingern* 
eine  gute  „Holländer'-Aufführung.  Dagegen  erschien  leider  der  «Don  Juan*  nicht 
in  bester  Verfassung.  Es  mangelt  auch  bei  uns  an  Mozart-Sängern  und  -Sängerinnen 
und  bei  der  Sucht  nach  Neuem  an  Zeit  und  Kraft  für  die  ältere  Oper.  «Die  Zanber- 
glocke*  von  Camille  Saint-Saens,  die  durch  die  unternehmende  Direktion  Gregor 
hier  ihre  deutsche  Erstaufführung  erlebte,  ist  bereits  1877  in  Paris  aufgeführt  worden. 
Die  wechselvolle,  symbolische  Handlung  spielt  tn\Wien  in  der  Rokokozeit  und  erinnert 
stark  an  OfTenbachs  «HofPmanns  Erzählungen*.  Die  Musik  ist  sehr  ungleich  und  nicht 
besonders  origineU.  Neben  reizvoll  Melodischem  und  geist-  und  eflfektreich  Instru- 
mentiertem enthält  die  Oper  auch  matte,  öde  Stellen  und  manches  Banale.  Am  wert- 
vollsten ist  der  dritte  und  auch  noch  der  vierte  Akt  mit  dem  reizend  instrumentierten 
Walzer.    Die  Inszenierung   durch  Goldberg  war  glanzvoll,   die  Orchesterleistung   unter 
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Baldreicta  vorzüglich.  Von  den  Darstellern  machte  sich  um  die  ausgezeichnete  Auf- 
fuhrung ganz  besonders  Frau  Gibler- Ruhbeck  als  graziöse  Tänzerin,  sowie  Herr 
Menzinsky  in  der  äusserst  schwierigen  und  anstrengenden  Partie  des  Malers  Konrad 
verdient.  Ferdinand  Schemensky. 

FRANKFURT  a.  M.:  Die  Kammersängerin  Selma  Kurz  von  der  Wiener  Hofoper  trat 
an  drei  Abenden  auf.  Da  sie  bei  uns  die  ersten  Jahre  ihrer  Theaterlaufbahn  ver- 
brachte, war  das  Gastspiel  schon  um  des  Vergleiches  willen  interessant.  Es  zeigte,  dass 
besonders  die  Koloratur  sehr  vorwärts  gediehen  ist  und  dass  die  zunehmende  Vertraut-, 
heit  mit  dem  Bühneneffekt  nichts  von  der  Feinheit  und  Zartheit  der  ganzen  Darstellung 
abgestreift  hat.  Dies  ergab  namentlich  die  Antonia  in  „HofPmanns  Erzählungen**  und 
die  Gilda  in  »Rigoletto"*,  während  in  der  Mignondarstellung  die  grossen,  bezwingenden 
Gemütslaute  noch  vermisst  wurden.  Für  die  Titelpartie  des  Rigoletto  haben  wir  jetzt  einen 
ganz  hervorragenden  Vertreter  in  Herrn  Breitenfeld.  Hans  Pfeilschmidt. 

GRAZ:  Falstaflf,  Verdi's  jugendfrisches  Greisenwerk,  ist  zum  ersten  Male  gegeben 
worden,  wurde  aber  trotz  feiner  Darstellung  durch  Kapellmeister  Wintemitz  bald 
wieder  zum  letzten  Male  gegeben.  Das  grosse  Publikum  liebt  im  Theater  die  grobe 
Contour,  nicht  die  subtile  Schönheit,  und  endlich  haben  Nicolai's  »Lustige  Weiber'' 
auch  die  populäreren  Reize.  Bedeutend  in  der  Titelrolle  war  Josef  Schwarze.  Kapell- 
meister Ottenheimer  brachte  Puccini's  warmblütige  «Boheme''  heraus,  die  sich  nun, 
dank  der  Mimi  des  Frl.  Wenger  dauernd  auf  dem  Repertoire  erhält.  Die  musikalische 
Leitung  der  Oper  steht  unter  der  neuen  Direktion  höher  als  unter  der  früheren,  was 
man  von  den  Solisten  —  mit  einigen  Ausnahmen  —  und  dem  Repertoire  bis  jetzt  nicht 
behaupten  kann.  Verlieren  wir  uns  jedoch  nicht  in  lokale  Intimitäten  und  nennen  wir 
nur  noch  die  bekannteren  Gäste,  als  da  sind:  der  Gesangsartist  Alessandro  Bonci, 
Gemma  Bellincioni  und  Gerhäuser  als  Siegfried  und  Tannhäuser.    Dr.  Ernst  Decsey. 

HALLE  a.  S.:  Das  Ereignis  der  Saison  ist  im  Januar  in  die  Erscheinung  getreten. 
Glucks  .Armida''  erregte  in  der  Wiesbadener  Bearbeitung  grösstes  Staunen  und 
höchste  Befremdung.  Das  muss  man  den  Wiesbadenern  lassen:  sie  verstehen  von  Grund 
aus,  eine  Oper  mit  dem  erdenklichsten  Raffinement  auszustatten,  so  dass  unser  Auge  von 
der  feenhaften  Pracht  der  Dekorationen  förmlich  geblendet  wird  und  man  sich  in  ein 
Märchenreich  versetzt  wähnt  Unser  Theaterdirektor  M.  Richards  hat  keine  Kosten  ge- 
scheut, um  die  Wiesbadener  »Zaubergärten  Armidens''  mit  möglichster  Treue  unserem 
Publikum  vorzuführen.  Die  Bühne  wird  aber  bei  den  ewig  wechselnden  Bildern, 
die  an  uns  während  jedes  Aktes  vorüberziehen,  wieder  zur  blossen  Schaubühne.  Der 
gewöhnliche  Sterbliche  kommt  vor  lauter  Sehen  nicht  zum  Hören.  Das  hebt  und  senkt 
sich  beständig,  dazu  gleitet  eine  prächtige  Wandeldekoration  an  uns  vorüber,  so  dass  man 
schliesslich  auf  den  Gedanken  kommt,  die  Oper  müsste  eigentlich  hinterher  einmal  mit 
verdunkelter  Bühne  gegeben  werden,  damit  man  auch  von  der  Musik  etwas  hat.  Der 
musikalische  Teil  der  rekonstruierten  Oper  ist  nicht  einheitlich  im  Stil  ausgefallen.  Man 
merkt,  dass  eine  wenig  glückliche  Hand  Obermalungsversuche  gemacht  hat.  Die  Be- 
arbeiter sind  nicht  gerade  zart  und  —  sagen  wir  es  getrost  —  respektvoll  mit  dem  ehr- 
würdigen Gluck  umgesprungen.  Gewiss  haben  sie  einige  Mängel  beseitigt,  aber  das 
Interesse  für  den  Helden  Rinald,  der  von  Herrn  v.  Humalda  etwas  schwächlich 
dargestellt  wurde,  haben  sie  nicht  zu  wecken  verstanden.  Ihre  Rückkehr  zur 
Pomp-  und  Prachtoper  Meyerbeers  halte  ich  direkt  für  gefährlich  und  wenig  künst- 
lerisch. Neben  unserm  Theaterdirektor  verdient  das  höchste  Lob  Kapellmeister  Bern- 
hard Tittel  für  den  musikalischen  Teil  der  Oper,  der  unter  seiner  feinfühlenden  und 
temperamentvollen  Leitung  wundervoll  zur  Geltung  kam,  wenn  man  sich  entschliessen 
konnte,  für  einige  Zeit  mit  den  Blicken  die  Bühne  zu  meiden.    Lisbeth  Stoll  schuf  eine 
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imponierende  Armida.  —  Eine  Wiederauferstehuns  erlebte  auch  Charpentler's  .Louise*. 
Eine  glanzvolle  AufTührung  ist  auch  der  ,» Walküre*  beschieden  gewesen.  Herr  Soomer 
verspricht  ein  tüchtiger  Wotan  zu  werden.  Frl.  Stell  bot  als  Brünnhilde  recht  An- 
erkennenswertes. Martin  Frey. 

KÖLN:  Da  Otto  Purschian  bei  dem  unerwarteten  Rücktritt  des  Tbeaterdirektors  Hoff- 
mann  die  hiesigen  Vereinigten  Stadttheater  mit  nur  sehr  knapper  Vorbereitungszeit 
übernahm  und  dabei  eine  grosse  Anzahl  der  von  seinem  Vorgänger  für  das  Institat  noch 
weiter  engagierten  Mitglieder  aus  freien  Stücken  für  eine  Spielzeit  zn  den  seinigen  ge- 
macht hat,  von  diesen  aber  am  I.Juli  viele  ausscheiden,  ist  es  sehr  begreiflich,  dass  die 
Kölner  Bühne  z.  Zt  unter  dem  Zeichen  der  Probegastspiele  steht.  Einige  Debüts 
haben  bereits  ein  positives  Resultat  gezeitigt.  Vom  Dresdener  Hofthester  kam 
der  Tenorist  Franz  Petter  und  nachdem  er  als  Vertreter  der  so  überaus  heiklen  Rolle 
des  Raoul  in  den  Hugenotten  einen  sehr  günstigen  Eindruck  erzielt  hatte,  wurde  der 
Sänger  vom  nächsten  Herbst  an  auf  drei  Jahre  für  unsere  Oper  verpflichtet  Auch  von 
dem  englischen  Baritonisten  Clarence  Whitehill,  der  den  Wolfram  und  Hans  Sachs  sang^ 
darf  sich  die  Tbeaterleitung  gute  Dienste  versprechen.  Zu  einer  zweifellos  glücklichen 
Lösung  der  Soubretten  frage  hat  das  Gastspiel  von  Anna  Untucht  vom  Leipziger  Stadt- 
theater in  »Zar  und  Zimmermann*  und  «Figaros  Hochzeit*  geführt  Auch  Mathilde 
Dennery  vom  Magdeburger  Stadttheater  zeigte  als  Sieglinde  so  gediegene  natürliche  und 
künstlerische  Mittel,  dass  kein  Anstoss  daran  zu  nehmen  ist,  wenn  sie  zum  Herbst  als 
Teilbaberin  des  jugendlich-dramatischen  Faches  mit  eintritt.  —  Man  hatte  sich  geftvut, 
Theodor  Bertram  mal  wieder  als  Gast  hier  zu  begrüssen,  aber  nachdem  er  den  «Fliegenden 
Holländer*  gesungen,  musste  er  sich  leidigen  Halskatarrhs  wegen  verabschieden  und  sein 
weiteres  Auftreten  vertagen.  —  Die  erste  Aufführung  von  Leo  Blechs  «Alpenkönig  und 
Menschenfeind*,  die  unter  KleflTels  Leitung  einen  vorzüglichen  Verlauf  nahm,  interessierte 
zum  mindesten  die  Musikfreunde  in  hohem  Masse.  Dass  es  nicht  zu  dem  starken 
Erfolg  kam,  den  das  fesselnde  und  wertvolle  Werk  überall  erzielen  müsste,  liegt 
an  einer  gewissen  charakteristischen  Eigenart  unseres  grösseren  Publikums,  die  für 
niemand  anders  bedenklich  ist,  als  für  dieses  Publikum  selbst.  Paul  Hiller. 

KOPENHAGEN:  Als  leuchtender  Stern  in  der  etwas  trüben  Opemsaison  hat  Julius 
Lieban  in  einer  Reihe  Siegfried-Aufführungen  mitgewirkt  Seine  in  Deutschland 
genügend  gewürdigte  Leistung  als  Mime  war  neu  für  Kopenhagen  und  eroberte  sich  in 
immer  steigendem  Masse  Interesse  und  Sympathie  des  Kopenhagener  Publikums.  Ein 
äusserlicher  Beweis  dafCr  ist,  dass  die  Theaterleitung  vom  Publikum  gezwungen  wurde» 
Herrn  Lieban  zu  erlauben,  zwei  Hervorrufen  nachzukommen,  was  hier  ein  sehr,  sehr 
seltener  Ausnahmefall  ist  Von  Julius  Lieban  brauche  ich  in  einer  deutschen  Zeitschrift 
nicht  ein  Wort  des  Lobes  zu  sagen.  Auch  hier  wirkte  er  als  der  typische  Wagner-Singer 
wundervoll  durch  die  musikalische  und  dramatische  Gestaltung  der  Figur,  und  nicht 
zuletzt  durch  seine  ausgezeichnete  Diktion,  die  hier  nur  zu  oft  vernachlässigt  wird. 

William  Bohrend. 

LEIPZIG:  Das  Ereignis  der  letzten  zwei  Opemwochen  bildete  die  Erstaufführung  von 
Eugen  d'Alberts  Musikdrama  »Tiefland*,  die,  wie  man  das  hier  eigentlich  nur  noch  bei 
Premieren  erleben  kann,  mit  eindringlichem  künstlerischem  Ernst  und  liebevoller  Ge- 
wissenhaftigkeit vorbereitet  und  inszeniert  worden  war  und  die  unter  Herbeiziehung  der 
geeignetsten  Kräfte  denn  auch  einen  durchaus  achtunggebietenden  Verlauf  nahm.  Die 
musikalische  Leitung  war  Kapellmeister  Hagel  anvertraut,  die  Regie  hatte  Oberregisseur 
Goldberg,  und  beiden  war  während  der  letzten  Proben  anregend  und  nachhelfend  der 
Komponist  zur  Seite  getreten,  so  dass  die  Aufführung  wohl  als  eine  den  Wünschen  des 
Autors  entsprechende   gelten  konnte,  zumal  auch  sämtliche  Hauptpartieen  der  Bühnen- 
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handlung  in  ganz  vortrefflicher  Weise  besetzt  waren.  Frau  Doenges  sang  und  spielte 
die  Martha  mit  ausgiebigstem  Stimmklang  und  ergreifender  Innerlichkeit,  Herr  Moers 
verkörperte  in  Gesang  and  Gebärde  ganz  vorzüglich  den  Pedro,  den  er  ganz  als  bäu- 
risches Gegenstück  zum  «Durch  Mitleid  wissend  werdenden  reinen  Toren**  charakte- 
risierte, Herr  Schütz  gab  den  brutalen  Sebastiano  sehr  drastisch  wieder,  Herr  Schelper 
hatte  just  die  rechten  Töne  für  den  alten  Tommaso,  Frl.  Gardini  war  als  Nuri  recht  an 
ihrem  Platze,  und  die  Damen  Eichholz,  Kurt  und  Stadtegger  (die  drei  Mägde)  sowie  die 
Herren  Mergelkamp  und  Traun  (Moruccio  und  Nando)  vervollständigten  das  Ensemble 
in  löblicher  Weise.  Schon  nach  dem  szenischen  Vorspiel,  das  hier  für  sich  bestehend 
und  losgelöst  vom  ersten  Akt  ausgeführt  wurde,  gab  es  lebhafcen  Applaus;  nach  dem 
Schluss  des  ersten  Aktes  aber  wurden  die  Darsteller,  und  mit  ihnen  der  Komponist, 
fiist  unzählige  Male  hervorgerufen,  worauf  dann  das  Interesse  des  Publikums  —  mit 
kleiner  durch  die  Längen  und  durch  die  gleichbleibende  Szenerie  der  Akte  2  und  3  ver- 
schuldeten Herabminderung  —  auch  bis  ans  Ende  des  Werkes  vorzuhalten  schien,  wo 
dann  Eugen  d' Albert  und  seine  Interpreten  noch  mehrfach  vor  dem  Vorhang  erscheinen 
mussten.  Die  Vorgänge  des  in  guter  Diktion  und  leider  nur  nicht  konzentrisch  genug 
gestalteten  modern-veristischen  Tiefland-Dramas  sind  denn  tatsächlich  auch  ganz  danach 
angetan,  zum  mindesten  sensationell  zu  wirken;  liebeverlangend  und  sühneheischend 
durchschwillt  heisses  Menschenatmen  die  Handlung,  in  der  natürliches  moralisches 
Rechtsgefühl  durch  die  rücksichtslose  Begehrlichkeit  rechtsmissachtender  Herrenmoral 
aus  demütiger  Botmässigkeit  zu  vernichtender  Auflehnung  aufgepeitscht  wird  und  in  der 
die  keuscde  Liebesnotwehr  des  weltunkundigen  Hirten  Pedro,  und  das  reuevolle  Un- 
würdigkeitsgefühl  der  in  Not  und  Unwissenheit  zu  Fall  gekommenen  Martha  als  ethisch 
wirkende  Momente  versöhnlich  hervortreten.  d'Albert  hat  bei  der  Komposition  dieses 
Stoffes  wieder  einen  neuen  —  und  leider  nicht  ganz  eigenen  Weg  eingeschlagen;  er 
italienert  in  der  Tieflandmusik  und  gefällt  sich  in  einer  gewissermassen  kurzatmigen 
musikalischen  Nachbildung  der  Alltagssprache,  deren  aphoristischen  Redesätzen  und 
jähen  Interjektionen  die  vielen  vier-  und  selbst  zweitaktigen  Motive  entsprechen,  mit 
deren  Neben-  und  Gegeneinanderstellung  der  grösste  Teil  der  Tiefland- Komposition  be- 
stritten wird.  Auch  an  der  melodischen  Formung  dieser  Motive  ist  häufig  ein  Be- 
einflusstsein  durch  die  jungitalieniscben  Veristen  wahrnehmbar.  Kann  sonach  der 
schöpferische  Sonderwert  der  Tiefland -Musik  nicht  sonderlich  hoch  angeschlagen 
werden,  so  ist  andererseits  anzuerkennen,  dass  d'Albert  den  Stimmungston  des  ganzen 
Werkes  und  aller  einzelnen  Szenen  jederzeit  vorzüglich  getroffen  hat,  dass  seine  Musik 
durchweg  scharf  charakterisierend  wirkt  und  dass  die  Behandlung  des  Sprechgesanges 
durchaus  geglückt  ist.  Den  Hauptvorzug  der  Tiefland-Komposition  bildet  aber  die  ganz 
einzigartig  vorzügliche  Behandlung  des  Orchesters,  das  bei  reicher  Farbenentfaltung  und 
voller  Energie  des  klanglichen  Ausdruckes  doch  nie  und  nirgends  Wort  und  Ton  der 
Singenden  erstickt,  sondern  gleichsam  nur  den  tönenden  Hintergrund  bildet,  von  dem 
die  Singenden  sich  allzeit  mit  voller  Deutlichkeit  abheben.  Mehr  noch  als  in  den 
manchen  schönen,  wirklich  inspirierten  Tongedanken  der  Partitur,  von  denen  be- 
sonders reizvoll  die  breite  fis-moll  Melodie  gegen  Ende  des  ersten  Aktes  hervortritt, 
dürfte  gerade  in  der  eigenartigen,  äusserst  sinngemässen  Verwendung  des  Orchesters 
ein  wirkliches  künstlerisches  Verdienst  zu  ersahen  sein,  das  d'Albert  sich  mit  der 
Komposition  des  «Tiefland*'  erworben  hat  und  das  diesem  Werke  eine  gewissermassen 
vorbildliche  Bedeutsamkeit  verleiht.  Jedenfalls  ist  d'Alberts  «Tiefland*'  ein  —  abgesehen 
von  kleinen  dramaturgischen  Mängeln  —  sehr  wirksames  Theaterstück  und  eine  —  ab- 
gesehen von  der  italienisierend  mosaikartigen  Nebeneinanderstellung  der  vielen  allzo- 
kurzen  Motive  —  mit  seltenem  Assimilationsvermögen  und  geradezu  raffiniertem  Kunst- 
verstand  gearbeitete  Komposition.  Arthur  Smolian. 
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MADRID:  Die  hiesige  Operasaisoo,  die,  wie  bereits  mitgeteilt,  ftist  ansschliessllch  das 
iltere  italienische  Repertoire  berücksichtigt,  hat  mit  dem  Gastspiel  Alessandro 
Bonci's  ohne  Zweifel  ihren  Höhepunkt  erreicht.  Man  braucht  nicht  gerade  fQr  diese 
Operngattung  zu  schwärmen,  um  sich  doch  von  dem  edlen,  ungemein  sympathisch  be- 
rührenden Wohlklang  der  Stimme  dieses  bedeutenden  Künstlers  bezaubert  zu  fühlen,  der 
denn  auch  hier  dieselbe  warme  Aufnahme  fand  wie  in  anderen  europäischen  Haupt- 
städten. Wollte  der  Impresario  des  Teatro  Real  Sänger  mit  ähnlichen  Mitteln  für  die 
moderne  Oper  engagieren,  so  würde  er  sich  bald  davon  überzeugen  können,  dass  die 
Ausgaben  nicht  vergeblich  gemacht  sind.  Aber  es  ist  nur  zu  natürlich,  dass  das  Publilram 
die  Wagnerschen  Dramen  nicht  durch  gänzlich  unzulängliche  Kräfte  verballhornt  sehen 
will.  Bonci  trat  im  „Liebestrank^  in  den  „Puritanern*'  und  in  der  «Favoritin''  auf 
und  errang  jedesmal  stürmischen  Applaus,  was  besonders  bezüglich  der  letzteren  Oper 
etwas  heissen  will.  Denn  nach  dem  vorzeitigen  Tode  des  unvergesslichen  Gayarre  hatte 
es  kein  Tenor  mehr  gewagt,  das  Publikum  und  die  Kritik  mit  der  Arie  «Spirto  gentil* 
zum  Vergleich  herauszufordern.  Sie  von  dem  grossen  Landsmann  in  fast  überirdischen 
Tönen  gehört  zu  haben,  war  für  jeden  Spanier  gewissermassen  ein  heiliges  Vermächtnis, 
woran  nicht  gerührt  werden  durfte.  Bonci  hat  diesen  Bann  mit  Erfolg  durchbrochen. 
Viel  gefeiert  wurden  auch  Maria  Barrientos  und  Matilde  de  Lerma,  zwei  Spanierinnen, 
die  ja  auch  im  Ausland  mehr  oder  weniger  bekannt  sein  dürften.  F.  Matthes. 

MAGDEBURG:  Stadttheater  pflegen,  wenn  nicht  lokale  Gründe  in  Frage  kommen, 
nur  schwer  an  die  Einstudierung  neuer  oder  nur  wenig  bekannter  Werke  zu  gehen. 
Unsere  Bühne  brachte  im  Laufe  der  letzten  Wochen  Sonnleithners  Oper  „Githana* 
heraus  —  wie  mein  Vertreter  schrieb,  ein  vornehmes  Bühnenwerk  mit  bestechenden 
echten  musikalischen  Farben.  Der  Komponist  sei  ein  Melodiker  von  vielen  Graden, 
und  auch  die  dramatischen  Momente  lägen  ihm  gut;  der  Gesamteindruck  der  Oper,  die  von 
Josef  Göllrich  vorzüglich  einstudiert  und  von  Dr.  Löwenfeld  stimmungsvoll  ausgestattet 
war,  befriedigte  selbst  verwöhnte  Ansprüche.  Um  die  Darstellung  machten  sich  haupt- 
sächlich Frl.  Günther  in  der  Titelrolle  und  Herr  Rünger  als  Filippo  verdient. 

Max  Hasse. 

MAINZ:  Das  Repertoire  stützt  sich  weiter  auf  bewährte  ältere  Werke,  und  sucht  durch 
bekannte  Gäste  das  Interesse  zu  steigern.  Unter  diesen  enttäuschte  Herr  Ger- 
häuser vollständig  als  Tannhäuser,  während  Frl.  Brandes  aus  Mannheim  als  Elisabeth 
stimmlich  wie  darstellerisch  einen  grossen  Erfolg  davontrug.  Dies  gilt  noch  mehr  —  im 
sensationellen  Sinne  —  von  Anna  Sutter  in  ihren  Gastrollen  als  Garmen  und  Mam'zelle 
Nitouche.  Als  eine  der  gelungensten  Vorstellungen  ist  die  Aufführung  des  »Siegfried* 
zu  nennen,  in  der  Herr  Bolz  ein  Leistung  bot,  die  besonders  stimmlich  als  ganz  hervor- 
ragend genannt  werden  muss.  Nicht  minder  bewährte  sich  unsere  Primadonna  Fraa 
Matema.  Dr.  Fritz  Volbach. 

MÖNCHEN:  Nach  langwierigen  Vorbereitungen  und  öfteren  Verschiebungen  ist  Hans 
Pfitzners  romantische  Oper  »Die  Rose  vom  Liebesgarten''  nunmehr  vor 
einigen  Tagen  im  königlichen  Hoftheater  zum  erstenmal  in  Szene  gegangen.  Der  Kom- 
ponist, für  den  hier  im  besten  Sinne  Propaganda  gemacht  wird,  hat  sich  mit  seinen 
Kammermusiksacben  und  Liedern  Freunde  erworben;  man  siebt  oder  erhofft  in  ihm 
einen  »kommenden  Mann*  und  verfolgt  seine  Entwicklung  mit  warmem  Interesse.  Viel- 
leicht hat  Pfltzner  die  Annahme  seines  Werkes  hauptsächlich  eben  den  Bemühungen 
dieser  Freunde  zu  danken;  wenigstens  ist  einige  Tage  vor  der  Aufführung  etwas  geschehen, 
was  bisher  nicht  Gepflogenheit  und  vielen  ein  Beweis  solcher  Bemühungen  war:  nämlich 
die  Inhaltswiedergtbe  des  Libretto's  in  den  gelesensten  Blättern.  Es  mag  diese  Ver- 
öfTenclichung  freilich  nicht  bloss  der  Absicht  entsprungen  sein,  die  allgemeine  Aufmerk- 
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stmkelt  auf  das  neue  Werk  hinzulenken,  denn  das  Textbuch  —  es  stammt  von  James  Grün  — 
ist  derart  kompliziert,  dass  ein  gar  nicht  oder  nur  mangelhaft  Eingeweihter  bei  der  Auf- 
fuhrung nicht  so  ohne  weiteres  klug  daraus  wird.  Nichtsdestoweniger  aber  ist  die  Hand- 
lung verhältnismässig  harmlos.  Der  junge  Edeling  Siegnot,  ausersehen,  den  Liebesgarten 
zu  hüten,  erhält  von  der  Stemenjungfrau  eine  Rose  und  damit  Macht  über  das  Böse  und 
Unbesiegbarkeit.  Aber  die  Versuchung  naht:  wie  Siegnot  vor  dem  Tor  des  Gartens  sein 
Amt  antritt,  kommt  der  Sumpfbewohner  Moormann,  eine  eigentlich  geschlechtslose 
Kreuzung  zwischen  Mime  und  Nickelmann,  aus  dem  nahen  Urwald  herfur  und  erzählt 
ihm  von  der  schönen  Elfe  Minneleide;  diese  lässt  auch  nicht  lange  auf  sich  warten  und 
bezaubert  unsem  Helden  bald  so  sehr,  dass  dieser  sie  törichterweise  sogleich  mit  der 
Rose  beschenkt  und  zum  Eintritt  in  den  sonst  sehr  schwer  zugänglichen  Garten  zu  be- 
wegen sucht.  Minneleide  kann  jedoch  das  helle  Sonnenlicht  nicht  vertragen  und  will 
nicht  hinein;  da  schliesst  sich  beleidigt  das  Tor,  und  der  Tor  steht  nun  machtlos  da, 
mit  seiner  Törin  ein  Opfer  der  heranstürmenden  Feinde.  Der  Nacht*  Wunderer,  der,  an- 
scheinend ein  naher  Verwandter  der  aus  der  Nibelungensage  bekannten  Nachtalben,  im 
hohlen  Berge  haust,  erlegt  mit  seinen  Zwergen  den  Edeling  und  raubt  Minneleide  zu 
»fleischlicher  Lust''.  Siegnot  ist  indessen  nicht  ganz  tot,  er  steigt  im  2.  Akt  in  den  Berg, 
um  seine  Geliebte  zu  retten  und  in  ungleichem  Kampf  abermals  zu  verlieren;  ein  zweiter 
Simson  nämlich,  zersprengt  er  mit  seinem  Arm  die  Säulen  des  unterirdischen  Palastes 
und  begräbt  Freund  und  Feind  unter  den  Trümmern  des  Berges.  Aber  die  Sonnen- 
jungfrau hat  es  so  gefügt,  dass  Minneleide  mit  ihren  Dienerinnen  dem  Tode  entrinnt, 
den  Leichnam  des  Geliebten  findet  und  zum  Liebesgarten  emporgeleiten  kann.  Aber 
Minneleide  hat  ihre  Rechnung  ohne  den  Hüter  vom  Wintertor  gemacht,  der  ihr  den  Ein- 
tritt verwehrt  und  kurzweg  das  Leben  nimmt.  Da  erbarmt  sich  ob  solch  härtster  Liebesnot 
die  Stemenjungfrau  der  beiden  Toten  und  erweckt  sie  zum  voraussichtlich  ewigen  Leben 
in  den  blütenumdufteten  Gefilden  ihres  Reiches.  —  Diese  zum  Teil  sinnige  Fabel,  die 
nur  den  Fehler  hat,  dass  alle  möglichen  symbolistisch- allegorischen  Ideen  in  sie  hinein- 
geheimnist  sind,  hat  der  Dichter  in  vier  Abschnitte,  d.  h.  2  Akte,  Vor-  und  Nachspiel 
auseinandergelegt;  dabei  ist  ihm  das  Vorspiel,  das  sich  mit  der  überflüssigen  Vorexpo- 
sition befasst  und  in  paradiesischer  Unschuld  an  ein  mehr  als  genügsames  Auditorium 
wendet,  beinahe  so  lang  geraten,  wie  die  beiden  Akte  zusammen;  selbstverständlich  stellt 
diese  endlos  lange  und  recht  uninteressante  Vorgeschichte  die  Geduld  der  Hörer  sträflich 
auf  die  Probe.  Ein  rechter  Dichter  würde  den  1.  Akt  mit  dem  Vorspiel  leicht  in  einen 
einzigen  Akt  zusammen-,  den  2.  Akt  in  das  Nachspiel  hinübergezogen,  dadurch  die  Oper 
von  4  auf  2  Stunden  reduziert  und  sein  Publikum  zuletzt  nicht  herzlichst  gelangweilt, 
sondern  im  Gegenteil  angeregt  haben.  Dass  doch  unsere  Opemdichter  mit  einem 
hübschen  StoflT,  auch  wenn  sie  ihn  selbst  sich  gewoben  haben,  so  wenig  Vernünftiges 
anzufangen  wissen!  Sie  kommen  mir  vor  wie  die  deutschen  Romanziers  aus  der  Willi- 
bald Alexis-Zeit,  die  -  wie  ein  alter  Kritiker  einmal  geschrieben  hat  —  eine  Raphaelsche 
Tapete  oder  die  schönste  Landschaft  von  Claude  für  Leder  gehalten,  über  den  Leisten 
irgend  eines  gangbaren  Genies  geschlagen  und  Schuhe  daraus  geschnitten  haben.  Und 
Herr  Grün  hat  seine  Fabel  zweifellos  über  Wagners  und  Hauptmanns  Leisten  gespannt; 
seine  «Rose  vom  Liebesgarten**  ist  nichts  anders  als  der  nachgeschusterte  Ring,  Parsifal 
etc.  Eine  spätere  Generation  mag  einmal  an  solchen  «freien**  Dichtungen  weniger  An- 
stoss  nehmen;  für  uns  haben  sie  eben  wegen  der  greifbaren  Nähe  der  Originale  immer 
den  Beigeschmack  des  künstlich  umgangenen  Plagiats,  des  Gesuchten  und  Unnatürlichen» 
und  dieser  fatale  «Duft**  würde  der  «Rose  vom  Liebesgarten**  auch  dann  noch  anhaften, 
wenn  sie  dramatisch  viel  glücklicher,  poetisch  viel  unmittelbarer  wäre,  als  sie  in  der 
Tat  ist.  —  Sonach   hat  sich  Hans  Pfitzner  in   der  Wahl   seines  Textes  vergriflTen   und 
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darin,  dass  er  das  ganze  Buch  sozusagen  mit  Haut  und  Haaren  komponierte,  dem  Dichter 
nicht  überlegen  gezeigt.  Auch  der  Tonsetzer  sollte  sich  klar  sein,  dass  beim  Drama 
alles  auf  die  ungestörte,  notwendige  Bewegung,  auf  die  Katastrophe  hin  ankommt  und 
dass  die  Musik  diese  Bewegung  stets  zu  fördern,  niemals  zu  lähmen  hat.  Musikalische 
Vor-  und  Zwischenspiele  müssen  der  dramatischen  Spannung  aber  gefährlich  werden, 
wenn  sie  nicht  aus  dramatischen  Forderungen  herauswachsen.  Gut  die  Hälfte  der  zahl- 
reichen Pfltznerschen  Vor-,  Nach-  und  Zwischensätze  ist  deshalb  überflüssig  oder,  wie 
die  Einleitung  des  2.  Aktes,  die  sich  in  der  Nachahmung  der  «fallenden  Tropfen*  dem 
blutigsten  Kolorismus  hingibt,  gänzlich  verfehlt  Diese  Tropfen-Musik  hat  bei  der  Premiere 
unwillkürlich  Heiterkeit  erregt,  nicht  aber,  wie  geklagt  wurde,  «höhnisches  Lachen*;  dazu 
war  unser  Publikum,  das  kaum  nachsichtiger  sein  kann,  wahrlich  nicht  aufgelegt.  Es 
hat  Pfltzners  Musik  im  übrigen  so  ernst  genommen,  wie  sie  es  verdient.  Pfitzner 
will  und  kann  sehr  viel;  fast  jede  Note  seines  Werkes  gibt  davon  Zeugnis.  Die  Partitur 
ist  mit  einem  eminenten  Fleiss  gearbeitet,  dabei  mit  Sachkenntnis  und  stellenweise  vor^ 
trefflicher  Zweckmässigkeit;  ein  durchschnittlicher  Wohlklang  ist  das  erfreuliche  Ergebnis; 
nur  in  der  beregten  Tropfen-Musik,  die  abgesehen  von  ihrer  absoluten  Gedankenöde  auch 
noch  fest  schmerzlich  hart  klingt,  hat  den  Komponisten  sein  Feingefühl  verlassen.  Am 
wirksamsten  ist  der  orchestrale  Teil  des  Nachspiels,  den  ein  breitangelegter  Trauer- 
marsch hochpathetisch  eröflfhet;  hier  erhebt  sich  Pfitzner  zur  vollen  Höhe  moderner 
Technik.  Dagegen  sinkt  die  Erfindung  gerade  in  diesem  Teil  sehr  beträchtlich,  es 
stellen  sich  mit  dem  Chor  Varianten  und  Stereotypen  ein,  die  man  sonst  ohne  Not  nicht 
gern  stehen  lässt.  Im  Vergleich  zu  seiner  Kammermusik  erscheint  Pfitzners  »Rose* 
überhaupt  etwas  schwerfällig.  Das  kindliche  Vorspiel  beschränkt  sich  nur  auf  wenige 
wirklich  sinnfällige  Themen;  im  Blütenwunder  ist  wohl  nur  mit  äusserster  Kraft- 
anspannung eine  dem  Wagnerschen  Wald  weben  verwandte  Stimmung  erreicht  Erst  io 
der  Tanzszene  des  1.  Aktes  gewinnt  man  den  Eindruck  leichtfiüssigerer  Stoffbezwingung. 
Aber  man  kann  immerhin  sagen,  dass  die  Musik  zur  «Rose  vom  Liebesgarten*  unsere 
Achtung  vor  dem  schönen  Talent  Pfitzners  befestigt  —  Die  Aufführung  war  im  ganzen 
sehr  gut  Den  Siegnot  sang  Reiter  mit  schöner  Begeisterung,  die  Minneleide  recht 
tüchtig  Frl.  Koboth;  überaus  liebreich  gaben  die  Waldweibchen  Schwarzhilde-Tordek 
und  Rotelse -Geiger  den  Zwiegesang  im  1.  Akt  wieder;  Benders  Nacht -Wunderer 
war  in  Maske  und  Spiel  ausgezeichnet  Am  Anfang  nahm  das  Publikum  die  Dar- 
bietungen mit  ungeteiltem  Beifall  entgegen,  am  Schluss  wurde  auch  emsig  gezischt,  bis 
sich  Regisseur  Wirk  vor  der  Rampe  zeigte,  um  den  noch  Anwesenden  die  einigermassen 
überraschende  Mitteilung  zu  machen,  dass  das  Werk  einen  grossen  Erfolg  errungen  und 
er  die  Ehre  habe,  den  abwesenden  Komponisten  davon  in  Kenntnis  zu  setzen.  Ein 
Erfolg?  ~  Davon  kann  nach  allem  keine  Rede  sein,  so  gern  man  ihn  dem  Tondichter 
wie  den  Darstellern  aufrichtig  gegönnt  hätte.  Dr.  Theodor  Kroyer. 

NEW- YORK:  Im  Metropolitan  Operahouse  stellt  die  meisterliche  Direktion  von  Felix 
Mottl  fast  alles  übrige  gänzlich  in  den  Schatten.  Er  leitete  während  der  letzten 
Wochen  mehrmals  den  Tristan,  einmal  Siegfried,  öfters  Carmen,  Zauberfiöte  und  sogar 
die  Weisse  Dame.  In  Tristan  konnte  man  Frl.  Temina  von  neuem  be wundem,  auch 
Kraus  in  der  Titelrolle  ist  recht  bedeutend.  Frl.  Walkers  Brangäne  befriedigte  nur  wenig. 
Kraus  war  ein  guter  Siegfried,  Reiss  ein  unübertrefflicher  Mime.  Emma  Calv6  ist  wieder 
hier  und  tritt  in  ihren  alten  Paraderollen  Carmen  und  Santuzza  auf.  Da  sie  auf  Takt 
und  Rhythmus  absolut  keine  Rücksicht  nimmt,  hatte  sie  mit  Mottl  einen  harten  Kampf 
zu  bestehen,  der  seitens  der  sämtlichen  Kritiker  natürlich  zugunsten  Mottls  entschieden 
wurde.  Obgleich  bei  ihrem  ersten  Auftreten  das  Haus  überfüllt  war,  Hess  ihre  An- 
ziehungskraft schnell  nach.    Man  kann  ihr  Auftreten  in  dieser  Saison  als  grosses  Fiasko 
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bezeichnen.  Ein  noch  grösseres  bedeutete  das  Debüt  Franz  Navals  als  George  Brown  und 
Faust.  In  Donizetti's  Liebestrank  feierte  Caruso  einen  grossen  Triumph.  Bei  so  wunder- 
voller Aufführung,  in  der  noch  die  Sembrich,  Scotti  und  Rossi  unter  Direktion  von  Vigna 
mitwirkten,  kann  man  sogar  noch  von  dieser  alten  Oper  einen  Genuas  haben.  Caruso 
r&Ute  bei  jedem  Auftreten  das  Haus  bis  auf  den  letzen  Platz.  Er  verabschiedete  sich 
letzte  Toche  zusammen  mit  Vigna  in  der  «Lucia*  zu  grösstem  Leidwesen  der  New-Yorker. 
Unter  Leitung  von  Alfred  Hertz  wurde  Fidelio  mit  der  Ternina,  Dippel,  Goritz,  Blass 
usw.  gegeben.  Seit  langen  Jahren  gelangte  hier  zum  erstenmal  wieder  mit  vielem 
Beifall  ein  Ballet,  D61ibes'  «Coppelia%  zur  Aufführung.  Arthur  Laser. 

PARIS:  Während  Brüssel   die  hinterlassene  Oper  Chausson's   »Le  Roi  Arthus"   und 
Montecarlo  das  neueste  Bühnenwerk  von  Saint-SaSns  „Helena"  sah,   worin  dieser 
Komponist  zum  erstenmal  sein  eigener  Textdichter  ist,  machte  dieCrosseOperin  Paris, 
der  eigentlich  diese  Aufgaben  hätten  zufallen  sollen,  im  Laufe  des  Januars  und  Februars 
nur  durch  zwei  Wiederaufnahmen  von  sich  reden.  Massenet's  «Thais''  diente  der  Singerin 
Berthet  nach  längerer  Abwesenheit  als  Auftrittspartie,  aber  es  gebricht  ihr  an  dem  per- 
sönlichen Reiz,  den  die  verstorbene  Sibyl  Sanderson  in  der  Rolle  der  zum  Christentum 
l>ekehrten   antiken   Kurtisane    entwickelte.     Das   Werk  selbst   hat  drei   Bearbeitungen 
erfahren.    Da  es  in*  der  ursprünglichen  Form  nicht  den  erhofften  Erfolg  hatte,  verkürzte 
es  Massenet.  Nachher  fand  er  aber,  dass  die  Werke,  die  nicht  den  ganzen  Abend  füllen, 
in  der  Oper  nur  als  Lückenbüsser  dienen,  nahm  die  erste  Version  wieder  auf  und  ver- 
stärkte das  Ballet,  um  eine  singende  Tänzerin  auftreten  zu  lassen.    Es  ist  aber  wenig 
Aussicht  vorhanden,  dass  «ThaTs''  diesmal  haltbarer  sein  werde,  als  früher.    Das  beste, 
was  Massenet  bis  jetzt  der  Grossen  Oper  geliefert  hat,  war  sein  «Cid''  und  auch  er  hat 
sich  nie  lange  zu  halten  vermocht.    Wagners  «Siegfried^  für  den  vor  zwei  Jahren  Jean 
de  Reszk6  eigens  verpflichtet  wurde,  obschon  ihn  der  Zustand  seiner  Stimme  bereits  zu 
grosser  Vorsicht  nötigte,  flel  diesmal   einer  wahrhaft  jugendfrischen,  kräftigen  Tenor- 
stimme zu,  die  Charles  Rousseliöre  zu  besitzen  das  Glück  hat,  aber  er  liess  nun  dafür 
die  reckenhafte  Erscheinung  und  die  verständnisvolle  Deklamation  Reszk6's  vermissen. 
Als  Brünnhilde  zeigte  die  siimmbegabte  Louise  Grandjean   solche  Fortschritte   in  der 
Auffassung,  dass  ernstlich  davon  die  Rede  ist,  ihr  die  Isolde  anzuvertrauen,  die  nächsten 
Winter  in  die  Grosse  Oper  einziehen  soll.  Für  diesen  Fall  droht  jedoch  Lucienne  Br6va], 
«notre  grande  tragödienne  lyrique**,   mit  ihrer  Demission   und   diesem  Nationalunglück 
wird  man  sich  kaum  aussetzen  wollen,  obgleich  die  schönsten  Tage  ihrer  Stimme  wohl 
schon  vorüber  sind.    Der  Titel  «unserer  grossen  Gesangstragödin**  wird  freilich  in  Paris 
immer  nur  an  Damen  verliehen,  deren  Stimme  bereits  etwas  brüchig  ist.   Man  erinnere 
sich  an  Gabriele  Krauss  und  namentlich  an  RoseCaron!  —  Die  Komische  Oper  war 
nicht  viel  arbeitsamer,  als  ihre  «Grosse**  Schwester.    Neu  war  bloss   ein   musikalisch 
recht  dürftiges  kleines  Ballet  «La  Cigale**,  das  sehr  viele  Komponisten  ebensogut  und 
vielleicht  noch  besser  hätten  zustandebiingen  können,  als  Meister  Massenet.  Zu  erwähnen 
ist  aber,  dass  die  letzte  Neuheit  der  Bühne  «La  Reine  Fiammette''  von  Hector  Leroux 
eineii  nachhaltigen  Erfolg  gefunden  hat  Sie  wurde  im  Laufe  von  zwei  Monaten  vierzehn- 
mal gegeben.    Auch  Charpentier's  «Louise**   und   Debussy's  «Pell6as  et  M61isande*  er- 
scheinen immer  noch  ziemlich  häufig  auf  dem  Zettel   und  zeugen  von  einer  gewissen 
Lebensfähigkeit  der  jüngsten  französischen  Schule.  «L'Etranger*'  von  Vincent  d'lndy,  der 
in  diesem  Zusammenhang  ebenfalls  zu  erwähnen  ist,   hat  in   der  Grossen  Oper  etwas 
härter  um  das  Dasein  zu  ringen,  aber  ein  Teil  der  Schuld  liegt  daran,  dass  man  dies 
zweiaktige  Werk  mit  einer  ungenügenden  Wiedergabe  von   Mozarts  «Entführung"  zu- 
sammengekoppelt hat,  die  erstens  an  sich  nicht  in  den  Rahmen  der  Grossen  Oper  passt 
und  zweitens  durch  die  in  London  eingeflickten  Rezitative  des  Sir  Julius  Benedict,  die 
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Paul  Vidal  für  Paris  überarbeitet  hat,  sransam  entstellt  wird.  —  Die  Munizipaloper 
IQ  der  Ga!t6  schloss  ihre  dreimonatige  Spielzeit  Mitte  Februar.  Ihr  Programm  wecl»eiie 
zwischen  Hal6^'s  •Jüdin'',  Massenet's  ,H6rodiade«  und  Isidore  de  Lara's  »Messaline*, 
nachdem  die  einzige  Neuheit  der  Direktion  Isola,  ,»Flamenca*  von  Laden  Lambert»  sack 
acht  Vorstellungen  auf  immer  verschwunden  war.  Felix  Vogt. 

PRAG:  In  unseren  Theatern  repriselt  es.  Das  Deutsche  hat  ,»Fra  Diavolo*  und  «Haas 
Helling*  nach  jahrelanger  Pause  wiederaufgenommen  und  durch  eine  glückliche 
Besetzung  der  Hauptpartieen  das  Interesse  an  diesen  Werken  neubelebt.  Dr.  Eriese- 
meister  war  ein  charmanter  Räuber;  Zador  ein  guter  Helling.  Die  Neuheit  des 
Februar  ,»Die  beiden  Don  Juans*  erwies  sich  als  ein  schwacher  Planqnette.  Nach  einem 
erfolgreichen  letzten  Gastspiel  (Isolde)  wurde  Frl.  Brandis  als  Gesangsheroine  ver> 
pflichtet.  Im  März  sollen  Uraufführungen  (Reichs  Jägerhaus*,  Weinbergers  «Schlaralies- 
land*)  stattfinden.  —  Im  tschechischen  Nationaltheater,  wo  man  bisher  dem  ilteren 
italienischen  und  französischen  Repertoire  mehr  Aufmerksamkeit  schenkte,  ist  nur  das 
Gastspiel  der  temperamentvollen  Elsbeth  Azerska  aus  Moskau  in  «Pique-Dame*,  in 
»Garmen*  und  in  Korsakows  »Zarenbraut*  erwähnenswert  Die  durch  des  Opemchei; 
Herrn  Kovarovic  Unwohlsein  hinausgezögerte  Urpremiire  von  DvoHks  «Armida*  steht 
unmittelbar  bevor.  Dr.  R.  Batka. 

WIEN:  Nach  jahrelangem  Drängen  hat  sich  Direktor  Mahler  entschlossen,  die  von 
den  Verehrern  Hugo  Wolfs  stürmisch  geforderte  Aufführung  seiner  Oper  «Der 
Corregidor*  vom  Supel  zu  lassen.  Es  lag  da  eine  Verpflichtung  vor,  die  mit  Rfickslcht 
auf  das  unglückliche  Schicksal  des  Komponisten  und  den  Wert  des  Werket,  wenigstens 
von  der  Wiener  Oper,  weit  früher  hätte  erfüllt  werden  sollen.  Von  den  spärlichen  Neu- 
heiten der  letzten  Jahre  gebührte  wohl  keiner  der  Vortritt  vor  dem  «Gorregldor*.  Freilich 
handelt  es  sich  hier  um  das  Werk  eines  Meisters  —  nicht  um  ein  Meisterwerk.  Die 
Dichtung  des  «Corregidor*  wird  stets  das  Haupthindernis  seiner  stärkeren  und  tieferen 
Wirkung  von  der  Bühne  aus  bleiben.  Die  Erzänlung  Alarcon's  —  durchaus  reizvoll  und 
von  sonnigem  Humor  durchleuchtet  —  verträgt  die  Skelettierung  zur  Szenenreihe  nicht 
Namentlich  die  Hauptfigur  magert  in  dieser  Abbreviatur  zum  dürftigsten,  widerwärtigai 
Schemen  ab.  Von  Alarcon  in  die  Mitte  einer  ironisch-behaglichen  Schilderung  der  Zu- 
stände Spaniens  im  Beginn  des  19.  Jahrhunderts  gestellt  —  kann  man  über  ihn  lachen. 
Auf  der  Bühne  zum  ehrbedürfkigen  Greis  degradiert,  dessen  schwüle  Sinnlichkeit  das 
um  und  auf  seiner  Aktivität  erschöpft,  wirkt  dieser  Corregidor  nur  ekelhaft  Der  anti- 
thetische Racheakt,  auf  dem  der  Witz  der  Erzählung  beruht,  kann  auf  der  Bühne  nur 
verschwommen  angedeutet  werden  und  entbehrt  daher  der  Drastik.  Damit  schrumpfl  das 
Interesse  für  die  zweite  Hälfte  der  Oper  völlig  zusammen.  Zwei  sympathische  Figuren 
bleiben  allerdings  übrig,  Lucas  und  Frasquita.  Sie  hat  Wolf  mit  Liebe  und  Glück 
lebendig  gestaltet  Lucas'  Eifersuchtsmonolog  ist  der  prächtige  Höhepunkt  des  ganzen 
Werkes.  Und  auch  für  die  schelmische  aber  grundtüchtige  Frasquita  findet  Wolf 
leuchtende  Farben.  Wie  stimmungsvoll  ist  ihre  Szene,  die  durch  die  Hilferufe  des  ins 
Wasser  gefallenen  Corregidor  unterbrochen  wird.  Wolf  beherrscht  im  «Corregidor*  das 
dramatische  Element  der  Musik  noch  nicht  mit  Sicherheit  Aus  seiner  Partitur  ist  aber 
zu  enuehmen,  dass  er  dessen  Herr  geworden  wäre,  wenn  ihm  sein  Schicksal  weitere 
Versucde  nach  dieser  Richtung  gegönnt  hätte.  Die  Unsicherheit  in  der  musikdramatischen 
Führung  der  Szene,  die  sich  streckenweise  im  «Corregidor*  zeigt,  ist  nicht  von  der  Art, 
die  nicht  zur  Sicherheit  erstarken  konnte.  Franz  Schubert  —  dieses  Gepräge  tragen  alle 
seine  Opern  —  wäre  nie  ein  Dramatiker  geworden.  Der  Komponist  des  «Corregidor* 
konnte  es  werden.  In  der  Erfindung  und  im  Spiel  der  Leitmotive  tritt  eine  fruchtl>are 
Variationenphantasie  zu  Tage.    Um  vom  Theater  aus  sich  wirksam  geltend  zu  machen 


4Sd 
KRITIK:  KONZERT 


müssen  aber  Leitmotive  die  Erinnerung  an  Menschen  und  Dinge  auslösen,  die  sich 
unserer  Vorstellung  eingeprägt  haben  oder  uns  gemfitlich  nahe  gehen.  So  erscheint  das 
Corregidormotiv  (ein  zerlegter  übermässiger  Dreiklang)  durch  die  ganze  Oper  in  er- 
findungsreichen rhythmischen  und  harmonischen  Wendungen.  Es  sagt  uns  aber  —  an 
sich  nicht  gtüclclich,  wenigstens  nicht  erschöpfend  charakterisierend  erfunden  —  nicht, 
woher  wir  ein  Interesse  für  diese  dramatisch  defekte  Figur  nehmen  sollen.  Die  Auf- 
führung unter  Mahlers  Leitung  war  gewissenhaft,  aber  nicht  in  allen  Teilen  gelungen. 
Eine  Verschiebung  in  der  Szenenführung,  aus  der  sich  eine  Reduktion  der  vier  Akte  auf 
drei  ergab,  erwies  sich  für  die  Theaterwirkung  nicht  glücklich.  Leopold  Demuth  als 
Lucas  bot  die  hervorragendste  Leistung.  Breuer  plagte  sich  redlich  mit  der  Hauptfigur, 
vermochte  aber  nicht  sie  mit  dem  Humor  zu  beleben,  der  ihr  ja  von  vornherein  fehlt. 
Sehr  ansprechend  war  Frau  Förster-Lauterer  als  Frasquita.  Der  Erfolg  des  Werkes  war 
schwach.  Gustav  Schoenaich. 

ZÜRICH:  Ein  Sonnenteuchten,  materiell  für  die  Kasse  und  ästhetisch  in  die  mancher- 
lei künstlerischen  Defizite  hinein,  war  das  Gastspiel  Burrians.  Obgleich  nicht  gleiche 
wertig  in  den  vier  Vorstellungen  und  deutlich  erkennbar  als  der  erst  zum  dramatischen 
Künstler  gewordene  Sänger  hat  die  wunderbare  Stimme  einen  über  helvetische 
Nüchternheit  hinausgehenden  Jubel  erweckt.  Weniger  Entzücken  veranlasste  ein 
anderes  Gastspiel,  das  nach  mühevollem  Einstudieren  des  «Oberon''  durch  Ab- 
sagen notwendig  wurde.  Zwei  Basler  Gäste  sprangen  liebenswürdig  ein.  Die  Zürcher 
Oper  steht  über  der  Basterischen,  war  das  Fazit.  Doch  bald  belehrte  uns  Mozarts  «Ent- 
führung aus  dem  Serail**  von  der  Bedingtheit  dieser  Behauptung,  denn  man  hätte  an 
den  alten,  süssen,  naiven  Melodieen  seine  Freude  haben  können,  wenn  nicht  erste  Par- 
tieen  der  Spieloper  mit  Anfängern  besetzt  gewesen  wären.  Was  soll  nun  erst  werden 
bei  fast  völligem  Wechsel  des  Personals  im  Frühling?  W.  Niedermann. 

KONZERT 

AGRAM:  Jaroslav  Kocian  hatte  mit  einem  Konzert  solchen  Enthusiasmus  hervorgerufen, 
dass  er  nacheinander  viermal  in  einer  Woche  konzertieren  konnte.  An  Bravour, 
souveräner  Beherrschung  aller  erdenklichen  Schwierigkeiten  den  grössten  Meistern  der 
Geige  gleichstehend,  weiss  Kocian  im  Gegensatz  zu  den  modernen  Akrobaten  des  Violin- 
griflTbrettes  auch  tiefere  Wirkungen  zu  erzielen.  Hoffentlich  wird  der  durch  die  strenge 
Schule  Dvoräks  .gegangene  Musiker  Kocian  stärker  sein  als  der  Virtuose,  so  dass  der 
hochbegabte  Künstler  sein  Heil  nicht  in  dem  absoluten  Hervorkehren  der  technischen 
Fingerfertigkeit  suchen,  sondern  höheren  Zielen  entgegen  streben  wird.  Ernst  Schulz. 

AMSTERDAM:  Das  Konzertgebouw-Orchester  brachte  unter  W.  Mengelbergs  Leitung 
die  vier  Brahmsschen  Symphonieen  zur  Aufführung,  deren  lichtvolle  Wiedergabe 
einen  besonderen  Genuss  bereitete.  Als  Solistin  erschien  Adrienne  Kraus-Osbome  und 
heimste  mit  ihrer  schönen  Stimme  und  hervorragenden  Vortragskunst  ^grossen  Beifall 
ein.  Die  Leistungen  des  Konservatorium-Quartetts  (Flesch,  Noack,  Höfmeester,  Mossel) 
entfalten  sich  unter  der  neuen  temperamentvollen  Führung  Carl  Fleschs  zu  stets  be- 
deutungsvolleren Kunsttaten.  So  schwang  sich  in  der  leuten  Kammermusik-Soiree  von 
»Tonkunst*  die  Darbietung  von  Schumanns  Quartett  op.  41  No.  1  auf  eine  Höhe  voll  Adel 
und  poetischer  Schönheit,  wie  sie  selten  erreicht  werden  dürfte.  Als  Novität  gelangte 
am  gleichen  Abend  ein  Klavierquartett  des  niederländischen  Komponisten  Kersbergen 
zur  Aufführung,  das,  wenn  auch  nicht  voll  hochfiiegender  Gedanken,  durch  schöne  melo- 
dische Linienführung,  eigenartige  Rhythmik  und  interessante  Harmonik  vollauf  Wert- 
schätzung verdient.  Als  erstklassiger  Pianist  erwies  sich  Dirk  Schäfer,  dessen  Spiel  hoch 
befriedigte.  Hans  Augustin. 
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BERLIN:  Im  letzten  Nikiscta-Konzert  musste  das  Programm  Terindert  werden:  da 
Herrn  G^rardy's  Instrument  auf  der  Herreise  verunglückt  war  und  der  K&nstler  sich 
nicht  entschliessen  wollte,  auf  einem  fremden  zu  spielen,  wurde  das  Cello-Kcmzeft  aus- 
geschieden und  nach  Webers  Euryanthe-Ouverture  und  Rob.  Schumanns  d-moll  Symphonie 
das  Variationenwerk  von  Brahma  über  ein  Thema  von  Haydn  eingereiht  Die  symphonische 
Dichtung  »Also  sprach  Zarathustra*  von  Richard  Strauss  schloss  das  Programm.  Nikisch 
schien  mir  diesen  Abend  ganz  besonders  gut  aufgelegt  und  brachte  jedes  der  verschiedenen 
Werke  nach  dessen  Eigenart  prachtvoll  in  der  Klangwirkung  zur  Geltung.  —  Von  der 
Fähigkeit  unserer  Philharmoniker,  sich  jedem  Dirigenten  anzupassen,  konnte  man  sich 
letzthin  mehrfach  überzeugen.  Ferdinand  Neisser  aus  Finnland  gab  ein  Konzert,  in 
dem  er  ausser  Beethovens  Eroica  mehrere  Werke  seiner  Landsleute  Sibelins  und  Jimefslt, 
auch  ein  paar  Kleinigkeiten  von  sich  zur  Aufführung  brachte.  In  der  Führung  des  Takt- 
stockes zeigte  sich  Herr  Neisser  sicher,  er  dirigierte  mit  Schwung,  und  man  fühlte,  dass 
das  Orchester  ihn  verstand  und  ihm  willig  Folgschafc  leistete.  Die  Werke  der  finnlindischen 
Komponisten  erfreuten  durch  geschickte  z.  T.  glanzvolle  Instrumentation,  prignaate 
Themenbildung  und  Idare  Gedankenentwicklung;  man  t>eluim  einen  durchaus  vorteilhaften 
Eindruck  von  der  musikalisch-künstlerischen  Beanlagung  des  unglücldichen  Volkes,  das  ja 
einen  schweren,  fast  aussichtslosen  Kampf  zu  bestehen  hat.  —  Kapellmeister  H.  Hammer 
aus  Lausanne  hat  dreimal  das  philharmonische  Orchester  dirigiert  Das  erstemal  mit 
Beethovens  dritter  und  siebenter  Symphonie  erschien  seine  Fühlung  mit  der  Kapelle  noch 
nicht  hergestellt;  besser  schnitt  er  mit  dem  zweiten,  einem  Brahms-At>end,  ab  und  zoletzt, 
als  Tschaikowsky,  Liszt  und  Berlioz  gespielt  wurde,  war  entschieden  die  geistige  Ver- 
bindung mit  den  Instrumentalisten  vollständig  hergestellt,  so  dass  der  Erfolg  des  dritten 
Konzertes  den  wenig  günstigen  Eindruck  des  ersten  ausglich.  —  Aus  der  langen  Reihe 
der  üt>erflüssigen  Konzerte  dieses  Winters  ragte  der  Sonatenat>end,  den  Joseph  Joachim 
und  Eugen  d* Albert  gegeben  haben,  weit,  weit  hervor.  Beethoven  und  Brahma  ist  der 
Boden,  auf  dem  die  beiden  Künstler  sich  zur  gemeinsamen  künstlerischen  Tat  zusammen- 
fanden; zwischen  den  Sonaten  G-dur  op.  96  und  c-moll  op.  30  von  Beethoven  waren  die 
in  A-dur  und  G-dur  von  Brahma  gelegt  worden.  Im  wesentlichen  gab  die  zarte  Tongebnng 
des  greisen  Geigers  die  Grundfarbe  für  das  Zusammenspiel  her:  es  war  höchst  interessant» 
zu  beobachten,  wie  der  Pianist,  der  so  löwenpranlüg  in  den  Flügel  hineinzufahren  versteht, 
den  ganzen  At>end  hindurch  sich  dem  Geiger  unterordnete.  Bei  den  drei  ersten  Sonaten, 
deren  Sätze  fast  durchweg  in  weicher,  zarter  Stimmung  von  den  Tondichtem  gehalten 
sind,  konnte  man  sich  den  schmächtigen  Farbenton  gefallen  lassen;  es  gab  sogar  ganze 
Partieen  mit  vollendet  schöner  Klangwirkung.  Aber  in  der  c-moll  Sonate  hätte  man  in 
der  Tat  mehr  Kraft  des  leidenschaftlichen  Ausdrucks  für  die  grossen  Ecksätte  erwarten 
können,  —  Vianna  da  Motta  zeigte  sich  mit  seinem  letzten  Klavierabend  nicht  nur 
wie  sonst  als  sicherer  Techniker,  gewissenhafter  Interpret,  sondern  entwiclcelte  eine 
Gefühlswärme,  einen  so  feinen  Sinn  für  Klangschönheit,  dass  er  fortan  in  die  erste  Reihe 
der  Pianisten  einrangiert  werden  muss.  Namentlich  mit  dem  Pedal  ging  er  meisterhaft 
um  in  Beethovens  A-dur  Sonate  op.  101,  in  der  von  Busoni  für  Klavier  arrangierten 
Orgeltokkata  (C-dur)  Bachs  gewann  er  dem  Flügel  Klangwirkungen  ab,  die  dem  Hörer 
noch  lange  in  Ohr  und  Herz  nachhallten.  —  Auch  Max  Pauer  erfreute  wieder  durch 
Zuverlässigkeit  in  allen  technischen  Dingen,  durch  Klarheit  der  Gestaltung;  die  drei 
Studien  von  Scarlatti,  die  d-moll  Gigue  von  Job.  Wilh.  Hässler,  Haydns  Variationen  in 
f-moll  wurden  geradezu  meisterhaft  vorgetragen.  —  Attilio  Brugnoli  hat  nur  einen 
trockenen  spröden  Klavierton;  dass  er  einige  Stücke  von  Sgambati  und  Martucci  spielte, 
sei  at>er  dem  technisch  wohl  geschulten  Pianisten  gut  angeiechnet,  er  brachte  doch  etwas 
Abwechslung  in  die  Monotonie  der  Programme.  —  Theodor  Szäntö  hat  erhebliche  Fort- 
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schritte  in  der  Entwicklung  der  Finger-  und  Hand-Gelenke  gemacht.  Sein  Geschmack 
ist  aber  unreif,  seine  Auffassung  oft  geradezu  töricht,  und  mit  seinen  eigenen  Kom- 
positionen sollte  er  wirklich  die  Hörer  verschonen.  —  Die  Harfenvirtuosin  Adelina 
Caldarera  hatte  das  Unglfick,  dass  ihr  gleich  zu  Beginn  des  Konzertes  eine  Saite  sprang 
und  das  schöne  Instrument  nicht  in  erträgliche  Stimmung  kommen  wollte;  auch  erdruckte 
ihr  Begleiter  am  FlQgel  den  zarten  Harfenton,  dass  man  kaum  etwas  von  der  Harfen- 
spielerin hörte.  Erst  als  sie  solo  spielte,  konnte  man  erkennen,  dass  sie  eine  firme 
KQnstlerin  auf  ihrem  Instrument  ist.  —  Von  Elisabeth  Diergart  und  Antonia  Beel, 
die  Liederabende  gaben,  ist  zu  melden,  dass  das  Stimmm9terial  namentlich  bei  der  ersteren 
ausgiebig  und  auch  schon  in  mancher  Hinsicht  wohl  geschult  erschien;  doch  interessierte 
der  Vortrag  zumal  bei  der  zweiten  nur  wenig.  Für  einen  ganzen  Abend  die  Hörer  zu 
fesseln,  gehört  mehr,  als  die  Damen  leisteten.  E.  E.  Taubert. 

Das  in  jeder  Hinsicht  ausgezeichnete  Brüsseler  Streichquartett  der  Herren 
Franz  Schörg,  Hans  Daucher,  Paul  Miry  und  Jacques  Gaillard,  deren  Lob  in  dieser  Zeit- 
schrift schon  oft  enthusiastisch  gesungen  worden  ist,  bot  ausser  einem  Dittersdorfschen 
Quartett  zwei  hier  schon  durch  Adalbert  Gülzow  bekannt  gewordene  hoch  interessante 
Werke:  Glazounow  op.  64  und  C^sar  Francks  Klavierquintett,  wobei  Wilhelm  Ammermann 
aus  Hamburg  den  Klavierpart  durchaus  angemessen  gespielt  haben  soll.  Ein  Hochgenuss 
war  die  Vorführung  des  Mozartschen  E-dur  Trio's  durch  das  Moskauer  Trio  der  Herren 
David  Schor,  David  Krein  und  Rudolf  Ehrlich,  die  u.  a.  auch  das  hier  fast  zu  oft  gebotene 
Tschaikowsky'sche  Trio  schwungvoll,  aber  reichlich  sentimental  vortrugen.  In  der 
2.  Kammermusiksoiree  von  Marie  Bruno  und  Leo  Schrattenholz  wurden  Trios  von 
Beethoven  und  Brahms  unter  Zuziehung  der  besonders  durch  seelenvollen  und  durch- 
geistigten Vortrag  ausgezeichneten  Geigerin  Erna  Schulz  in  fein  abgetöntem  Ensemble 
geboten,  hob  Robert  Hausmann  eine  noch  ungedruckte  Violoncellsonate  (op.  35)  von 
Schrattenholz,  der  dabei  famos  den  Klavierpart  spielte,  aus  der  Taufe.  Mit  dieser  Sonate 
hat  der  Komponist  wieder  eine  sehr  erfreuliche  Probe  seines  Talents  gegeben.  Der  erste 
Satz  ist  ungemein  frisch  und  durch  schöne  plastische  Themen  ausgezeichnet.  Das  Adagio 
wirkt  nirgends  ermüdend  und  enthält  einen  dramatisch  bewegten  Zwischensatz.  Oberaus 
glücklich  melodisch  erfunden  ist  der  Schlusssatz,  der  in  seinem  ersten  Thema  echt  volks- 
tümlich ist  Die  musikalische  Arbeit  der  in  knapper  Form  gehaltenen  Sonate,  die  eine 
entschiedene  Bereicherung  der  Literatur  bedeutet,  ist  ausgezeichnet.  Vita  Gerhardt  und 
Anton  Witek,  deren  Sonatenabende  noch  in  guter  Erinnerung  sind,  haben  sich  mit  dem 
trefflichen  Violoncellisten  Joseph  M alkin  zu  einem  leistungsfähigen  Trio  vereinigt.  In 
ihrem  letzten  Abonnements-Konzert  verzichteten  Florian  Zajic'und  Heinrich  Grünfeld 
auf  die  sonst  üblichen  Solostückchen,  Hessen  zur  Erfrischung  des  Stammpublikums  nur 
Lieder  und  zwar  von  Helene  Staegemann  singen;  sonst  boten  sie  (und  zwar  in  vortreff- 
licher Wiedergabe)  Sindings  herrliches  Klavierquintett  und  Mozarts  köstliches  Divertimento 
für  Streichinstrumente  und  zwei  Hörner  in  D-dur  unter  Mitwirkung  Max  Pauers  (Klavier), 
des  Geigers  H.  Diestel,  des  Bratschisten  H.  Hasse,  desXKontrabassisten  Clam  und  der 
Hornisten  Hugo  Rudel  und  P.  Iwan.^Mit  dem  philharmonischen  Orchester  konzertierte 
der  aus  dem  Vorjahr  vorteilhaft  bekannte  Geiger  Boris  Sibor,  ohne  jedoch  das  Brahmssche 
Konzert  inhaltlich  zu  erschöpfen.  Wenig  günstig  disponiert  und  sichtlich  ermüdet  erschien 
der  ungemein  fleissig  und  rastlos  fortarbeitende  Geiger  Ossip  Schnirlin,  der  nur  Werke 
lebender  Komponisten,  von  Eduard  Behm  am  Klavier  ausgezeichnet  unterstützt,  spielte; 
die  Violinsonate  von  Dr.  Leopold  Schmidt,  die  zur  Uraufführung  kam,  ist  gewandt  und 
schönklingend  geschrieben.  Hoch  muss  es  Herrn  Schnirlin  angerechnet  werden,  dass 
er  die  Ciacona  aus  Max  Regers  4.  Sonate  für  Violine  solo  als  erster  in  Berlin  gespielt 
hat;  sicherlich  wird  diese  kühne  Tat  bald  Nachahmung  finden.    Der  Versuch  des  Herrn 


462 
DIE  MUSIK  IIL  12. 


Paris  Chambert,  das  Pisfon  in  den  Konzertsaal  einmf&hren,  mnss  bei  aller  Anerkennung 
seiner  grossen  Fertiflceit  doch  als  gescheitere  angesehen  werden;  die  mitwlrlceade  Altistin 
Gina  Gte  sollte  mehr  aus  sich  herausgehen.  Dr.  Wilh.  Altmann. 

■  Unter  den  Insfrumentalleistnngen  ragte  die  bedeutende  KlaTierperstelichkelt  Edouard 
Rialera  henror.  Leider  beging  er  den  Fehler»  die  Wirkung  seiner  intimen  Ansdilagskunst 
durch  den  weiten  Hallenraum  der  Philharmonie  aufeuheben.  Conperln,  Rameau,  Mozart 
▼erloren  an  Ton  und  Farbe.  Auch  sonst  herrschte  eine  nervöse  Hast  in  Rhythmik  und 
Phrasierung,  ala  wiren  die  Minuten  bemessen,  und  als  gVte  es,  noch  den  D-Zug  zu  er- 
reichen. —  Neben  ihm  ist  Leonard  Borwick  herauszuheben.  Seine  klare,  abgesdillffene 
Art  weist  auf  einen  (Seinen  Muaiker,  der  selbst  dann  fesselt^  wenn  er  nur  Historie  spielt 
Ein  kfihles  Akademikertum  und  atrenges  ObJektiTieren  liest  uns  den  Rasse-Eng|inder 
erkennen,  dem  Blut^  Temperament  und  Farbe  nttr  leere  Begriffe.  Er  apielte  manches 
trocken  bia  zur  Langweiligkeit  —  Auch  ein  kleiner  begabter  BadEflsch:  Minnie  Coons 
bedarf  der  Förderung;  denn  sie  hat  Musik  in  sich  und  eine  Anschlagsgabe,  der  nur  die 
natfirllche  Reife  zur  Entfaltung  grösserer  physischer  Krifte  zurzeit  noch  mangelt  —  Auf 
gediegener  Grundlage  steht  Marie  Reimann,  wiewohl  die  Dirnamik  noch  sehr  im  Argen 
liegt  Bei  der  Phantasie  e-moll  tou  Kiel  bleibt^  trotz  mancher  Einzelscbönbeiten, 
schliesslich  nur  eines  zu  bewundem:  ihre  Bewiltigung.  Eine  Sonate  d-moll  op.  42  Ton 
Max  Reger  fGr  Violine  solo,  Ton  Julius  Ruthström  mit  Glanz  und  Venre  erstmslig 
herausgebracht^  ergab  die  eminente  Fihigkeit  des  Mlinchner  Technikers  in  der  Erfindung 
neuer  instrumenteller  Feinheiten.  Aber  abstrahiert  man  tou  dem  kfihnen  Anlauf  in  den 
beiden  Ecksitzen,  so  bleibt  nichts  anderes  haften  als  eine  rigorose  Geigentechnik  und 
eine  alle  Schranken  dieses  Instruments  durchbrechende  komplizierte  Kontrapunktik.  — 
An  dem  »Kammermuaiker*  Carl  Friedberg,  der  uns  mit  Johannes  Hegar  die  (Bnf 
Cello-Sonaten  BeethoTcns  bot^  schitze  ich  einen  seltenen  Elan  und  eine  freie  Kunst  zu 
indiTidualisieren,  die  trotz  des  «rushiog'  bei  manchen  Einzelheiten  im  ganzen  stets  zur 
Bewunderung  hinreisst  Was  er  auch  packt,  es  ist  interessant  —  Als  BeethoTcn  die 
zweiunddreissig  Variationen  entwarf,  dachte  er  nicht  an  Harriet  von  Mfithel  und  ihre 
parfümierte  Salonkunst;  er  hätte  sie  sonst  nicht  entworfen.  —  Ober  Patrick  O'Sullivan 
und  sein  nebelhaftes  Klavierspiel  wie  kompositorische  Winzigkeit  schüttelt  man  nur  den 
Kopf  und  schweigt.  -  Die  Gesangsleistungen  waren  besser:  so  das  Rheinische  Terzett 
(Mathilde  Pfeiffer-Rissmann,  Tony  Canstatt,  Mathilde  Haas).  Was  sie  gaben,  war  aus- 
gefeilt und  hatte  Geschmack.  Ihr  a  cappella-Gesang  verriet  trotz  einiger  Intonations- 
störungen und  einer  gewissen  Befangenheit  bei  den  Einsätzen  gutes  Studium  und  Schulung. 
Ein  Cellist  Joh.  Smith  kam  weniger  durch  Ton  als  durch  seine  temperamentvolle  Ge- 
staltungsgabe zur  Geltung.  —  Dann  aus  der  Flut  der  Erscheinungen  ein  erfreuliches 
Licht:  Leo  Gollanin,  ein  prädestinierter  Tenor-buffo  von  grossem  Schmelz  und  sicherem 
Gesangsinstinkt.  Da  er  die  echte  Atemfunktion  besitzt  und  leicht  und  mühelos  die  Luft- 
säule auf  dem  Zwerchfell  aufbauen  kann,  so  ist  die  Ausbildung  der  Form  unumgänglich 
notwendig;  denn  seine  Höhe  verliert  mit  der  harten  Form  sofort  an  Glanz,  wird  scharf 
und  rissig.  Übrigens  möchte  ich  ihn  auf  einen  Fehler  aufmerksam  machen:  beim 
Creszendieren  verliert  er  die  Atemhaltung  und  -presse  und  belastet  beim  forte,  statt  die 
Atemspannung  zu  erhöhen,  unnötigerweise  die  Kehle.  An  seinen  Liedern  soll  man  nicht 
mäkeln;  denn  er  ist  geboren  für  die  Bühne.  —  Sonst  seien  erwähnt:  Sophie  Heymann- 
Engel,  Feilding  Roselle,  Theodora  Salicath,  ein  schönes  Material  von  grosser  Schlag- 
kraft, aber  im  Vortrag  raffiniert  und  unfein.  Dass  das  Ehepaar  Hildach  nach  wie  vor 
in  Ehren  steht,  was  soll  man's  erwähnen.  Es  sei  nur  gesagt,  dass  sie  die  „Kinderlieder" 
von  ihm  einfach  „entzückend**  gab.  Ein  Tenor:  Rudolf  Scheffler,  und  ein  Herr  Robert 
Morgan,  mit  dem  die  tüchtige  Sandra  Droucker  das  Unglück  hatte,  zusammengewürfelt 
zu  werden,  bleiben  am  besten  sich  selbst  überlassen.  Rudolf  M.  Breithaupt. 
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BRAUNSCHWEIG:  Als  wichtigstes  musikalisches  Ereignis  der  letzten  Wochen  ist  die 
Uraufführung  einer  neuen  Symphonie  von  Clemens  Schultz e-Biesantz  zu  ver- 
zeichnen. Der  junge  Tondichter  geht  im  Gegensatz  zu  seinen  »Symphonischen  Ton- 
gedichten**  hinsichtlich  der  Form  auf  die  Klassiker  zurück,  zeigt  aber  in  der  Tonsprache 
und  Behandlung  der  Instrumente  alle  Errungenschaften  Wagners.  Der  Inhalt  scheint 
ein  Lebensbild  zu  sein,  in  dem  Freud  und  Leid,  Ringen,  Streben  und  Entsagen  stindig 
wechseln.  Der  lyrischen  Seite  wird  ein  hervorragender  Platz  eingeräumt,  sie  beeinflusst 
mit  ihrer  reinen  und  lieblichen  Milde  namentlich  auch  den  Schluss.  Der  erste  Satz 
(c-moll)  offenbart  in  dem  bestimmt  und  kraftvoll  einsetzenden  Hauptmotiv  eine  tempera- 
mentvolle Natur,  die  den  Hörer  sofort  gewinnt.  Auch  die  übrigen  Themen  sind  gut 
gewählt  und  äusserst  kunstvoll  verwertet.  Das  Andante  (As-dur)  zeigt  breite,  ohr- 
gefillige  Melodieen,  wirkt  aber  nur  als  Intermezzo,  weil  das  Finale  (C-dur)  den  Haupt- 
gedanken sofort  wieder  aufnimmt  und  ihn  nicht  nur  tonlich,  sondern  auch  rhythmisch 
stetig  steigert.  Der  nötige  Gegensatz  wird  hier  durch  ein  humoristisches  Motiv  erzielt, 
das  in  immer  neuen  und  interessanten  Farben  schillert.  Der  Komponist  zeigt  sich  auf- 
richtig in  seinen  Gedanken,  fleissig  in  der  Ausarbeitung  und  kühn  in  manchen  Akkord- 
reihen. Das  Werk  erzielte  grossen  Erfolg.  —  Die  populären  Konzerte  des  Direktors 
Wegmann  schlössen  günstig  ab;  über  die  Leistungen  von  Frl.  Staegemann,  Prof.  R.  Sahla, 
Prof.  Schubert  und  das  Waldemar  Meyer- Quartett  lässt  sich  nichts  Neues  sagen.  —  Im 
Abonnementskonzert  der  Hofkapelle  erweckte  Clotilde  Kleeberg  solche  Begeistemng, 
dass  man  sich  ihre  Mitwirkung  für  das  nächste  Jahr  sofort  sicherte.  Der  Verein  fGr 
Kammermusik  erzielte  namentlich  mit  dem  Streichquintett  von  Schubert  grossen  Er- 
folg. —  Von  den  vielen  hier  auftauchenden  Sternen  am  Kunsthimmel  verdienen  nament- 
lich Waldemar  Lütschg  als  Liszt-  und  Frederic  Lamond  als  Beethoven-Spieler  lobens- 
werte Erwähnung.  Ernst  Stier. 

BRESLAU:  Der  Februar  bescherte  uns  drei  bedeutsame  Neuheiten.  Zunächst  die 
Konzertphantasie  über  den  Choral  »In  allen  meinen  Taten**  für  Orgel  und  grosses 
Orchester  op.  41  von  Georg  Riemenschneider.  Das  Orchester  leitete  Rudolf  Glasneck, 
die  grosse  Konzerthaus-Orgel  spielte  Max  Ansorge.  Der  Eindruck  des  Werkes  war  be- 
deutend. Er  resultierte  aber  nicht  aus  der  kunstvollen  thematischen  Arbeit,  wiewohl 
auch  diese  zu  loben  ist,  sondern  aus  der  gelungenen  Mischung  der  Klangfarben,  den 
wirksamen  Steigerungen  und  den  gewaltigen  Entladungen  auf  den  beiden  Höhepunkten. 
Dem  ausgezeichneten  und  nicht  zu  langen  Werk,  das  aus  dem  Manuskript  gespielt 
wurde,  ist  Verbreitung  zu  wünschen.  —  Ernst  Boehe  kam  mit  einem  Bruchstück  aus 
seinem  Orchester-Zyklus  »Aus  Odysseus*  Fahrten**  zu  Worte.  Die  warmblütige  Ton- 
sprache und  die  farbensatte  Instrumentation  entschieden  den  Erfolg  des  ersten  Teils: 
»Ausfahrt  und  Schiffbruch**.  —  Eine  dankenswerte  Tat  war  endlich  die  Aufführung  der 
neunten  Symphonie  von  Anton  Brückner.  Der  planvolle  Bau  des  gewaltigen  Werkes  ist 
wohl  bei  einiger  Anstrengung  zu  erkennen,  und  die  Hauptmotive  werden  kunstvoll  und 
wirksam  verarbeitet,  aber  die  liebevolle  Ausbreitung  der  Zwischenglieder,  Einleitungen, 
Oberleitungen  und  Ausklänge  erzeugt  trotzdem  den  Eindruck,  als  wären  die  einzelnen 
Sätze  nicht  durch  Entwicklung  sondern  durch  Aufstapelung  des  Materials  entstanden. 
Eine  Ausnahme  macht  der  zweite^Satz,  das  Scherzo,  ein  Prachtstück  voll  Genialität  und 
Originalität  —  Weitere  Orchesterwerke  der  letzten  Abonnements-Konzerte  waren  die 
erste  Symphonie  und  die  »Akademische*  von  Brahms  und  drei  deutsche  Tänze  von 
Mozart.  Frederic  Lamond  spielte  das  erste  Klavierkonzert  von  Liszt,  technisch  glatt, 
doch  ein  wenig  trocken  und  schwunglos.  Marie^Götze  sang  die  im  Konzertsaal  über- 
flüsssige  Arie  des  Adriane  aus  Rienzi,  in  tieferer  Tonlage,  aber  mit  gutem  Gelingen  und 
darauf  drei  weniger  bekannte  Lieder  von  Schubert,  Grieg  und  Strauss.  —  »Die  Zigeuner 
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in  der  Musik**  war  das  geistvoll  durchgeführte  Thema,  das  Professor  Bobns  05.  hittorischen 
Konzert  zugrunde  lag.  —  Der  fünfte  Kammermusik- Abend  (Dohm,  Himmelstots,  Sehr, 
Hermann,  Melzer)  brachte  das  Streichquartett  A-dur  Ton  Borodin,  dem  guter  Fiats 
aber  nicht  Tiel  echte  Erfindung  nachzusagen  ist.  —  Eigene,  erfolgreiche  Konzertabende 
veranstalteten  Wfillner,  Lula  Mysz-Gmeiner,  das  Kfinstlerpaar  Petschnlkoff  und  der  ant- 
gereichnete  Pianist  Borwick.  J.  Scbink. 

DARMSTADT:  Der  Karneval,  der  seit  etwa  zwei  Jahrzehnten  von  seinen  rbelnischen 
Hauptzentren  auch  einige  Wellen  in  unsre  ruhige,  i^solide''  Residenz  heroberzu- 
schlagen  pflegt,  hatte  hier  diesmal  jedenfalls  das  eine  Gute  gewirkt,  dass  er  in 
der  ungesunden  Oberproduktion  der  Konzertsäle  eine  wohltitige  Pause  eintreten  liest. 
Wenn  nicht  ausgesprochene  Lieblinge  des  Publikums  kamen,  wie  z.  B.  Ludwig 
Wüllner,  der  im  Wagnerverein  auf  seinem  sechsten  Liederabend  Hugo  Wolf,  Kart 
Schindler  (dessen  jugendfrische  Lieder  auch  hier  einen  hübschen  Erfolg  hatten),  August 
von  Othegraven  und  Richard  Strauss  sang,  so  fanden  die  Solisten-Konzerte  des  Monats 
Januar  vor  gähnend  leeren  Sälen  statt  Besonders  hatte  darunter  der  treffliche  Pianist 
Wilhelm  Backhaus,  der  in  Gemeinschaft  mit  dem  Cellisten  Paul  Grümmer  konzertierte 
und  wiederum  starke  Talentproben  ablegte,  sehr  zu  leiden.  Als  eine  weitere  Klavler- 
virtnosin  von  Bedeutung  stellte  sich  Erika  von  Binzer  aus  München  vor,  die  am 
Franz  Liszt-Abend  des  Richard  Wagnervereins  sich  als  eine  berufene  Interpretin  des 
Meisters  erwies.  Dieser  Abend,  auf  dem  als  treffliche  Gesangssolisten  Clara  Roediger 
und  Franz  Harros  von  hier  mitwirkten,  erregte  überhaupt  durch  die  Vorführung  einer 
Reihe  hier  noch  unbekannter  Werke  des  so  lange  unterschätzten  Tondichters  betonderet 
Interesse.  Das  Februar-Konzert  der  Grossherzoglichen  Hofinusik  brachte  als  Novitäten 
Smetana's  »Vyscherad",  und  ein  etwas  lang  ausgesponnenes,  aber  eine  Fülle  geistvoller 
Einzelheiten  enthaltendes  Violinkonzert  (in  g-moll)  von  Miroslaw  Weber,  der  es  mit 
wundervoll  süssem  Ton  und  technischer  Bravour  selber  spielte.  Die  Münchener  Kolo- 
rstursängerln  Else  Bemy  enttäuschte  etwas,  trotz  ihrer  trefTlichen  Schule.  Eine  ab- 
gerundete Aufführung  von  Schumanns  »Paradies  und  Peri'<  mit  dem  Solistenquartett: 
Emma  Rückbeil-Hiller,  Agnes  Leydhecker,  Heinrich  Bruns  und  Franz  Harret  bot  der 
Musikverein,  und  der  an  unsrer  technischen  Hochschule  bestehende,  an  70  aktive  Sänger 
zählende  akademische  Chor  (Leitung:  Privatdozent  Dr.  W.  Nagel)  trat  nach  seiner  Rekon- 
struktion mit  einem  sehr  stilvollen  Programm  erfolgreich  vor  die  ÖffSentlichkeit,  der  dat 
deuttche  Volkslied  in  Männerchüren  von  Gustav  Weber  und  Sologesängen  von  Johaanet 
Brahma  vorführte.  H.  Sonne. 

DRESDEN:  Das  Aschermittwochskonzert  im  Opernhaus  brachte  als  Neuheit  Wilden- 
bruchs  ipHexenlied*  mit  der  Musik  von  Max  Schillings.  Ohne  den  alten  und  meiner 
Ansicht  nach  müssigen  ästhetischen  Streit  über  die  Daseinsberechtigung  des  Melodramat 
zu  t>erühren,  will  ich  hier  nur  fettstellen,  datt  der  Eindruck  tehr  bedeutend  war  und 
datt  diet  ebentotehr  der  farbenreichen,  in  Rhythmik  und  Inttrumentation  überant 
charakteristischen  und  auch  teilweise  von  dramatischem  Leben  erfüllten  Musik  gewitt 
ebenso  zu  danken  ist  wie  der  Vortragsmeisterschaft  Emsts  v.  Possart.  Den  ersten  Teil 
des  At>ends  füllte  Scbut>erts  grosse  C-dur  Symphonie  aus.  Im  fünften  Hoftheaterkonzert 
der  Serie  B  war  unser  heimischer  Cellovirtuos  Georg  Wille  Solist,  der  jetzt  an  Stelle 
Grützmachers  kgl.  Konzertmeister  ist.  Er  spielte  das  Klughardtsche  Cellokonzert  ond 
erzielte  mit  diesem  und  einigen  Solostücken  einen  sehr  starken  Erfolg.  Die  Neuheit 
des  Abends  war  eine  aus  dem  Manuskript  gespielte  Ouvertüre  von  Carl  Goldmark. 
Sie  betitelt  sich  »In  Italien'*  und  ist  ein  mit  mehr  Raffinement  als  Geschmack  geschrie- 
benes Orchesterstück  von  jener  scheckigen  Buntheit,  in  der  manche  Leute  dat  Wetent- 
liehe  det   italienischen   Lebens   und  Landes  erblicken.    Der  greise  Komponist  wandelt 
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hier  auf  sehr  ausgetretenen  Pfaden  und  bat  Neues  in  keiner  Weise  zu  sagen.  Da  Sctauch 
die  Ouvertüre  mit  bekannter  Verve  besonders  in  der  grossen  Scblusssteigerung  »beraus- 
taolte'y  so  tat  sie  immerbin  so  viel  Wirkung,  dass  man  von  einem  Erfolg  sprecben  kann. 
Solisten  des  letzten  Pbilbarmoniscbcn  Konzerts  waren  Berta  Morena  und  Elzie  Playfair. 
Die  Singerin  fibertraf  durch  ibre  prachtvollen  Mittel  und  ibren  temperamentvollen  Vor- 
trag alle  Erwartungen,  während  die  Geigerin  ziemlich  enttäuschte,  da  ihre  Technik  durch- 
aus nicht  ausgeglichen  und  sicher  und  ihr  Spiel  ohne  die  rechte  zwingende  Wärme  war. 
Dass  Frl.  Morena  eine  Szene  aus  »Gunldd'<  von  Peter  Cornelius  sang,  sei  ihr  besonders 
gedankt.  Der  Dresdner  Lehrergesangverein  unter  Friedrich  Brandes  brachte  in  seinem 
Konzert  den  neuen  Hegarschen  Chor  »Das  Märchen  vom  Mummelsee**  zur  Oberhaupt 
ersten  Aufffihrung.  Der  Chor  ist  zwar  nicht  so  unmittelbar  wirksam  wie  z.  B.  »Toten- 
volk" oder  »In  den  Alpen**,  stellt  aber  an  das  Können  der  Ausfahrenden  die  höchsten 
Anforderungen  und  ist  durch  seine  wunderbare  Tonmalerei  und  die  Ausnutzung  aller 
Klangmittel  des  Männergesangs  ein  hochbedeutendes  Werk.  Die  Lehrer  sangen  es  ganz 
vorzfiglich,  die  Wirkung  aber  war  nicht  durchschlagend.  Anstatt  der  Solisten  hatte  der 
Lehrergesangverein  diesmal  das  Petri-Quartett  gewonnen  und  die  Unterbrechung  der 
Chorgesinge  durch  so  vorzügliche  Kammermusik  erwies  sich  als  eine  fiberaus  glückliche 
Neuerung.  Von- Solistenkonzerten  sind  die  zwei  Klavierabende  des  ganz  ausgezeichneten 
Pianisten  Leonard  Borwick  hervorzuheben,  durch  die  sich  dieser  Kfinstler  auf^  vorteil- 
hafteste hier  eingeffihrt  hat.  Auch  einer  Matinee  in  Roths  Musiksalon  sei  gedacht,  in 
der  man  Bertrand  Roth  auch  einmal  als  Tonsetzer  kennen  lernte,  nachdem  er  schon  so 
vielen  anderen  Komponisten  in  seinem  Salon  das  Wort  vergönnt  hat.  Er  erzielte  einen 
besonders  starken,  ehrlichen  Erfolg  mit  sechs  Liedern  (Text  von  Peter  Cornelius),  von 
denen  »Wenn  ein  Kind  im  Dunkeln  bang**  einen  Schuss  ins  Schwarze  bedeutet. 

F.  A.  Geissler. 

ELBERFELD:  Die  Pflege  der  Kammermusik  liegt  bei  Dr.  Haym  wie  bei  Ernst  Potthoflf 
und  dem  Soloquartett  des  Städtischen  Orchesters  in  besten  Händen.  Man  hört  nur 
gutes  Altes  und  Neues  und  dies  in  trefflichen  Vorführungen.  Das  bemerkenswerteste 
Vorkommnis  bildete  wohl  der  Sonatenabend,  an  dem  man  Meister  Joachim,  mit  Dr.  Haym 
(Klavier)  vereint,  in  seinem  immer  noch  unvergleichlichen  Spiel  von  vier  Sonaten  von 
Beethoven,  Brahms  und  Mozart  bewundern  konnte.  Das  fünfte  Sauset-Konzert  machte 
uns  mit  der  talentvollen  Geigerin  Marie  von  Stubenrauch  bekannt.  Die  Klaviervortrige 
von  Paula  Brixius  ermangelten  der  Klarheit  und  Sauberkeit.  Was  Anton  Sistermans  an 
Stimme  fehlte,  suchte  er  durch  übertriebenen  dramatischen  Vortrag  zu  ersetzen. 

Ferdinand  Schemensky. 

FRANKFURT  a.  M.:  Anton  Brückners  grossartige  E-dur  Symphonie,  der  tief  und  vor- 
nehm empfundene  13.  Psalm  von  Liszt  und  Richard  Strauss'  Chorballade  „Taillefer^* 
bildeten  die  wichtigsten  Bestandteile  des  zehnten  Museumskonzerts.  Mit  den  Hörern 
des  Heidelberger  Musikfestes  fühle  ich  mich  einig  in  der  Bewunderung  des  Orchester- 
wie  des  Vokalsatzes.  Einer  wie  der  andere  kam  auch  unter  Hauseggers  Leitung  zu  sehr 
schöner  Geltung.  Auch  die  Einwebung  des  volkstumlich  anklingenden  Rolandsliedes  muss 
ich  stilistisch  für  unanfechtbar  halten;  bedenklich  scheint  aber  die  Breite  der  dissonanzen- 
geattigten  Schlachtenschilderung,  und  direkt  weh  tut  mir  die  Art,  wie  hier  der  Musiker 
mit  seinem  Inspirator  und  Verbfindeten,  dem  Dichter  umspringt,  indem  er  aus  der  Uhland- 
sehen  Ballade,  die  doch  auch  sozusagen  ein  Kunstwerk  ist,  einfach  herausschneidet  und 
wegwirft,  was  ihm,  dem  Musiker  nicht  passt,  einerlei  ob  dadurch  Rhythmus  und  Reim- 
wirkung aufgehoben  wird.  Ich  frage:  geht  es  an,  dass  die  Musik  Qber  ihre  schöne 
Schwesterkunst  so  unschwesterlich  herfallen  darf,  offenbar  nur  um  das  Ihre  zu  suchen, 
—  und  was  droht  anderen  Balladendichtem,  darunter  Goethe  und  Schiller,  wenn  die8e9 
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Verfihreo  Schule  machen  sollte?  Ludwig  Hess  nahm  sich  hier  wie  im  Lisztschen  Psalm 
der  Tenorsoli  mit  bestem  Gelingen  an  und  sang  auch  mit  belebtem  Vortrag  drei  Haussegger- 
sche  Lieder,  die  anspruchsvoll  mit  Orchester  ausstaffiert  sind.  In  einem  Sonntagskoazert 
fanden  Prof.  Heermann  mit  Strauss'  Violinkonzert  op.  8,  Pfltznera  Vorspiele  zum  n^ttt 
auf  Solhaug^^,  Schillings'  Ödipus-Prolog  und  der  Tasso  von  Liszt  warme  Aufhahme.  — 
Der  Liederkranz  brachte  sich  mit  seinem  alljährlichen  Konzert  zum  Besten  der  Mozart- 
stiftung  wieder  sehr  angenehm  in  Erinnerung;  seine  Männerchöre,  diesmal  von  E.  Parlow 
dirigiert,  waren  künstlerisch  ausgefeilt;  Felix  Kraus  als  Wolf-  und  Schubert-Singer  and 
Carl  Friedberg  als  Pianist  schmückten  den  Abend  mit  wertvollen  solistischen  Darbietungen. 
Gleichzeitig  spielte  an  anderer  Stelle  Eugen  d' Albert  Beethoven,  Liszt,  Chopin  und  sich 
selbst  (Stücke  aus  der  Sonate  op.  7).  Ich  musste  fem  bleiben,  vernahm  aber  den  Nach- 
hall dieses  Konzerts  in  den  einmütig  enthusiastischen  Schilderungen  der  Zuhörer.  Die 
Quartett-Vereinigung  von  H.  Hock  und  Genossen  bot  u.  a.  ein  neues  Klavierquartett 
von  Robert  Kahn  (op.  41),  der  sich  hier  wieder  in  romantischem  Stil  geschmackvoll 
auszudrücken  wusste.  Zu  denen,  die  dem  Genius  Hugo  Wolf^  anlisslich  der  Wiederkehr 
seines  Todestages  würdig  huldigten,  gehörte  auch  die  stimmbegabte  und  warm  empfindende 
Mezzosopranistin  Frau  Drill-Orridge  im  Triokonzert  der  Herren  Friedberg,  Rebner  and 
Hegar.  Hans  Pfeilschmidt 

GLASGOW:  Mr.  Wood  aus  London  dirigierte  unser  Scottish-Orchester;  sein  Ruf  als 
brillanter  Dirigent  blieb  ihm  auch  hier  treu.  Die  Choral  Union  machte  an  einem 
und  demselben  Abend  das  »Requiem"  von  Brahma  und  Mendelsobns  »Walpurgisnacht*. 
Leider  wurde  diese  sonst  ausgezeichnete  Aufführung  durch  zu  häufiges  Detonieren  der 
Tenöre  gestört  Hugo  Becker  gab  im  Verein  mit  Herrn  Denhof  und  Lady  Hall6  einen 
herrlichen  Trio-Abend  (Schumann,  Beethoven).  Eine  neu  gegründete  Gesellschaft,  der 
St  Mungo-Chor,  machte  sein  erstes  Debüt  mit  Tonschöpfungen  von  Briten:  »Hero  und 
Leander*  von  Dr.  Lloyd,  Stanford's  »Revenge*  nnd  zwei  Terzette  für  Frauen-Chor  von 
Elgar.  Der  Chor  ist  numerisch  nicht  stark,  doch  sind  die  Stimmen  gut  balanciert;  er 
machte  im  ganzen  einen  vortrefflichen  Eindruck.  In  einem  »klassischen*  Konzert  kam 
DvoHk  zweimal  zu  Wort:  mit  symphonischen  Variationen  und  dem  Violoncello-Konzert 
(op.  104),  das  Professor  Hausmann  mit  grosser  Verve  zu  Gehör  brachte.  Hjco. 

GRAZ:  Aus  der  »Fülle  der  Gesichte*  ist  festzuhalten  das  grosse  Konzert,  das 
Siegfried  Wagner  mit  dem  verstärkten  Theaterorchester  gab,  und  das  vom  Wagner- 
verein und  Orchesterverein  (Obmann:  Wilhelm  Kienzl)  veranstaltet  worden  war.  Wagner 
dirigierte  mit  feiner  Hand  Stücke  seines  grossen  Vaters,  seines  Grossvaters,  sowie  eigene 
Sachen  (Herzog  Wildfang).  Sein  »Bayreuther  Programm*  wurde  stürmisch  aufgenommen, 
und  Siegfried  selbst  gefeiert:   ebenso  als  Dirigent,  wie  als  der  »erste  Wagnerianer*. 

Dr.  Ernst  Decsey. 

HAAG:  Das  Konzert  des  Männergesangvereins  »Arti  et  Charitati*  brachte  ausser 
einigen  kleineren  Chorwerken  von  Abt,  Kjerulf  und  Hol  eine  gelungene  Wiedergabe 
der  Rhapsodie  von  Brahma.  Als  Solisten  wirkten  mit  Clara  Lion,  die  mit  dem  schönen 
Solo  vielen  Beifall  erntete  und  der  Pianist  G.  van  Lammeren,  der  u.  a.  Tausig's  Trans- 
kription über  Bachs  Orgel-Toccata  und  Fuge  in  D  spielte.  —  Tilly  Koenen's  Liederabend 
bedeutete  einen  Triumph  für  die  Sängerin.  Das  Programm  umfksste  Beethovens  Arie 
»Ah!  perfido!"  und  Lieder  von  Schubert,  Strauss,  Hugo  Wolf  und  van  Eyken.  —  Der 
kunstsinnige  Förderer  der  Tonkunst  Baron  van  Zuylen  van  Nijevelt  veranstaltete  mit  dem 
Residenz-Orchester  ein  Volkskonzert,  das  nach  jeder  Hinsicht  hin  als  sehr  gelungen 
bezeichnet  werden  kann.  Das  Programm  bestand  aus  Brahms'  »Akademischer  Fest- 
ouvertüre*, Beethovens  , Fünfter*,  Grieg's  »Peer  Cynt*  Suite,  der  Hebriden-  und  der 
Euryanthen-Ouvertüre.  —  Einen  erfolgreichen  Liederat>end  sowie  eine  Matinee  veranstaltete 
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die  ausgezeichnete  Sängerin  Etta  Madier  de  Montjau  mit  Liedern  von  Wolf,  Strauss, 
Chopin,  Schumann,  Grieg,  Lisit  und  einer  Reihe  namhafter  französischen  Komponisten. 
—  Das  böhmische  Streichquartett  hat  seinen  Einzug  mit  einem  Beethoven-Abend  (op.  74, 
las  und  18  No.  3)  gehalten.  Eine  zahlreiche  Zuhörerschar  begeisterte  sich  an  dem  herr- 
lichen Spiel  der  Konzertgeber.  Otto  Wernicke. 

HALLE  a.  S.:  Die  Konzertflut  brachte  uns  in  kurzer  Zeit  noch  drei  Konzerte  der 
Philharmoniker  aus  Leipzig  unter  Winderstein,  der  uns  unter  anderem  eine  licht- 
volle Aufführung  einer  Haydn-Symphonie,  eine  nicht  genügend  ciselierte  Wiedergabe  der 
Pastorale  und  eine  recht  gelungene  Interpretation  der  grossen  C-dur  Symphonie  von 
Schubert  bot.  Von  den  mitwirkenden  Solisten  entzuckte  Elena  Gerhard  durch  ihre 
innigen  Liedervorträge  und  Godowsky  interessierte  durch  seine  elegante  Spielweise,  Hess 
aber  im  übrigen  das  Herz  leer  ausgehen.  Die  Leipziger  Kammermusiker  erfireuten  be- 
sonders durch  den  excellenten  Vortrag  des  Mozartschen  Klarinetten-Quintetts  und 
Smetana's  Quartett  .Aus  meinem  Leben**.  Marteau  gab  mit  Frau  Bosetti-München  ein 
Konzert,  das  grossen  künstlerischen  Erfolg  hatte.  Kühn  und  gewaltig,  aber  etwas  berb 
spielte  jener  Bachs  Chaconne,  vollendet  Variationen  von  Corelli,  während  Frau  Bosetti 
sich  als  hervorragende  Liedersängerin  dokumentierte.  Zwei  Doctores  veranstalteten  Lieder- 
abende: Dr.  Brause  gehört  noch  zu  den  »Werdenden**,  aber  er  wird  zweifellos  eine  Zu- 
kunft haben;  Ludwig  Wüllner  riss  zur  höchsten  Bewunderung  hin,  am  Klavier  kongenial 
von  Coenraad  van  Boos  begleitet.  Die  Neue  Sing-Akademie  brachte  Handels  »Alexander- 
fest*  in  Chrysanders  Bearbeitung  recht  gut  heraus.  Der  junge  Dirigent  W.  Wurf^chmidt 
verdient  warmes  Lob  für  die  Direktion  und  Dank  für  die  Bekanntschaft  mit  Hindel- 
Chrysander  in  unserem  bisher  stockfranzischen  Halle.  Die  Singakademie  unter  Prof. 
Reubke  Hess  ziemlich  matt  und  farblos  die  »Jahreszeiten^*  von  Haydn  an  uns  vorüber- 
ziehen. Martin  Frey. 

KOPENHAGEN:  Viel  Interessantes  brachte  der  vergangene  Monat  nicht.  Am  be- 
deutendsten war  noch  das  Konzert  des  Musikvereins,  doch  enthielt  das  Programm 
keine  Neuheiten:  eine  Beethoven-Ouvertüre,  Brahms'  Violinkonzert,  das  Frau  Normann- 
HalU  nicht  eben  gut  lag,  und  Gade's  »Erlkönigs  Tochter**  als  SOjihriges  Geburtstagskind. 
Das  ausgeprägt  nationale,  wunderschöne  Werk  wird  immer  mit  Freude  empfangen  — 
selbst  wenn  die  Aufführung  die  Feinheit,  Stimmung  und  Poesie  wie  damals  unter  des 
Meisters  Leitung  nicht  mehr  besitzt.  —  In  einem  seiner  populären  Konzerte  brachte 
Joachim  Andersen  eine  historisch  interessante  Neuheit:  Dittersdorfs  »Kamevals- 
Symphonie**;  in  Wolfgang  Hansens  Soireen  kam  —  auch  neu  —  ein  Trio  von  Karl 
Goepfart  zur  Aufführung.  Der  dänische  Konzertverein  brachte  eine  neue,  schöne  Violin- 
sonate von  Georg  Hoeberg.  William  Bohrend. 

LEIPZIG:  Eugen  d'Alberts  ganz  unvergleichlich  schöne  Wiedergabe  des  G-dur  Konzerts 
von  Beethoven  wurde  zum  Kernpunkt  des  achtzehnten  Gewandhauskonzertes,  das 
an  Orchestervorträgen  Goldmarks  »Sakuntala- Ouvertüre**  und  Volkmanns  d-moll 
Symphonie  brachte.  Das  neunzehnte  Gewandhauskonzert  galt  M.  Enrico  Bossi's  sympho- 
nischer Dichtung  »Das  verlorene  Paradies**,  die  durch  Nikisch,  das  Gewandhausorchester, 
den  Gewandhauschor  und  unter  solistischer  Mitwirkung  der  Damen  EmiHe  Buff-Hedinger 
und  Else  Widen  sowie  der  Herren  Josef  Loritz  und  Joh.  Mergelkamp  in  sehr  anerkennens- 
werter Weise  vorgeführt  wurde.  Das  Werk  rief  auch  hier  lebhaftes  Interesse  wach  und 
erzielte  mit  seinem  reichen  Wechsel  von  altertümelnden  Chorsätzen,  modern  tonmalerisch 
ausgeführten  Orchesterschilderungen,  energischen  Rezitationen,  anmutvoll  melodischen 
Gesängen  und  kunstvoll  auferbauten  Schlusschören  der  einzelnen  Teile  eine  ziemlich 
starke  Wirkung.  In  der  fünften  Gewandhaus-Kammermusik  gab  es  zwischen  den  Quar- 
tetten in  D-dur  (op  64,5)  von  Haydn  und  in  d-moll  (op.  posth.)  von  Schubert  eine  a-moll 
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Sonate  fnr  Klavier  und  Violoncello  Ton  J.  Rfotfen,  die  bei  Torzoglicber  Wiedergabe  dnch 
den  Komponisten  und  Julius  Klengel  mit  ibrer  tocbtifen  Faktur  nicbt  über  die  Dorllif- 
keit  der  an  Brahms  und  an  Rubinstein  anlehnenden  Erfindung  binwegtiuscben  koonte. 
Winderstein  bracbte  im  9.  Philtaarm.  Konzert,  als  dessen  Solist  Leopold  Auer  für 
prächtige  Reproduktionen  des  Violinkonzerts  von  Tscbaikowskf  und  des  Rondo  ca- 
priccioso  von  Saint-SaSns  begeistert  gefeiert  wurde,  eine  sauber  gearbeitete  A-dnr 
Symphonie  (Mskpt.)  von  Heinrich  XXIV.,  Fürsten  Reuss,  Beetbovens  dritte  Leoaoren- 
Ouvertüre  und  Liszts  »Goetbe-Fest-Marsch*  zur  AufTuhnrag,  wibrend  im  9.  Eulenbwg- 
Konzert  Max  Pöble  und  die  stidtiscbe  Kapelle  aus  Chemnitz  mit  einer  musikalisch 
wohlanstindigen  Wiedergabe  der  vFaust-Sympbonie"  von  Liszt,  der  weiterhin  noch  die 
zweite  Leonoren-Ouverture  folgte,  eine  wirklich  achtunggebietende  LeistungsAhigkeit  an 
den  Tag  legten,  und  Alfred  von  Bary  die  im  Konzertsaal  unangebrachten  Erzihlungen 
aus  „Lohengrin*  und  »Tannhiuser*  sang  und  reichen  Beifkll  fimd.  Der  Universitits- 
Singerverein  zu  St  Pauli  (Dirigent:  Heinrich  Zöllner)  veranstaltete  im  Gewandhaus  ein 
wohlgelungenes  Konzert  mit  Ferdinand  Pfohls  gesuchter  und  zerfahrener  Ballade  «Twar- 
dowsky"  und  mit  Heinrich  Zöllners  wirkungssicher  konzipierter  und  kompilierter  Ballade 
«Bonifacius''  als  Hauptnummem.  In  einem  grossem  Wohltitigkeitskonzert  im  Kaufhaus 
errangen  sich  neben  den  Thomanem  grössere  Erfolge  Anna  Härtung  und  die  Herren 
Wollgandt  und  Klengel.  Ausser  zwei  Liederabenden  von  Susanne  Dessoir  und  Elena 
Gerhardt  und  einem  dritten  Liederabend  Ludwig  WuUners,  die  wiederum  sehr  beimiig 
aufgenommen  wurden,  gab  es  noch  zwei  Konzertabende  einheimischer  Gesangskrüle. 
Augnsta  Götze  fQbrte  eine  stimmbegabte  und  recht  wohlgebildete  Schülerin,  Lydia 
Wegener,  vor  und  sprach  selbst  mit  vielem  Ausdruck  einige  von  Liszt  komponierte 
Melodramen;  Otto  Werth  exzellierte  mit  dem  Vortrag  einiger  kolorierten  Baritonarien 
von  Händel  und  Bach  und  hatte  sich  an  Bruno  Hinze-Reinhold,  der  Beethovens  Pis-dnr 
Sonate  und  Stficke  von  Chopin  und  Liszt  gut-knnstlerisch  ausführte,  einen  sehr  tüchtigen 
Partner  gewonnen.  Das  im  ersten  Sopran  neu  besetzte  Leipziger  Damen- Quartett  (Hilde- 
gard Homann,  Johanna  Deutrich,  Anna  Lücke  und  Sophie  Lücke)  sang  In  fein-künstle- 
rischer Weise  und  mit  vielem  wohlverdienten  Erfolge  Madrigale  und  Quartette  von  älteren 
Meistern,  von  Schumann  und  Brahms  und  von  neuesten  Komponisten,  während  die  ein- 
gestreuten Klaviervorträge  Otto  Hegners  den  Eindruck  eines  gewissen  Verwildertseins 
hervorriefen.  Minnie  Coons,  die  mit  Begleitung  des  von  Xaver  Scharwenka  geleiteten 
Orchesters  Webers  Konzertstück,  Beethovens  G-dur  Konzert  und  Chopin's  op.  22  spielte, 
offenbarte  ein  recht  vorgeschrittenes  technisches  Können,  das  jedoch  naturgemäss  nicht 
zureichte,  um  der  etwa  Fünfzehnjährigen  die  volle  pianistische  und  geistige  Bewältigung 
der  zu  hoch  gestellten  Aufgaben  zu  ermöglichen.  Lebhafter  Anteilnahme  begagueten 
tüchtige  und  klangschöne  Klaviervorträge  des  blinden  Pianisten  Philipp  Daus  aus  Mainz, 
künstlerische  Befriedigung  gewährten  die  feinsinnigen  und  abgeklärten  Leistungen  von 
Leonard  Borwick,  der  an  zwei  Klavierabenden  viele  gute  ältere  Musik  einschliesslich 
Bach,  sowie  Sonaten  und  Stücke  von  Beethoven,  Schumann,  Brahms,  Chopin  und  Liszt 
zum  Vortrag  brachte,  und  den  eigentlich  bedeutsamsten  Klavierabend  der  ganzen  Saison 
veranstaltete  Richard  Buchmayer  aus  Dresden,  der  in  meisterhafter  Beherrschung  des 
polyphonen  Spiels  vor  einem  alle  hiesigen  Musiknotablen  vereinigenden  Auditorium 
einige  zwanzig  von  ihm  selbst  aus  dem  Andreas-Bach-Buch  der  Leipziger  Stadtbibliothek 
und  aus  den  Manuskriptbänden  der  Lüneburger  Stadtbibliothek  hervorgeholte  «ungednickte 
Meisterwerke  von  Vorgängern  Job.  Seb.  Bachs*  erstmalig  erklingen  Hess.  Da  gab  es 
prächtige,  kernige  Werke  von  Mathias  Weckmann,  Joh.  Adam  Reinken,  John  Bull 
(«Boeren-Daus"),  Christian  Ritter  (»Sonatina  in  d-moll*),  Joh.  Katp.  Ferd.  Fischer,  Marin 
Marals  CMarsch  aus  .Alcide*),  Georg  Böhm,  Georg  Philipp  Telemann  und  Louis  Marchand, 
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sowie  Tanzstucke  von  unbekannten  Meistern  des  17.  Jahrhunderts  (darunter  ein  ganz 
allerliebstes  »Englische  Nachtigall'')  und  schliesslich  zwei  Fugen  von  Händel  und  Bach, 
in  deren  Wiedergabe  Herr  Buchmayer  alle  Fülle  seines  pianistischen  Könnens  offen- 
baren konnte.  Arthur  Smolian. 

LIVERPOOL:  Die  Philharmonie  Society  erfreute  uns  mit  einer  achtungswerten  Auf- 
führung von  »Acis  und  Galatea**;  an  demselben  Abend  erregte  Cowen's  »Indische 
Symphonie"  grösseres  Interesse.  Das  Hall6-Orchester  unter  Hans  Richter  brachte 
Berlioz'  «Karnaval  Romain*,  Venusberg- Musik,  Strauss'  Till  Eulenspiegel  und  Brahms* 
erste  Symphonie  zu  Gehör.  Fritz  Kreisler  gab  ein  Recital,  bei  dem  Pedro  de  Zulu- 
etta  als  Gesangskraft  mitwirkte.  Unser  einheimischer  Dirigent,  Granville  Bantock, 
veranstaltete  einen  gelungenen  Abend  in  dem  Ladies-Konzert.  Er  dirigierte  die  Orchestra 
Society  und  wir  hörten  unter  ihm:  Strauss'  »Heldenleben**,  Meistersinger- Vorspiel,  Elgar's 
»Pomp  and  Circumstance*,  während  die  soHstisch  Mitwirkenden  Agnes  Nichols  (Gesang) 
und  Alfred  Ross  (Violine)  waren.  Einen  immensen  Erfolg  konnte  das  Queens-Hali- 
Orchester  aus  London  verzeichnen.  Tschaikowsky's  Symphonie  in  E  gefiel,  ebenso  wie 
die  als  Solistinnen  mitwirkenden  Damen  Mrs.  Wood  und  die  eminente  Geigerin  Marie 
HalL  Tarnojc. 

MADRID:  Mit  grosser  Spannung  sah  man  hier  den  Konzerten  des  katalonischen 
Pianisten  Joaquin  Malats  entgegen.  Ging  ihm  doch  als  Empfinger  des  nur  alle 
10  Jahre  zur  Verteilung  kommenden  Diemer- Preises  von  4000  Fr.  ein  grosser  Ruf  voraus. 
Er  spielte  hier  im  Teatro  de  la  Gomedia  u.  a.  dieselben  Stucke,  mit  denen  er  kürzlich  jenen 
Preis  gewann.  Was  Technik  anbelangt,  steht  er  in  der  Tat  auf  bemerkenswerter  Höhe. 
Namentlich  gelingen  ihm  die  feinen,  duftig-zarten  Passagen  sehr  gut,  während  er  der 
gewaltigen  Sprache  eines  Beethoven  noch  etwas  schuldig  blieb.  Auch  wirkten  die  aicht- 
baren  physischen  Anstrengungen,  die  mächtigen  Accorde  herauszuholen,  etwas  störend. 
Doch  dürfte  der  noch  junge  Künstler  mit  der  Zeit  wohl  Herr  seiner  Nerven  werden. 
Vor  manchem  berühmten  Virtuosen  hat  er  jedenfalls  voraus,  dass  er  sich  bei  aller 
mechanischen  Fertigkeit  auch  noch  ein  bischen  Herz  bewahrt  hat.  Als  Inhaber  des 
Diemer- Preises  sind  ihm  natürlich  gleich  von  allen  Seiten  Anerbietungen  zugegangen, 
auch  von  Deutschland,  so  dass  er  wohl  bald  in  Berlin  auftauchen  wird.  —  Iih  Palais  der 
Infantin  Isabel  Hess  sich  der  jugendliche  spanische  Violinist  Jos6  Maria  Bustinduy  (erster 
Preis  des  Brüsseler  Konservatoriums)  hören.  Viele  erblicken  in  ihm  den  berufenen  Nach- 
folger Sarasate's.  —  Eine  spezifisch  spanische  Kunstübung  ist  das  Gitarrenspiel.  Bis  zu 
welcher  Meisterschaft  man  es  hierin  bringen  kann,  zeigte  Miquel  Llobet,  et»enfalls  ein 
junger  Katalonier,  der  im  Teatro  de  la  Gomedia  ein  Konzert  veranstaltete,  in  dem  er 
nicht  nur  spanische  und  arabische  Weisen,  sondern  auch  klassische  Werke  vortrug  und 
damit  allgemeine  Bewunderung  erregte.  Selbst  Kenner  des  Gitarrenspiels  hatten  es 
nicht  für  möglich  gehalten,  dass  dieses  einer  solchen  Vervollkommnung,  einer  solchen 
Nobilisierung  fähig  wäre.  —  In  demselben  hübschen  kleinen  Theater  gibt  auch  das  von 
dem  Violinisten  Frances  im  Verein  mit  anderen  jungen  und  strebsamen  Musikern  ge- 
gründete Quartett  gleichen  Namens  seine  Konzerte,  die  klassische  wie  ganz  moderne 
Werke  umfassen.  —  Die  Orchestermusik  wird  jetzt  von  dem  „Symphonischen 
Orchester^  im  Teatro  Real  gepflegt.  Anstatt  sich  aber,  wie  es  früher  die  Konzert- 
gesellschaft getan,  dafür  erste  deutsche  Kapellmeister  zu  verschreiben,  deren  Namen 
allein  schon  das  Haus  zu  füllen  pflegte,  hat  man  jetzt  Gordelas,  der  einige  Zeit  in 
München  studiert  haben  soll,  als  ständigen  Leiter  angestellt.  Ob  man  damit  gerade  einen 
glücklichen  Griff  getan  hat,  darüber  gehen  die  Ansichten  auseinander,  insofern  ein  Teil 
der  Kritik  ihm  Unsicherheit  und  Unklarheit  vorwirft.  —  Daneben  führt  noch  die 
Pnilharmonische  Gesellschaft  ein  anscheinend  blühendes  Leben,  aber  unter  Ausschlois 
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der  Ölfentlicbkeit,  da  nur  Mitglieder  Zutritt  zu  den  im  Teatro  Espafial  stattfindenden 
Konzerten  haben  und  die  Zahl  der  Mitglieder  den  Raumverhiltnissen  dieses  Theaters 
entsprechend  noch  dazu  beschränkt  ist.  Die  letzte  Konzertserie,  die  unter  Mitwirkung 
der  spanischen  Singerin  Gay,  des  Baritonisten  Frölich  und  des  Pianisten  Cartot  Ton 
statten  ging,  behandelte  die  Geschichte  des  Liedes,  wobei  naturgemiss  unsere  grossen 
deutschen  Meister  an  erster  Stelle  figurierten.  F.  Matthes. 

MAGDEBURG:  Im  fünften  Konzert  des  kaufmännischen  Vereins  holte  sich  Edooard 
Risler  insbesondere  mit  dem  Es-dur  Klavierkonzert  Beethovens  reichen  Beiftdl. 
Clara  Rahn  fühlte  sich  am  wohlsten,  als  sie  Lieder  von  Cornelius  und  Brahma  sang.  — 
Im  fünften  Konzert  der  Harmoniegeselischaft  lernte  man  einen  Geiger  von  Rang^  Herrn 
Oliveira  (Valerio  Franchetti)  kennen.  Er  führte  sich  mit  dem  g-moll  Violinkonzert 
Bruchs,  das  er  in  vornehmster  Weise,  frei  von  ailer  Manier,  wie  ein  Vollblutmosiker 
vortrug,  sehr  erfolgreich  ein.  Im  gleichen  Konzert  trat  Marie  Hertzer-Deppe  auf.  — 
Im  sechsten  Stadttheaterkonzert  erfüllte  Jolanda  Merö  kaum  die  grossen  auf  sie  gesetzten 
Erwartungen.  Jedenfalls  stand  Technik  und  Anpassungsvermögen  noch  unter  den  An- 
forderungen, die  ein  Klavierkonzert  Liszts  stellt.  Ein  reiner  Erfolg  erblühte  ihr  mit 
kleineren  Stficken.  Herr  Bruns  war  mit  Liedern  und  Balladen  der  zweite  Solist  des 
Abends.  Max  Hasse. 

MAINZ:  Weniger  an  Zahl»  als  an  Inhalt  ist  die  Folge  der  Konzerte  seit  meinem 
letzten  Bericht  bedeutungsvoll.  Zwei  Symphoniekonzerte  unter  Emil  Steinbach 
brachten  net»en  vortreflriich  gespielten  ilteren  Werken  an  Novititen  zunichst  den  »Prolog 
zu  ödipus"  von  Schillings  unter  Leitung  des  Komponisten.  Wenn  das  Werk  auch  vom 
Publikum  ziemlich  kühl  aufgenommen  wurde,  so  ist  das  noch  lange  kein  Beweis  für 
seine  Bedeutungslosigkeit;  vielmehr  erscheint  es  mir  —  und  zwar  nach  mehrmaligem 
Hören  —  in  seiner  breiten  urgewaltigen  Melodik,  dem  entsprechend  ausladenden 
Aufbau,  und  der  al  Fresko  Farbengebung  entschieden  als  eines  der  bedeutendsten  Werke 
Schillings'.  Mit  wahrer  Begeisterung  dagegen  wurde  sein  .Hexenlied"  aufgenommen, 
und  mit  Recht!  Mag  man  über  das  Melodram  denken,  wie  man  will,  hier  liegt  ein  Werk 
vor,  das  aller  Spekulation  zum  Trotz  durch  seine  reine  tiefe  Wiikung  sich  selbst  recht- 
fertigt. —  Eine  zweite  Neuheit  war  uns  d'Alberts  E-dur  Konzert.  Es  wurde  vom  Kom- 
ponisten in  einer  Weise  interpretiert,  dass  das  vortreflPliche,  edle  Werk  in  seiner  ganxen 
Schönheit  vor  uns  erstand.  —  Von  Solisten  ist  auch  Kreisler  zu  nennen,  dessen  vortreff- 
liche Eigenschaften  volle  Anerkennung  fanden,  wenn  seine  Aufftissung  des  Beethoven- 
Konzerts  auch  uns  etwas  zu  weichlich  erschien.  —  Die  Liedertafel  brachte  unter  Vol- 
bachs  Leitung  Berlioz'  »Faust*,  eines  der  Hauptrepertoirestücke  des  Vereins.  Den 
Mephisto  sang  Messchaert,  die  Margarete  Frl.  Pregi.  Ot»er  beider  Leistung  brauche  ich 
wohl  kein  Wort  zu  verlieren.  At>er  auch  Herr  Scheuten  aus  Hannover  bot  als  Faust 
eine  bemerkenswerte  Leistung.  Besonders  interessant  war  die  Aufführung  dadurch,  dasa 
sie  direkt  den  Bfihnenaufführungen  des  Stadttheaters  folgte,  und  so  jedem  Gelegenheit 
gab,  über  die  Bühnenfihigkeit  des  Werkes  sich  ein  Urteil  zu  bilden.  Für  hier  dürfte  es 
dem  Konzertsaal  erhalten  bleiben.  —  In  den  Kammermusikabenden  der  Liedertafel  gefiel 
sehr  ein  Sextett  von  Bernhard  Köhler,  ein  vortreflriich  gearbeitetes  Werk  Brahmsschen 
Geistes,  vorgetragen  vom  Mainzer  Quartett,  während  das  Heermannsche  Quartett  mit 
Mozarts  d-moU  und  Schumanns  F-dur  Quartett  seine  Serie  in  vollendeuter  Weise  abschloss. 
In  ihren  beiden  Konzerten  traten  Hedwig  Kaufmann  (Berlin)  und  Frau  Cahnbley-Hinken 
(Dortmund)  mit  bestem  Erfolg  solistisch  auf.  Dr.  Fritz  Volbach. 

MANCHESTER:  Ich  habe  von  einer  ausgezeichneten  Wiedergabe  der  Matthius-Passion 
zu   berichten,   die    der   Hall6-Chor   unter   Mitwirkung   von   Webster  Miller,  eines 
unserer  Mitbürger,  als  Evangelist  zu  Gehör  brachte.    In  einem  folgenden  Konzert  hörten 
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wir  zum  ersten  Male  Strauss'  »Also  sprach  Zarathustra'',  und  dieses  musikalische  Ritsel 
gefiel  merkwürdigerweise  besser  als  die  leichter  versUndliche  Tondichtung  »Tod  und 
Verklirung«*.  Backhaus  lieferte  eine  meisterliche  Wiedergabe  von  Brahms'  zweitem 
Klavier-Konzert.  Herr  Friedheim  spielte  Liszts  zweites  Konzert  in  feiner,  technisch  un- 
anfechtbarer, aber  etwas  trockener  Weise;  ebenso  wenig  glücklich  war  Muriel  Fester 
in  der  Wahl  ihrer  Lieder,  die  übrigens  künstlerisch  vollendet  vorgetragen  wurden. 
Auch  das  letzte  Konzert  des  Monats  hat  unser  Publikum  hinsichtlich  der  Zusammen- 
stellung des  Programms  nicht  sonderlich  befriedigt.  Interessant  an  diesem  Abend  war 
vielleicht  nur  die  Neuschöpfung  eines  jungen  Magyaren,  B61a  Bartok:  das  symphonische 
Gedicht  »Kossuth''.  Der  junge  Mann  hat  von  seinem  Lehrer  Richard  Strauss  alle  Künste 
der  Instrumentation  gelernt,  doch  versteht  man  kaum,  warum  der  Komponist  sich  von 
jeder  Anlehnung  an  volkstümliche  Motive  streng  ferngehalten  hat.  Bei  Brodsky  gab  es 
die  Premiere  von  TaneiefTs  Streich-Quartett,  ferner  Brahms'  Klavier-Quintett  mit  Back- 
haus, ausserdem  Kammer-Musik  von  Tschaikowsky  und  Beethoven.  Recitals  von  Consolo, 
Dohnanyi,  Muriel  Fester,  Frau  Soldat  und  Ffrangcon  Davies  und  noch  manches  andere 
haben  die  Nach-Neujahr-Saison  ausserordentlich  reichhaltig  gestaltet.  Conrat. 

MÜNCHEN:  Im  letzten  »modernen  Abend*  brachte  Stavenhagen  eine  im  ganzen 
gelungene  Aufführung  von  Mahlers  dritter  Symphonie  (d-moll).  Nachhaltigen 
Eindruck  vermochte  nur  das  tiefempfundene,  sehr  schöne  Schlussadagio  zu  erzielen. 
Der  riesenhafte  (42  Minuten  dauernde)  erste  Satz  ist  dagegen  nicht  nur  in  seinem  ge- 
danklichen Material  ziemlich  gewöhnlich,  sondern  ermangelt  auch,  infolge  des  Strebens 
des  Komponisten  nach  möglichst  markanter  Gliederung  der  Struktur,  eines  einheitlichen 
Aufbaus.  Die  übrigen  Sitze  enthalten  viel  Schönes.  —  In  dem  unter  Erdmannsdörfers 
Leitung  stehenden  Akademie -Konzert,  das  die  Dante -Symphonie,  Egmont-Ouvertfire 
und  yZwiegesprich'*  vou  Schillings  brachte,  interessierte  vor  allem  ein  neues  Violin- 
konzert von  M.  Weber,  ein  Stück  voll  frischer  und  gesunder  Melodik  und  hübschen 
instrumentalen  Klangreizen.  Die  Solopartie  führte  der  Komponist  mit  hoher  Virtuosität 
durch.  —  In  den  Volks -Symphoniekonzerten  brachte  Raabe  eine  trefTliche  Aufführung 
von  Brückners  siebenter  Symphonie;  ein  schwedischer  Gastdirigent,  Schneevoigt,  führte 
Tschaikowsky's  »Pathetische**,  Strauss'  »Tod  und  Verklärung",  Beethovens  Egmont-Ouver- 
türe  sehr  temperamentvoll  vor,  seine  Gattin  errang  sich  Beifall  mit  dem  Klavierkonzert 
a-moll  von  Grieg.  —  Die  Solistenabende  mehren  sich  seit  Schluss  des  Karneval  wieder 
bedenklich.  Erwähnt  seien  ein  Klavierabend  von  Risler  mit  interessantem  historisch- 
progressiven Programm  (Couperin  bis  Liszt)  und  die  Liederabende  von  Lula  Mysz-Gmeiner 
(der  zweite,  den  die  Künstlerin  gab)  und  von  Frl.  Delisle,  einem  sehr  einnehmenden 
jungen  Talent.  Das  Closner-Quartett  brachte  im  Museum  ein  Quartett  von  Glazounow 
und  unter  Mitwirkung  von  vier  weiteren  Künstlern  Schuberts  Oktett  zur  Aufführung. 

Eugen  Schmitz. 

NEW  YORK:  Der  verflossene  Monat  war  reich  an  musikalischen  Ereignissen.  Unter 
Frank  Damroschs  Leitung  fand  die  erste  amerikanische  Aufführung  von  Elgar's 
neuem  Werke  »Die  Apostel*  statt.  Auf  mich  hat  das  Werk  einen  bedeutenden  Eindruck 
gemacht.  Elgar  überrascht  darin  weit  mehr  als  im  »Traum  des  Gerontius*  durch  kühne 
und  neue  harmonische  und  instrumentale  Effekte.  Die  Wiedergabe  war  lobenswert,  wenn 
auch  noch  nicht  vollkommen.  —  Im  fünften  Philharmonischen  Konzert  stellte  sich  Victor 
Herbert  aus  Pittsburg  als  Dirigent  und  Komponist  vor,  konnte  aber  in  beiden  Eigen- 
schaften nur  ernstes  Streben  beweisen.  Seine  symphonische  Dichtung  »Hero  und  Leander* 
ist  eine  tüchtige  Arbeit,  aber  nicht  mehr.  Im  selben  Konzert  machte  Alfred  Reisenauer 
sein  Debüt  mit  Liszts  A-dur  Konzert  und  entfesselte  einen  Beifallssturm.  In  seinem 
bald  darauf  folgenden  Recital  bewies  Reisenauer  seine  grosse  Meisterschaft  besonders  In 
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Schumanns  Karneval.  Auch  Beethovens  Sonate  op.  111,  sowie  Stücke  Ton  Chopin  und 
Liszt  trug  er  wundervoll  vor.  —  Das  sechste  Philharmonische  Konzert  hrachte  uns  end- 
lich den  mit  grösster  Spannung  erwarteten  Felix  Weingartner  als  Gast-Dirigenten,  der 
ausserdem  noch  ein  von  derselben  Gesellschaft  gegebenes  Extrakonzert  (eine  wohl  noch 
nie  dagewesene  Ausnahme!)  leitete.  Ober  Weingartners  faszinierende  Dirigenten-Eigmi- 
schafcen,  besonders  in  modernen  Werken,  ist  man  ja  ziemlich  einig.  In  bezug  jedoch 
auf  Beethoven  nihert  er  sich  ganz  bedenklich  der  schon  vor  Wagner  üblichen  Methode 
der  Korrektheit.  Eine  solche  starre  Objektivitit,  mit  der  Weingartner  die  A-dur  Sym- 
phonie dirigierte,  ist  dazu  angetan,  einem  den  Geschmack  an  Beethoven  zu  verleiden. 
Die  Zeiten,  in  denen  das  Metronom  allein  herrscht,  sind  doch  glücklicherweise  vorüber! 
Als  Beethoven-Dirigent  kann  er  einen  Vergleich  mit  Bülow  entschieden  nicht  aushalten. 
Bedeutende  Taten  waren  die  Aufführung  der  Ouvertüre  »Benvenuto  Cellini"  von  Beriioz 
und  von  Liszts  «Tasso**.  Von  Wagner  leitete  er  die  Vorspiele  zu  Meistersinger,  Lohen- 
grin  und  Tannhäuser,  am  schönsten  und  einwandfreiesten  das  zu  Lohengrin.  Von 
eigenen  Kompositionen  führte  er  «Die  Gefilde  der  Seligen*  und  »König  Lear*  auf^  beide 
mit  grossem  Erfolg.  In  solcher  vollendeten  Wiedergabe  sind  die  Werke  starker  Wirkting 
sicher.  Diese  Kompositionen  stelle  ich  weit  über  die  hier  in  voriger  Saison  gespielte 
zweite  Symphonie  in  Es-dur.  Die  von  Weingartner  sonst  befürwortete  «Form*  schien 
ihn  dort  zu  beengen.  In  der  freien  Phantasie  fühlt  er  sich  wohler,  auch  bewies  er  in 
der  Direktion  grosse  Subjektivität,  die  er  bei  Vorführung  der  Klassiker  so  gewaltsam 
unterdrückt!  —  Wunderbar  spielte  Reisenauer  Beethovens  Es-dur  Konzert,  leider  bennut 
er  hier  ein  Instrument  von  sehr  untergeordneter  Qualität.  —  Weingartner  zeigte  sich  als 
Pianist  in  einem  Konzert  in  Carnegie  Hall  mit  sehr  buntem  Programm.  Mit  Jacques 
Thibaud  und  Paul  Kefer  spielte  er  das  D-Dur  Trio  op.  70  von  Beethoven  und  begleitete 
mehrere  seiner  von  Susan  Metcalfe  und  David  Bispham  gesungenen  Lieder.  —  H.  H. 
Wetzlers  Programm  seines  vierten  Symphonie-Konzerts  enthielt  Beethovens  dritte  Leo- 
noren-Ottvertfire  und  Schuberts  grosse  C-dur  Symphonie,  die  technisch  äusserst  fieia 
gespielt  wurden.  Leopold  Lichtenberg,  einer  unserer  bekanntesten  Geiger,  trug  das 
A-moll  Konzert  von  Vieuxtemps  sehr  saut>er,  aber  ohne  Esprit  vor.  —  Im  fünften 
Kneisel-Quartett-Abend  gelangte  C.  Francks  Klavier-Quintett  in  f-moU  mit  Fermccio 
Busoni  zu  vorzüglicher  Wiedergabe.  Ausserdem  gab  es  Quartette  von  Beethoven  ond 
Haydn.  —  Busoni  spielte  in  seinem  ersten  Recital  Werke  von  Bach,  Brahma,  Chopin, 
Liszt  Er  versetzte  durch  seine  vollendeten,  genialen,  dem  oberflächlichen  Virtuoseatnm 
abholden  Leistungen  das  Publikum  in  hellste  Begeisterung.  —  In  Sam  Franko's  zweitem 
Konzert  sang  Frau  Arnaud  die  in  der  »Musik*  veröffentlichte  Arie  aus  „Pra  i  due  litigsnti* 
von  Sarti  mit  grossem  Erfolg.  —  Das  aus  hier  geborenen  Musikern  bestehende  Kaiten- 
bom-Quartett  gab  seine  beiden  ersten  Kammermusik-Abende  mit  Werken  von  Beethoven, 
Tschaikowsky,  Haydn,  Dvofäk,  Schutt,  Kopylow,  Brshms.  Ernstes  Streben  war  erkennlisr» 
das  Resultat  aber  noch  nicht  befriedigend.  —  Frau  Schumann-Heink  gab  ein  Recital 
mit  riesigem  Erfolg.  Die  grosse  Carnegie  Hall  war  zu  klein  für  die  Menge.  Sogar 
das  Podium  war  mit  Zuhörern  besetzt  —  Im  Konzert  zum  50jährigen  Jubiläum  des 
»Arion*  gelangte  eine  Fest-Hymne  von  Julius  Lorenz  zur  ersten  Aufführung.  Das  Werk 
ist  viel  mehr  als  eine  Gelegeoheits-Komposiiion  und  machte  einen  tiefen  Eindruck.  — 
Im  leuten  Liederkranz-Konzert  unter  Arthur  Ciaassen  erwies  sich  das  «Hexenlied*  von 
Wiidenbruch-Schillings  als  ein  nicht  nur  charakteristisches,  sondern  auch  schönes 
Werk.  Die  reizende  neue  Komposition  «Nacht-Gesang*  für  Frauenchor,  Tenor-Solo, 
obligate  Flöte  und  Orchester  von  Louis  V.  Saar  dürfte  bald  Einzug  in  viele  Konzertsäle 
halten.  Sehr  originell  hat  F.  v.  d.  Stucken  zwei  Goethescbe  Gedichte  »Gefunden*  und 
«Mailied*  zu  einem  Werke  vereinigt,  das  viel  Beifall  fand.    Als  sehr  schwach  erwiesen 
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8ich  einige  Szenen  aus  Max  Bruchs  neuestem  Werk  »Nala  und  Damajanti^  zu  deren 
Lobe  sich  absolut  nichts  sagen  lässt  Arthur  Laser. 

NÜRNBERG:  Das  erste  Konzert  des  Philharmonischen  Vereins  brachte  zwei  kleine 
Symphonieen  von  Haydn  und  Mozart;  bei  aller  anerkennenswerten  Tüchtigkeit  des 
Vortrags  vermisste  man  doch  die  liebende  Hand,  die  ffir  diese  delikaten  Partituren 
unbedingt  notwendig  ist.  Halir  spielte  zunächst  ein  Konzert  unseres  Dirigenten 
W.  Bruch  in  Es,  in  dem  der  wahre  schöpferische  Funke  fehlt,  so  sehr  sich  auch  der 
Komponist  mit  der  musikalischen  Durcharbeitung  MGhe  gegeben  hat.  Schon  die,  be- 
sonders im  Blech,  dickflüssige  Instrumentation  fordert  die  Kritik  heraus.  Den  echten 
Geigenstil  und  die  reife  Kunstlerschaft  Halirs  verriet  erst  Spohrs  9.  Konzert.  Itn 
IL  Konzert:  Schumanns  matt  gebrachte  d-moll  Symphonie,  Tannhäuserouverture  und 
Strauss'  .Tod  und  Verklirung*.  Auch  aus  dieser  Partitur  ist  noch  viel,  v|el  mehr 
herauszuholen.  Luis  Gmeiner  sang  und  riss  durch  Gesangskunst  und  Vortrags- 
finessen hin.  Wilhelm  Bruch  hat  sich  femer  durch  eine  zweitägige  Berlioz-Feier 
(Requiem  und  Fausts  Verdammung)  ein  besonderes  Verdienst  um  die  Vertiefung  unseres 
Musiklebens  erworben,  was  um  so  höher  zu  bewerten  ist,  als  er  mit  einem  fast  impro- 
visierten Chor  hat  arbeiten  müssen.  Unter  den  Solisten  ragten  Brucks  und  Ankenbr^nk 
weit  hervor.  Wenn  ich  als  fernere  Orchestertaten  noch  Strauss'  »Heldenleben''  und  dicf 
»Neunte**  nenne,  so  ist  es  begreiflich,  dass  Herr  Bruch  mit  seinen  Philhannonikera 
gerade  genug  geleistet  hat  Neben  diesen  Riesenwerken  musste  TschaikQWsky's  vierte 
Symphonie  in  f-moU  abfallen,  besonders  da  ihrem  besten  Satz,  dem  Scherzo,,  die  Verve 
des  Virtuos-Überlegenen  gefehlt  hat;  übrigens  kann  ich  auch  die  barbarischen  Striche  in 
den  anderen  Sätzen  nicht  billigen.  In  einem  Volkskonzert  hörten  wir  Wolf-Ferrari's 
Kammersymphonie:  ein  frisches,  angenehmes  Werk,  an  dessen  ungekünstelter  Produk« 
tlonskraft  auch  derjenige  echte  Freude  empfindet,  der  ihn  nur  als  ein  kräftiges  Talent 
zweiten  Ranges  anerkennen  kann.  Endlich  war  noch  Weingartner  mit  seiner  Kaimschar 
bie  uns.  Wagners  Faustouverture  fiel  etwas  auseinander;  sie  kann  plastischer  gespielt 
werden.  Vollendet  in  jeder  Beziehung  war  Schuberts  grosse  Symphonie.  In  der  Mitte 
des  Programms  prangte  Wolfs  »Penthesilea'*.  Wie  doch  die  Urteile  auseinander  gehen! 
Wer  sich  aber  ohne  sym patisches  Vorurteil  und  nicht  suggeriert  von  dem  Namen 
i^ugo  Wolf"  an  das  Partiturstudium  dieses  Werkes  gemacht  hat,  der  wird  zu  dem  End- 
nrteil  gelangen,  dass  weder  der  rein  musikalische  Kern  noch  die  Kraft  des  musikalischen 
Ausdrucks  den  Grad  erreichen,  der  ein  Werk  zu  einer  dauernden  Bereicherung  unserer 
Literatur  qualifiziert.  Der  kräftige,  schneidige  Anfang  lässt  begierig  aufhorchen,  dann 
aber  fällt  das  Werk  stetig  ab  und  gerade  die  Traumszene  streift  in  ihrer  dürftigen 
Melodik  fast  an  das  Banale.  Das  Urteil  klingt  hart  und  stammt  doch  von  einem  alten 
und  feurigen  Wolf-Schwärmer.  Dr.  Flatau. 

PARIS:  Der  neue  Direktor  des  Kunstwesens  im  Unterrichtsministerium  Henri  Marcel 
hat  gefunden,  dass  die  grossen  Konzertinstitute  von  Colonne  und  Chevillard 
(ehemals  Lamoureux)  zu  wenig  die  lebenden  Komponisten  Frankreichs  berücksichtigen.  Er 
hat  daher  yom  7.  Februar  an  die  staatliche  Subvention  von  je  15000  Franken,  die  Colonne 
und  Chevillard  beziehen,  die  Bedingung  geknüpft,  dass  sie  in  ihren  24  Sonntags- 
konzerten 4^8  Winters  mindestens  drei  Stunden  mit  neuen  Werken  französischer  Kompo- 
nisten ausfüllen  müssen.  Da  eine  Konzertnummer  mittlerer  Länge  selten  eine  Viertel- 
stunde überschreitet,  so  wären  damit  ungefähr  vierundzwaozig  Novitäten  gesichert.  Es  wird 
9ic|i  zeigen,  was  bei  diesem  Zwangssystem  herauskommen  wird.  In  den  subventioniertea 
Theatern  der  Oper  und  Komischen  Oper  besteht  es  schon  lange  und  hat  meist  nur  deoi 
Nachteil  gehabt,  dass  man  jeweilen  zum  Voraus  allen  diesen  Muss-Opem  mit  Misstrauen 
entgegensieht  und  die  Direktionen  wenig  Mühe   auf  sie  zu  verwenden  pfiegen.    Da  nun 
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die  Stirke  der  rriniSsiscben  Tooseizer  von  jeher  im  Gebiete  der  Oper  grässer  als  ia 
dem  der  KoDzenmusIk  war,  so  lissi  sieb  kaum  etwas  besseres  voa  dieser  neuen  Probe 
offltieller  Kunatprotekiion  erwarten.  Taa  Colonne  und  ChevilUrd  Im  Laufe  deijinuara 
und  Februars  an  Neuheiten  gebracht  baben,  besii'igt  so  ziemllcb  diese  Anscbauunf. 
Cbevillard  Hess  durcb  den  Pianisten  Peri£  Vsriaiionen  Ober  ein  loüscbes  Tbema  von 
Ren6  Baton  vortragen,  bei  dem  die  Vomebmtuerei  mit  der  Mollionleiier  ebne  Lcliton 
die  Vulgarlilt  keineswegs  verbindert.  Colonne  brachte  ein  hübsch  aufgearbeitetes,  aber 
wenig  bedeutende*  Orchesterpoem  von  Georges  Marly  .Nuit  d'Ei£".  Besonders  un- 
erfreulich war  aber  die  von  Chevlllard  vorgeführte  Ouvertüre  lu  »Quaireviogi  treiie" 
(Volksdrama  von  Meurice  nach  Hugo's  Roman)  von  Cisadesus,  der  in  Ermangelung 
eigener  Gedanken  mit  Marseillaise,  Carmagnole  und  Qa  in  operiert.  Von  grösserem 
Interesse,  aber  nicht  ganz  neu  war  die  von  Cbevillard  gegebene  Ouvertüre  zu  einem 
Drama  (gemeint  ist  Maeterlincks  .Princesse  Maleine*)  von  Pierre  de  Br6ville.  Vas 
Dukas'  geistreicheB  Ofcbesierscherzo  nach  Goeibe«  .Zauberlehrling"  beirlffi,  da»  nicht 
nur  bei  Chevlllard,  sondern  auch  im  Konservatoriumskonzert  erschien,  so  kann  es 
Bsch  zehnjlhriger  Lebensdauer  nun  schon  zum  festen  Programm  bestand  gerechnet 
werden.  —  Die  Kammermusik  wird  noch  immer  am  besten  von  der  seit  drei  Jahren 
bMiebenden  „Nouvelle  Socl£t6  Phltbarmonique"  gepflegt,  obschon  sie  eigentlich  auf 
einem  ziemlich  genbriichen,  unsoliden  System  beruht.  Die  Gasttolle,  die  anderswo 
die  Ausnahme  ist,  bildet  nimlich  hier  die  Regel.  Hier  wird  nur  gastiert.  Jeden  Dienstag 
wird  dem  Publikum  ein  neues,  meist  auslindisches  Quartett  oder  Instrumentalsolo  vor- 
(flfQfart  und  die  Gesangskrifie  sind  ebenso  unstet.  Nur  dem  Umstände,  dass  Paris  auf 
alle  Künstler  und  besonders  die  deutschen  einen  unwiderstehlichen  Reiz  ausübt,  ist  es 
zuzuschreiben,  dass  die  Gesellschaft  ihr  ewiges  Gsstsplet  mit  Erfolg  aufrecht  erhalten 
kann.  So  faSrien  wir  das  Wiener  Quartett  Roii,  das  schon  vor  zwei  Jahren  hier  war, 
das  Bologneser  Quartett,  Ysaye  und  seinen  Schüler  Ten  Have,  das  Pariser  Quarten 
Geloso.  Unter  den  Gesangskrifien  zeichneten  sich  vor  allem  Erika  Vedckind  und 
Anton  Sistermans  aus.  —  Die  Zahl  der  Virtuosenkonzerie  war  gross,  aber  es  zeigte 
sich  doch  eine  gewisse  Abnahme  gegen  früher.  Am  glücklichsten  war  wohl  diesmal  der 
polnische  Geiger  Bronislaw  Hubermann,  der  es  auf  vier  gut  besuchte  Abende  brachte 
und  auch  bei  Chevlllard  viel  Erfolg  hatte.  Eine  Neuheit  für  Paris  war  es,  dass  die 
tüchtige  Klavierspielerin  und  annehmbare  Komponistin  Wanda  Landowska  einen  ganzen 
Abend  nur  Bach  spielte,  teils  auf  dem  Flügel,  teils  auf  einem  nach  altem  Muster  ge- 
bauten neuen  Spinett.  Die  Auswahl  war  glücklich  und  die  Ausführung,  abgesehen  von 
einigen  gar  zu  raschen  Tempi,  musterhaft.  Sehr  glücklich  war  in  drei  Konzerten  der 
Russe  Gabrilowiisch,  der  seit  seinem  letzten  Hiersein  an  Ernst  gewonnen  und  an  Eleganz 
nichts  eingebüsst  hat.  Sein  Landsmann  Marcian  Thalberg  setzte  sich  eine  besonders 
schwere  Aufgabe,  indem  er  Beethovens  As-dur  Sonate  op.  110,  Schumanns  g-moll, 
Chopin's  b-moll  Sonate  und  die  sogenannte  Sonate  von  Liszt  vereinigte.  Er  blieb  der 
Herr  des  Scblachifeldes,  aber  die  Länge  des  abschnittlosen  Tongewebes  von  Liszt  machte 
sich  für  die  ZuhSrer  doch  sehr  fühlbar,  obschon  sie  Thalberg  vortrefflich,  vielleicht 
sogar  besser  spielte,  als  die  Sonate  von  Beethoven,  die  er  etwas  zu  lau  nahm,  weil  er 
fürchtete,  unklassisch  zu  erscheinen.  Armand  Ferti  war  nicht  minder  kühn,  indem  er 
mit  dem  vetkleinenen  Orchesier  Chevillard  drei  moderne  franzdsische  Werke  vorführte, 
Lalo's  Konzert,  Vincent  d'lndy's  Phantasie  über  ein  Thema  der  Auvergne  und  das  bereits 
erwihnie  Werk  von  Baion.  Eine  gewisse  Originalität  eignet  nur  dem  Werke  d'lndy's, 
aber  er  hat  das  Soloinstrumeni  fast  nur  zu  Begleitungseffekten  verwendet.  Fertf  brachte 
■ie  immerbin  dem  Orchester  gegenüber  zu  einer  gewissen  Geltung. 

Felix  Vogt. 
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PRAG:  Konzerte  und  kein  Ende.  Einen  grossen  Tag  hatte  unsere  deutsche  Phil- 
harmonie mit  einer  vorzuglichen  Aufführung  von  Gustav  Mahlers  gewaltiger  dtitten 
Symphonie  (d-moll).  Der  erste  Satz  bleibt  trotz  genialer  Schönheiten  und  selbst  bei  wieder- 
holtem Hören  als  Ganzes  nicht  recht  klar.  Um  so  reineren  musikalischen  Genuas  bieten 
die  folgenden,  und  dem  Eindruck  des  abschliessenden  hymnischen  Adagio  kann  sich  kein 
Herz  und  kein  Ohr  verschliessen.  Mahler  dirigierte  selbst  und  wurde  stürmisch  gefeiert. 
—  Sehr  Interessantes  bringen  die  Konzerte  des  Konservatoriums  unter  Direktor  Knittl. 
Das  letzte  z.  B.  bot  uns  —  endlich  einmal!  —  eine  Kantate  Bachs  (»Bleib  bei  uns*)  in 
Mottls  trefflicher  Bearbeitung.  —  Die  tschechische  Philharmonie  führt  in  ihren  populiren 
Konzerten  Liszts  symphonische  Dichtungen  und  DvcHks  Symphonieen  zyklisch  auf.  Auch 
gibt  sie  jetzt  Novitätenabende,  um  die  jüngste,  heimische  Komponistengeneration  zu 
fördern,  ohne  dass  bisher  ein  bemerkenswertes  Talent  entdeckt  worden  wäre.  —  Von  den 
kleineren  Konzerten  nenne  ich  aus  Pietät  einen  Schumannabend  mit  Marie  Vieck  am 
Flügel.  Tempi  passati!  Frau  Bricht-Pyllemann  holte  sich  mit  Liedern  von  Wolf,  Rück- 
auf und  Streicher  neue  Triumphe.  Und  im  März  — -  sagen  die  musikalischen  Falbs  — 
wird  es  erst  eigentlich  losgehen.  Dr.  R.  Batka. 

WIEN:  Das  Klavier  fand  in  den  letzten  zwei  Wochen  nur  in  Alfred  Grfinfeld  eine 
würdige  Vertretung.  Hingegen  ist  die  Oberproduktion  an  Liederabenden  geradezu 
beängstigend.  Nur  wenige  singende  Damen  bringen  es  über  sich,  an  dem  Podium  des 
Bösendorfersaales  vorüberzugehen,  ohne  von  dort  aus  in  Konzerttoilette  zu  versichern: 
»Ich  hab'  in  Penna  einen  Liebsten  wohnen".  Aber  dieser  Liederstrom  ist  nur  wenig  gold- 
haltig. Berlin  steuerte  das  Beste  bei.  Lilli  Lehmann  veranstaltete  einen  »Volkslieder- 
abend*. Populäre  Lieder  und  Volkslieder  sind  freilich  nicht  dasselbe.  Wenn  »Mädle, 
ruck,  ruck,  ruck"  von  Kücken  ein  Volkslied  ist  —  warum  nicht  auch  Nesslers  »Es  ist 
im  Leben  hässlich  eingerichtet*?  Aber  Frau  Lehmann  sang  die  falschen  wie  die  echten 
gleich  vortrefflich  und  so  wollen  wir  über  ihre  Berechtigung,  Weisen  verschiedenen  Ur- 
sprungs taxfrei  zu  Volksliedern  zu  ernennen,  keinen  Streit  erheben.  Grossen  Beifall  ge- 
wann auch  Emmy  Destinn,  deren  intelligente  und  empfindungvolle  Vortragsart  und  trag- 
fähiges, weiches  Piano  sehr  bewundert  wurden.  In  ihrem  Konzert  spielte  das  Ehepaar 
Petschnikoff  Bachs  schöne  C-dur  Sonate  für  zwei  Violinen  und  Klavier  und  rief  durch  deren 
vollendeten,  völlig  ineinandergewachsenen  Vortrag  stürmische  Zustimmung  hervor.  Das 
letzte  philharmonische  Konzert  stand  unter  Schuchs  Leitung.  Mit  der  Oberonouvertfire 
erzielte  der  Dirigent  eine  grosse  Wirkung.  Durch  den  Ausfall  des  angekündigten  »Don 
Quixote*  von  Riebard  Strauss  bereiteten  die  Philharmoniker,  die  heuer  gar  keine  be- 
deutende Neuheit  gebracht  haben,  eine  arge  Enttäuschung.  Gustav  Schoenaich. 
ZORICH:  Bis  auf  die  üblichen  vier  populären  Symphonieabende  ist  der  Niagara  der 
Harmonieen  offiziellen  Kalibers  vorübergerauscht,  allerdings  durchsetzt  mit  einigen 
privaten  Aufführungen,  zu  deren  Besuch  dieJVIusikfreunde  sich  nicht  einstellten.  Als 
eigentliches  Ereignis  ist  eine  Liedemovität  von  Hegar  zu  registrieren,  vorgetragen  im 
Männerchorkonzert  und  ein  Werk  von  ihm  für  Orchester  und  gemischten  Chor,  in  Basel 
bereits  erfolgreich  gegeben,  betitelt  »Ahasvers  Erwachen*.  Auch  Attenhofer  widmete 
seinem  über  dO  Jahre  geleiteten  Männerchor  eine  Novität.  Er  tritt  nun  zurück  und  ihn 
ersetzt  der  Allerweltsmann  Andrea,  bereits  Hegara  Substitut  für  die  Symphoniekonzerte  usw. 
and  Nachfolger  im  gemischten  Chor,  durchwegs  als  ein  junges  Genie  eingeschätzt.  Von 
Gästen  sind  Teresa  Carreuo  und  Auer  enthusiastisch  gefeiert  worden.  Von  sonstigen 
VorfQlirungen  erregte  Mahlers  dritte  Symphonie  mit  ihrem  Wechsel  von  Schönheiten 
und  Extravaganzen  wie  später  Strauss'  »Heldenleben*  die  längst  bekannten  schroff 
differierenden  Äusserungen  in  Publikum  und  Presse.  W.  Niedermann. 

3!* 


Tir  beginnen  mit  der  Viedergibe  einer  BeetbovcnbQsie,  einer  TerrakoitiskuIplur 
dee  friniösischen  Bildbauer«  Masseau,  der  den  Zügen  des  Meisters  einen  Haucb 
scböpfenBcbeDVersuakenseins  zu  leibea  versiindea  bii,  der  seine  Grösse  abnen  \isat. 

Die  folgende  Beilage  leigt  das  Titelblatt  der  Eroica.  Beetborens  BleistiFinotiz  ,Ce- 
scbrieben  auf  Bona  parte",  auf  dem  Original  noch  scbwacb  sichtbar,  ist  rreilicb  kaum 
mebr  zu  sehen.  Das  Aulograpb  befindet  sieb  im  Besitz  der  „Gesellschart  der 
Musikfreunde*  in  Vlen. 

Die  vier  Butler  aus  dem  Skizzenbucb,  die  uns  einen  liefen  Einblick  in  die  geistige 
Verkstatt  des  Meisierc  ermSglichen,  dienen  als  Illustration  zu  dem  Aufsatz  von 
Julius  Levln  über  die  Enisiebungsgescbichte  des  Es-dur  Klavierkonierls.  Am  be- 
deutuagSTollsten  ist  das  erste  Blatt,  die  Viedergibe  von  Seite  17  des  Skiizenbuchea. 

Beethovens  Schreiben  vom  2.  August  1823  an  den  Geb.  Kabinettssekretir  Scbleiermacber 
in  Darmsiadt  (vgl.  den  Aufsatz  von  Adolf  Schmidi)  bringen  wir  in  Faksimile. 

Die  ntchste  Beilage  bezieht  sich  auf  den  Artikel  von  Carl  Taack.  Das  Portrit  stellt 
Carl  Ferdinand  Amenda  (mi-1836)  dar.  Es  ist  nach  einem  aus  derajahre  1798 
stammenden  Pastellbjld  gefertigt;  also  aus  der  Zeit,  als  Beethoven  mit  seinem 
Busenfreunde  zusammen  in  Wien  verkehrte. 

Zur  Graiulationskarte  Beethovens  an  die  Baronin  von  Ertmann.  —  Das  ist  ein 
höchst  interessantes  Dokument  über  den  harmonischen  Verkehr  Beethovens  mit 
seiner  spherbin  als  .Dorotbea-Cäcilia"  gefeierten  Schülerin  und  Freundin,  der 
Offtziersdame  Freifrau  von  Enmann.  Als  Beethoven  seiner  hochverehrten  Freundin 
zu  Neuiabr  Iäü4  diese  sinnige  Gratulation  darbrachte,  war  Dorotbea  von  Ertmann, 
geb.  Grau  mann,  im  blühendsten  Atter,  etwa  26  Jahre  alt.  Der  Gedanke,  der  Beethoven 
gerade  zur  Wahl  einer  solchen  Zeichnung  irar,  verdient  alle  Anerkennung.  Ob 
Beethoven  direkt  einen  Künstler  zu  dieser  Zeichnung  veranlasste,  oder  ob  er  sie 
in  einer  Kunsthandlung  ausfindig  machte,  ist  nicht  bekannt.  Die  Deutung  des  hier 
ausgedrückten  Symbolismus  ist  ziemlich  klar:  Engelsboten  tragen  die  Insignien  der 
Musik,  wie  sie  einer  Priesierin  der  Tonkunst  zukommen.  Die  goldene  Leier  irigl 
der  eine  Knabe,  der  andere  wohl  ein  weisses  Blatt  und  Griffel,  um  damit  auf  dem 
Notenblatt  die  zu  erwartenden  Inspirationen  /u  verzeichnen.  Das  Original  dieses 
schönen  Erinnerungszeichens  bat  viele  Wjrderungen  erlebt:  gegenwärtig  ist  es  im 
Besitz  von  Dr.  Erich  Fr  leger  in  Bonn,  der  für  dieses  Beeihovenheft  wohlbereit  seinen 
kostbaren  Schatz  behufs  Reproduktion  hergegeben  hat.     Alfr.  Chr.  Kalischer. 

Mit  der  folgenden  Beilage  reproduiieren  wir  das  stimmungsvolle  Gemälde  „Beethoven' 
von  L.  Balestrieri  mit  liebenswürdiger  Erlaubnis  des  Kunstverlags  Riebard  Bong. 

Als  Musikbeilage  bringen  wir  als  Erläuterung  zum  Waackschen  Artikel  den  Durcb- 
fübrungsteil  (Saiz  1)  von  op.  18  No.  1  in  seiner  ursprünglichen  Fassung.  Die  Gegen- 
überstellung beider  Fassungen  lässi  den  Vergleich  besonders  instruktiv  erscheinen. 
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Verantwortlicher  Schriftleiter:  Kapellmeister  Bemharil  Schuster 
Berlin  SW.  II,  Luckenwalderstr.  I.  111. 
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Nach  einer  Terrslioll«- 
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CARL  FERDINAND   AMENDA 


NEUJAHRSKARTE  VON  BEETHOVEN  AN 
DIE    BARONIN     DOROTHEA    ERTMANN 


^ 


DURCHFUHRUN 
ERSTEN  SATZES 


BEETHO 


F-DUR  STREICHPUARTETT 

Dp.l8N°l 

in  derGegEnübersrellung  beider  Fassungen 


Violine  L 


n 


Leipzig 

Kerflsrplin  3/4. 


Th.  Mannborg 

in  1894.     Lübeck  IS9S.    Barm  1896.     Utpilg 

Harmoniums 


1   höchsier  Vollendung. 

»IC  Hill  rii.  »II  nodellpu   In  Jr<lpr  Grttas 


Berliner  IHusikalien-Druckerei 

•  • « €.  m.  b.  B.  • . .  Berlin-ebarlottenburd. 

Charlottenburg,  Wallstr.  22.  *    Fernsprecher:  Ch.  2078. 

Notenstich.  Notendruck  Lithographie. 

Autdtiraphie.     Kflnstlcrische  Titelblätter. 

Vollständige  Herstellung  von    Musikalien. 

Nuten-Sehi-eibpapier  in  allen  Liniaturen. 


Berlin    0»,    Warschauerstr.  58   ^hm. 

nahe  den  Stadt-  u.  Hochbahnstationen 

Warschau eratrasse  resp.  Wir aohauerb rücke 
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GeErOnd«!  1890. 

ErsIklaaaiBe  Planoa 
in  ca.  50  verschiedenen  Mustern. 

SpezJiiiiiM  Planoa  und  Flügel 
nacli  Zeichnung  In  )eiler  Holzart  zu  M Abeleinrichtungen 

I,  Sa  Ion  lus  statt  un  gen  passend  [n  künstlerischer  AusfQbrung. 
^ailko"-Plaaoa  nach  eigenein  Patent.  1t  Jahresproduktion  ca.  : 


eigenen,  neuerbauten 

.  bedeutend  erweiterten 

Geschlftsrlumen 
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**  Gast  FlügeUPianos  und  Pianofolas. 
Alleinige   Niederlage 

Verkauf  und  VcrmietnnKen  der  Kaiaerl.  und 
KoniKl.  Ilofpianoforto -Fabrikanten     o      n      o 

f:ail  Mand.  Carl  Scheel,  Krnst  Kaps. 
Julius  l'curich 

nur  bei    KARL  KUBE  NACMP.  GAST 

ItnCI.  I\  ».  IV.  «ä.  Lützow-Platz  I. 


Lauterbach  &  Kuhn,  Leipzig,  Rossstr.  18. 

W^ertvolle   l^euheitenT 


I 


Orgel: 

fleB«r.  ¥.:     52  leichte  ChotUvorspiele  op.  67. 
3  Keflc (e 

—  lOSiDckcf.  Ori;«]  (mlneluchwer),  2  Helte  )e 

—  V«rUiionHn  u.  PuRC  op.  73  -     -     -     - 
Schule  de«  TrlospleU:    Bichs  2ii.  Invent  Hr 

Org.  hearb.  von  Mbx  Reger  u.  K«rl  Straulic 
Hinitel.  B.  Fr.:    Sonate  •!■  Camort,  tir  Orgel 
1  F.  V.  Fwnke  .     ,     .     . 


bearbeitet  v 


Klavier: 

Bach.  ).  S-:  Prtl.  u.  FiiRe  Eit-dur,  fflr  Klavier 
bcarb.  von  M,  Rcccr  ,,,,.. 

Hlndel,  6.  Fr.:  Zwei  Sonaten  da  Camera,  Mr 
Klav.  bcarb.  v.  f.  V.  Franke.  No.  1 :  .  - 
Nft  2: 

Wolf,  lhi0O:  .PenthcKilU.'  Klavier-Auszug 
■4hiniJ.  von  M.  Reger 

^-  „Italienische  Serenade.'*  Klavier- Auszug 
4hln<l.  von  M.  Regei.  ...... 

Violine  und  Klavier: 

•lUt»,  H.:    Sonite  ftlr  Viel.  u.  KUv.  op.  72. 
Kaiiimcrrausik : 

Halm,  A.:     Streichquarr.    B-dur,      Part.    u.   St, 

Reser,  M:  Srreichquan.  D-moll.  Part. M,  9.—  St. 

Wolf,  Hugo:  Streicbquartett  D-moÜ.     Kl.  Pan. 

M.  0.50.     St 

—  Italienische  Serenade  fflr  Streich -Quartett. 
Kl.  Part.  M.  0  50 St. 

Chorwerke: 

Baob.  J.  S. ;  Kantate  „ Ver  nur  den  lieben  Gott 
iässt  wallen"  mli  Orgelstimme  v.  M.  Reger. 
Orchester-  u.  Chorst.  M.  0.30.  Orgelst,  u, 
KUv.-Ausj.  M.  1.50.    Partitur 

Wolf,  Hugo:  S  geistl.  Cborlieder  nach  Eichen- 
dnrtr.  a)  fQr  gem.  Chor;  b)  fOr  Mlnnerehor. 
Stimm,  je  M.  0.30.     Part,  je 

Lieder : 

Hess,  Lsdw. :     10  Gesinge  u.  Ueder   mit   Kl. 
je  M.  0.80  bis 

—  Op.  II.     3  Lieder   mit   Kl.  je  M.O.SO  bis 
Noe,  0.:     5  Lieder  tOr  mittlere  Si.  mit  Kl.  |e 


Reger,  M. :     Op.  40:     12  Lieder.    Miniere  St. 

je  M.  I.~  bis     1.20 

—  Op.  flt',      Ö    Gesinge.      Mittlere    Stimme 

je  M.  1.—  bis     1.20 

—  Op,  70:    17  Lieder.   Hohe  Si.  jeM.  I.—  bis     1.20 
Sohlniller.  Kurt:   Op.  5>5Uedcr.     .    KompL     3.— 

einzeln  M.  1,20  bis     1.60 

—  Op.6:  a)EJneRomaoze  V.H.Heine.  Mitil,  St.     I.BO 

b)  3  satirisclie  Liedchen  von  H,  Heine. 

MitiL  St. 

Streloher.  Theodor :  „30  Lieder  aus  des  Knaben 

\Punderhom" Kompl.   .&. — 

—  20  Lieder   nach  versch.  Dichtem.    Kompl. 

—  Sprache  u.Gedichievon  R.Dehmel.    Kompl. 
Wolf,  Hogo:     12  Ueder  aus  der  Jugeodielt. 

M.  St.     Kompl.    3.— 

Hieraus  werden   mit   grossem   ErFolg  voa 


1.80 
1.50      y 


Dr.  Wüllner.  R.  von  Zur  Mühlen.  L.  Hess. 


Lula  Mysz-Gmeiner  u.  a.  gesungen : 
die  heiteren  Lieder: 

Hess:      ..ner   munire   Alte"   (Anakreon).     Bass.      O.SO 
Reger:     „Kindergeschichle."     M.  St.      ... 

—  „EliemstoU,"    Hohe  St 

—  „Die  Verschmähte."     H.  St. 

—  „Die  bunten   KQhe."     H.  Sl 

Schindler,  Kurt:    „Abendstlndchen."     H.  St.  . 

—  „Seltsame  Begegnung,"   (Romanie).  M.  St. 
Streicher:   „Die  widerspenstige  Braut."       .     . 

—  „Ehstand  der  Freude."     H.  Sl 

—  „Kuckuct."     H.  St 

—  „Wclnsflppchcn."    M.  St 

—  „Weine  nur  nicht"     H.  St 

—  „Um  die  Kinder  still  und  artig  zu  machen." 

M.  St. 

—  ,,BayriEChes  Alpenlied."     Alt  u.  Bariton 
'^  „Nachtmusikanten."     M.  St 

—  „Hat  e'sagt.  bleibr's  nicht  dabei."    M.  St, 

—  „Wer's  Lieben  erdacht."     H.  St 

~  „Der  Hut  im  Meer".    M.  Sl. 

Wolf,  Hugo;     Bescheidene   Liebe:      „Ich    bin 

wie  andre  Midehcn  nicht" 0,60 


Wir  bitten,  aaser  austäbrlicbeBVerJagsv€rzeicbnis(kostenloe)  direkt  xn  verlangen. 


t. 

■J 


^m 


Fif  ggzeHittte  dieses  jCeWgs! 

.Die  Musik*"  brachte  bis  jetzt  folgende 

Sonderhefte: 

I.Jahrgang  Heft  9 

I.  Wagnerheft 

I.Jahrgang  Heft  12 

I.  Beethovenheft 

I.  Jahrgang  Heft  20/21 

IL  Wagnerheft 

11.  Jahrgang  Heft  6 

n.  Beethovenheft 

II.  Jahrgang  Heft  12 

Hugo  Wolf-Heft 

II.  Jahrgang  Heft  15 

Brahms-Heft 

II.  Jahrgang  Heft  16 

III.  Wagnerheft 

III.  Jahrgang  Heft  5 

Berlioz-Heft 

Jedes  Heft  kostet  1  M. 

Heft  20/21  des  I.  Jahrg.  2  M. 
gebunden  M.  2.«S0. 

In  Vorbereitung: 


e 
e 
e 
e 
e 


n  Cornelius-Heft 
n  Liszt-Heft 
n  Bach-Heft 
n  Mozart-Heft 
n  Bruckner-Heft 


Durch  jode  Buchhandlung  zu  beziehen! 

Sehuster  A  LoelTler,  Berlin  sw.  ii. 


Verlag  von  D.  RaHter  in  Leipzig. 

TsckaiHowsky 

Berühmte   Orchesterwerke 

Obertragen 

fBr  Pianofortc  zn  S  }fJinin. 


M.  ID.— 
5.  - 
6.- 
4.— 
10.— 
4.— 
6.— 


m 

9 


op.  36.  IV.  Symphonie  (Pachulski) 
op.  45.  Capriccio  Italien  (Pachulski) 
op.  48.  Serenade  (Lippold) 
op.  49.  „1Ö1'2*',,  Ouvertüre  (Componist) 
op.  64.  V.  Symphonie  (Otto  Singer) 
op.  66a.  Dornröschen-Suite  (Siloti) 
op.  7la.Nussknacker-Suite  (Comp.) 

«9«  %?•  (/Ä 

?et$cliail(olf 

3  JVlorCCatlX  posr  Violon  afcc  piano 

op.  10.     Preis  komplet  M.  3. — 

No.  1.  Cavatine  Preis  M.  1.50 

No.  2.  Dause  russe      „      „   2. — 
No.  3.  Berceuse  „      «1.50 

Danse  russe,  Edition  de  Concert  M.  2. — 

Urteile 

über  bisherige  AufführuniEen* 

N>ae  Hessische  Volksbllttrr:     ...  mit   seltener  und   melo- 
discher Frische  erfunden. 
Dlisseldorfer  GeneraltDiefj^er:    .  .  .  von  gefälliger  Melodie. 
Darnstkdter  Tageblatt:    .  .  .  gefielen  besonders. 

0$ter-jiroVität 

Stimmungsbililer 

für  5cliBIer-5trckliorcli(st(r  (oder  Quintett) 
«Rd  Jiaraonlnn  oder  Orgel  (oime  Fcdaigebraach) 

von  Atax  Bürger  «p.  39. 

Geboren  im  Stalle  zu  Bethlehem.        '  Pastorale. 
Gestorben  am  Kreuze  auf  Golgatha.      Elegie. 
Auferstanden  vom  Grabe  in  Glorie.      Alleluja. 

Partitur  M.  2. —  no. 
Stimmen  M.  3.-    no.     Dubl.  je  40  Pf.  no. 

III  1* 


^ 


Verlag  von  ]ß.  Scbott's  S$b>><  i<^  M^ioz. 

Hervorragende  Neuerscheinungen 

für  den  Konzert -Gebrauch. 

Ernst  von  Dohnänyi 

Symphonie  in  D-moU  für  grosses  Orchester. 
Partitur  n.  M.  18. —  Orchesterstimmen  n.  M.  24.— 

Klavierauszug  zu  wier  Händen  n.  M.  7.50 

Aufführungen  demnächst  in  Berlin,  Boston,  Frankfurt  a.  M.,   London, 

Mainz,  Montreux,  München,  Ncw-York,  Wien.  j 

y — z^ :;:::: — :; —       ^ 

VollLinar  Andreae 

Charons  Nachen 


(Gedicht  von  J.  V.  Widmann.) 
Für  Soli,  gem.  Chor  u.  Orchester 

Klavierauszug  n.  M.  3. — . 

(Orch.-Partitur,  Orchesterstimmen, 
Chorstimmen   und  Text   erscheinen   in 

Kürze.) 


A. 


Fritz  Volbacli 

Raffael 

Drei  Stimmungsbilder 

für  Chor,  Orchester  und  Orgel. 

Orch.-Part.  n.  M.  9.—.     Orch.-Stimmen 

n.  M.  24. — .    Klavierauszug  n.  M.  4.50. 

Chor-Stimmen  n.  M.  1.50. 

Warae  nit  flrofse«  Erfolge  bei«  CoaUasfler- 
fesf  ia  Basel  1909  aHffleflbrt. 


IZSTillielin  Hansen,  Musik-veriag,  Leipzig. 


yovitst «..  sittiuiig.  £tnn  Jjiloreti. 


S6p6nade  (en  cinq  Morceaux) 

pour  2  Violons  et  Piano. 
Op.  56.     M.  9,—. 

«Hflbsche,  zweckentsprechende  Serenaden  zu 
schreiben,  ist  eine  sehr  schwere  Kunst.  Wenn 
nun  neuerdings  Sinding  uns  in  seinem  op.  56  eine 
Serenade  bescherte,  so  hat  er  damit  eine  gute 
Idee  sehr  hübsch  verv/iriilicht.  Die  selbständige 
Führung  der  Streichinstrumente  verrät,  dass  er 
den  älteren  Musterkompositionen  dieser  Art  in  der 
Technik  nachgcfifcrt  ist.  Am  besten  ist  ihm  der 
erste  marscharti^c,  der  volkstümliche  dritte  und 
der  heimlich  schwärmende,  /u  einem  allerliebsten 
*  ieii^enduett  niis^cuachsene  vierte  Satz  KclnnKcn. 
Das  hervorragende  Talent  des  norwegischen  Meisters 
h:»t  mit  diesiin  prAthti^en  natflrilchen  \X'erk.  dem 
wir.  Kan/  ahi;e'*elien  vom  Konzertsaal  doch  he- 
>ionJi'rs  im  Mause,  in  fröhlicher,  musikalischer 
< 'n.N"l|schaft  iil.»  HuMiuuntjsniiisik,  recht  viele 
r. !::-.^endc  .\nfer'»Tchiini;cn  wüissLliten,  einen  neuen 
l'.ewcis   s:;iner   \■ieNeiTi^keit  crhracht." 

iJr.  Walter  Niemann  «SlKnale  2.1.  nH)4). 


Sonate  in  E-mollf  op.  35 

M.  3,—. 

9 Ich  halte  diese  Sonate  für  die  schönste,  die 
Sjögren  bisher  geschaffen ;  sie  gehArt  zu  den 
wenigen  nachlisztschen  Kiaviersonaten  von  wirk- 
lichem Wene.  Sie  zeigt  alle  erfreulichen  Grund- 
Züge  Sjögrenschen  ^.'esens  stark  ausgeprägt." 
Dr.  Walter  Niemann    Signale  27.  I.  1904). 

„Auch  bei  diesem  Vi'erk  trifft  die  Charakteristik 
/u,  welche  W.  Niemann  im  Sammelband  V,  ll.^f. 
über  Sirigren  gegeben  hat.  Kraftvolle  Themen- 
bildung, interessante  Rhythmik,  satte  Klangfarbe, 
reiche  Harmonik  ist  nlienthalben  anzutrcften.  Fin 
jeder  Takt  bekundet  das  bedeutende  Talent  des 
N'erfasscrs.** 

J.  W.  (Zeitschrift  der   internationalen  Musik* 
gesellschaft  V.  H    .^.  r».). 
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Soeben  erscheint: 


Katalog  No.  313,  Teil  II. 

Werke  für  Pianoforte,  Harmonium  und  Orgel. 


I  Kataloge  grati:«  und  franko. 


No.  300.  Vokal- Musik-,  RiGsacte  CborwerJte 
z.  Kon7engehrauch.  mehratimniige 
Gesinde,  Kircben-Musik. 

.     3ü3a.  Musik  rilr  Violoncello  j.  Pi'tnororte. 

,  3Dti.  Vokil-Musili:  Klivicr-Ausz.m.Texl, ; 
Konzert- Lieder  m.  Orch.  od.  lostr.,  ' 
Lieder,   Duette,   Terzette.  Gesangs-  : 

.  .107.  Musik  r.  Blasinstrumente  jeder  Art 
(hrnerSpezial-VerzeichniSjGuiiarre. 
Zither,  Mandoline,  Karre). 

,     308.    Harmonie-(Mi1Itfr-)Musifc. 


Musik   rOr  Streich-Inijiruinente   mit 

Pianoforte. 
310.    Streich- Instrumente  ohne  Pianoforte. 
.111.    BDoher  über  Muilk,  altere  eeltane 

Werke.  OpernpBrtituren,  Partituren 

von  gross.  Chorwerken  u.  Oratorien. 
312.    Musik  r.  kl.  u.  gr.  Orchester. 
.113.   Teil  I;  Musik  für  Pianoforte. 

Pia nof.- Konzert  mit  Orch.     Pianof. 

zu  4,  Ü  u.  8  Htnden,  Studien  werke, 

Opern  zu  2  und  4  Hinden,  Pianof. 

zu  4  und  2  HBnden. 


i 


GtSsstCS  CAttCr  in  antiquarisctiBn  und  neuen  Husifcalien! 

Versand  nach  allen  Ländern.     -iiPHi^-iä:*)     JlRRdUT  »OH  ItlHSiRMbllOtbeRCI. 

C.  F.  Schmidl,  HusikalieDbandlung  und  Verlag 

Spezialgeschäft  für  »wtl^wfiwch«  Musik  und  Musikliteratur. 
Heilbponn  a.  H. 


Dr.  A.  Chr.  Kalischer  Selbstverlag 

Uerliii  Vi,  35,  Künicrstr.  -J:).  I. 
Deu  Beethoveiiverelirern  wird  empfoiilen: 

Die 

Macht  Beethovens. 


Dr.  Alfr.  Chr.  Kalischer. 

272  S.   gr.  8".  eleg.  brosch.  4  M. 

Zu  bc/iohfn  iluich  die  [iuthh.indlunfien  und  vom 

Verrasser. 

Über  ilitsc-,  Uufh   lind   bercirs  viele  eincehcnde 

Mainier  Neueste  Nachrichten,  Braunseh w. 
LaiideszcitunK,  Volks-Zeitung,  HamhurKer 
Fremdenblatt,  WatiensL-heider  Zeitung,  Neue 
Zeiischrifi  für  Musik.  Freisinnige  Zeitung, 
Die  Musik,  Breslauer  /.eiiung.  Der  UnteriLlit, 
Bonner  Deutsche  Keichs-Zciiung,  tnternalio- 
nale  Revue  für  Kunst  (Berlin)  etc. 


>- 


NeuerVerliig  von  Ries  JlErierin  Berlin. 


Neue  Kompositionen 

noritz  Moszko(i)shi 

4  jüixmn  ponr  Vlolon  afec  piano. 

1.  Sarabande      A\.   1.20 


3  jAorceanx  ponr  dcnx  pfanos  ä  h  ns. 

1.   Sarabande      M.   2.  - 


Engelbert  Humperdlncli 

{ni  Volllslitil«  für  Ctsang  nll  l|laVI«. 

Hoch.     Tief.     2  .Mark. 


Im  Verlage  der  k.  u.  k.  Hofbuchhandlung  Carl  Winlker  in 
Brunn,  Ferdinandstrasse  No.  3  ist  soeben  erschienen: 

MttsiHalisc^  (riüHÜÜÜ! 

mit  Briefen  von  Wagner,  Brahms,  Brückner  und  Rieh.  Pohl, 

von 

Otto  Kitzler. 

Preis  1  Mk.  20  Pfg.  -  - 

Ursprflnglich  waren  diese  Aufzeichnungen  gar  nicht  fQr  die 
Öffentlichkeit  bestimmt.  Nachdem  jedoch  viele  Freunde  und  Kollegen 
Einsicht  in  dieselben  genommen  hatten,  hielten  sie  diese  auch  Mr 
weitere  musikalische  Kreise  wegen  ihrer  Erinnerungen  an  die 
musikalische  Glanzperiode  Dresdens  in  den  40er  Jahren,  sowie 
wegen  ihrer  Korrespondenz  mit  Wagner,  Brahms,  Brückner  etc. 
fQr  interessant  genug,  dieselben  zu  veröffentlichen.  Jede  Buoh- 
und  Musikalienhandlung  ist  in  der  Lage,  sie  zu  besorgen,  und  seien 
diese  jedem  Musikfreund  bestens  empfohlen. 


MUSIK  JEDER  ART 

insbesondere    LhI  I3I^I3IXL 

von 

HUGO  WOLF 

und  anderer  moderner  Komponisten 

eigener  u.  fremder  Verlag')  versendet  zur  Auswahl 

K.  Ferd.  Heekel,  Mannhelm,  ]^^k^^:^'''''"' 

Prospekt  und  Verzeichnisse  kostenfrei. 


NEU! 

Für  Klavier: 

Blumen 

Op.  39 

kompl.  n.  2.50  M. 

Elfenieschlchtchen 

Op.  40 

kompl.  3  Mark. 

Fein  empfundene  Musik, die 

Eigenart  des  Komponisten 

recht  kennzeichnend. 

Zur  Ansicht  bereitwilligst. 
Verlag  von 

Julius  jlaittaner 

in  Breslau. 


Musik- Instpumente  aller  Art 

Mechanische    Musikwerke    in  grosser  Auswahl 


Bitte  Katalog  zu  verlangen. 


Cicm*.  1S72. 


K  Zuleden  Ceipzig. 


Get'r.  1S72. 

vT" 


tuis    iku}   naHirlicbc!)   ^prccbton. 


I.'«-Ut'.i(l<')t    ii.:'    ' . -'    liif  «■i'rii'til    w.ri 

■■■■.  A.   hriuiiinc.  4.   Aiiihme. 


.  •«        Ix. 


» 1    . 


A.    (Ii:i!K;r.    Ihc^^iicil 


,?> 


I^ermann  Protze,  Op  22 

Parktische  Uarmoniumschule 

in.:  i:r<'>s.  .\i;^w.ihi  vfui  \'<:r:r.iL:— 
u.  rnt-jrh.i!t'.ini:->>ri;cr.(.n 

lil'J  Seiten  qu    4  '    Preis  .N\,  <». 

\''i:i  .Aut'iri'äffn   als  bisffN  Wci k 

ti;r   Harnv>n;iiint.i;  t-jrricl" 

bc/Oiv.'.uv,:. 

Ucrlaci  von  Hermann  Protze, 

1.4-ip/i:^     It«ii4liiif /. 


^ 


•\ 


DIE 


MUSIK 


Nachdem  die  ersten  300 


ousoechsellmren  Bilderrohmen 

(für  die  Kunstbeilagen  der  „Musik^^) 

verkauft   sind,  sind  neue  Rahmen  hergestellt,  die  zum 
gleichen  Preise  (2  Mk.)  durch  jede  Buch-  u.  Musikalien- 
handlung zu  beziehen  sind. 


Die  Einbanddecke  zum  laufenden  (IL)  Quartal  (nur 

1  Mark)  ist  soeben  erschienen! 


iticbarii  Vfagocr-BB$tcti 

von  Professor  Schaper. 

^  80  cm  hoch  ä  80  Mk.  von  Elfenbeinmasse, 
ä  54  Mk.  von  Gips,  Kiste  6  Mk.,  kleiner 
ä  30  Mk.  und  ä  21  Mk. 

Aufträge  erbitten: 

Qcbruder  Aiichdi 

BERLIN,  Unter  den  Linden  76a. 
Illustriertes  Preisverzeichnis  gratis. 


rr\ 


Paul  Marsop: 

Studienblätter 
eines  Musikers 

geh.  5. —  Mk.,  geb.  6. —  Mk. 
Durch    jede    Buchhandlung. 

Honzcrt-ftrrangctBCttts 

ror   ganz   Russland    Obernimmt   zu 
den  günstigsten  Bedingungen 

ftrtbnr  tfon  GizycHi 

Gr.  Sandstrasse  36. 


XI 


CARL  SIMON 


HOFMLIS1KALIE.NHANDLEH    SR. 
HOHEIT    DES    ERBPRINZEN    VON    ANHALT, 


--  PEHNSPRECHER  tV,  MI2. 


BERLIN  SW.  12=oi 

MARKGRAFENSTRASSE  101  ' 

NAHE  ütX  tlNfiENSTKASSE, 


■  DSI(IEtl.lC. 


■  DSIISOITIieilT. 


IPEZIALftSttER  (: 


RARlOHIDH-nCAZIR. 


GEBRAUCHTE    BABUOHIUHS 


VULA&stlATALDUE  uunitiulkk. 


..simtoitGta. 


II 


Meine  Firma,  seil  1867  becieticnd,    isi   stets    bestrebt  gewesen  in    obigen  3  Abteilungen   du 
Beste,  Zeitgemässe  und  Billigste  tu  bieten. 

Die  wacbsende  Aufnibme  iles  Harmoniums  io  den  Familien,  Anstalten,  Schulen  und 
Konzericn  macht  es  lur  Notwendigkeit,  dem  geebrten  Poblikum  Gelegenheit  zu  bieten,  bei  vor- 
kommenden  Störungen  und  Mingeln  an  den  Instrumenten  fach-  und  sacbgemlsse  Abhilfe 
CD  schaffen;  daher  habe  ich  als    4'^  Abteilung    meiner  Firma  eine 

REPARATURWERKSTAnFüR  HARMONIUM*) 


I 


eingerichtet.     Die  Leitung   dieser  Terkaiatt  liegt  in  den  Hinden  eines    erprobten  Facfam 

Ausgestattet  mit  den  modernsten  Einrichtungen  bin  ich  imstande,  zu  billigsten  Preisen 
Reparaturen  jeder  Art  an  Harmoniums  aUc  Systeme  unter  weitgehendsten  Gorantieen  lu  fiber- 
nehmen; hauptsichlich  wird  für  gute  Intonation  und  Stimmung  Sorge  getragen. 
■V  Indem  Ich  gleichzeitig  mein  grosses  Lager  von  Harmoniums  aller  Art  bestens  empfcble, 
erlaube  leb  mir,  aufmerksam  zu  machen,  dass  auch  GEBRAUCHTE  HARMONIUMS  lu  Kanf 
und  Miete  in  grösserer  Auswahl  stets  vorhanden  sind,  welche,  in  tadellosen  Zustand  gesetzt, 
unter  Garantie  tu  bllllgsien  Preisen  abgegeben  werden. 

Bei  Ankauf  neuer  Instrumente  nehme  Ich  alte  Harmoniums  in  Zahlung. 

Musik-Kataloge,    Harmonium-Preislisten    nebst    Lieferungsbedingungen    bitte 
zu  verlangen. 

Um  BESICHTIGUNG  des  Harmonlum-Ugers  (obne  Verbindlich kelt)  wird  höflichst  gebeten. 

Hochachtungsvoll 

CARL  SIMON,  MUSIKVERLAG. 


•)  Sämtliche    BistandteiU   für    Druck- 


RegisU  r  knöpfe  ^ 
lüiuse  billiifst. 


TrittbelägCy   Windladen,   Stimmslocke  etc. 
-  Klaviaturbiciehe. 


und  Saugluft-Harmonium:    Harmonium-Zungen, 
Aufpolieren   der    Ge- 


Demnächst  erscheint: 


DIE  DICHTUNG 

Eine  Bibliothek  ausgewählter  Dichter- Monographieen 
mit  reichen  Kunst-  und  Facsimile-Beilagen  und  Buch- 
schmuck von  Heinrich  Vogeler- Worpswede,  vornehm  aus- 
gestattet in  elegantem  Taschenformat  herausgegeben  von 

PAUL     REMER 

Jeder  Band  in  feiner  Bütten  -  Kartonnage  M.  1.50 
Jeder    Band    in    flexiblem    Echt  -  Lederband    M.  2.50 

In  Aussicht  genommen  sind  60  Bände,  von  denen  jährlich  15  bis  20  Bände 
herausgegeben  werden.     Im  Jahre  1904  erscheinen  die  ersten  20  Bände, 

davon  sieben  bereits  im  Mai  d.  J.     Es  sind: 


Henrik  Ibsen 

von 

Paul  Ernst 

Anzeiigraber 

von 

J.  J.  David 

Victor  llago 

von 

Hugo  V.  Hofniannsthal 

Detlev  Lilieiicron 

von 

Paul  Remer 

Leo  Tolstoj 

von 

Julius  Hart 

Hölderlin 

von 

Hans  Bethge 

Boccaccio 

von 

Hermann  Hesse 

Ebner-Escheiibach 

von 

Gabriele  Reuter 

Klaus  Groth 

von 

Timm  Krögcr 

Kleist 

von 

Wilhelm  Hegeler 

Oscar  Wilde 

von 

Hedwig  Lachmann 

Eduard  3Iörike 

von 

Gustav  Kühl 

Paul  Verlaine 

von 

Stefan  Zweig 

Gottfried  Keller 

von 

Ricarda  Huch 

Theodor  Fontane 

von 

Franz  Servaes 

Jens  Feter  .lacobsen 

von 

Hans  Bethge 

Lenau 

von 

Leo  Greiner 

Hebbel 

von 

Wilhelm  von  Scholz 

Richard  Dehniel 

von 

Gustav  Kühl 

Klaeterlinck 

von 

Anselma  Heine 

Schiller 

von 

Fritz  Lienhard 

Theodor  Storni 

von 

Paul  Remer 

Willielm  Raabe 

von 

Hans  Hoftmanu 

ürillparzer 

von 

Wilhelm  II egeler 

Ricarda  Huch 

von 

Anselma  Heine 

Richard  Wagner 

von 

Hans  von  AVolzogen 

Coiir.  Ferd.  Meyer 

von 

XIII 

Hedwig  Bleuler- Waser 

I 
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UNTERRICHT 


|/^^__^,.^Xä     •-____     J^^    llf  aa4ama       Ausbildung  in  allen  Fächern  der  Musik.     Neu  eingerichtete 

Konsepifatonum  des  Westens.  rTc-sÄTn^n^KÄÄ's?.^^^^^^^^^^ 

felde).    Meidung   bereits  fertiger  Sänger  zu  dem  bestehenden 

Ensemble.     Zugleich 

DIreIctor 
Fr.  Moettt. 


Direktor  WUly  Seibert. 

Cmannd  Rckhcrs  Koclisclittlc  ^^  dramatische  Uml 


Hervorragendste  Schauspielschule  Berlins.  _  Öffentliche  Aufführungen.    Hin-,  zwei-  und  dreijährige  Kurse. 

trs 


:rste  Lehrkräfte.    Spezielle  Kurse  für  Regie.     Eintritt  jedeneit. 
iWAii  %-f*rlnii«r«  Pr«>Npekte  der  vereintflrteii  AnNtalten. 


*^i  ^^^^»^ 


Otto  Dietrich,  Leipzig 

Grimmaischestr.  13 

Reichhaltiger  Verlag  von 

Sohttien   und  Unterrlohtowerkeo 

für  alle  Instrumente 

VerUKs-Venelehiiliiiie  inratls 


Di  HOCrS  COISEBYATORIOI 

Frankfurt  a.  M. 
Beginn  des  Schuljahrs: 

1.  September, 
Sommersemester:  1.  M&rz 


Unentbehrlich  f.  d.  Unterricht! 

Prof.  Ritters  iliastr.  Eney- 
kiopädle  d.  Hasikgesehlehte 

Prospekte  gratis  und  franko 

Verlag  Max  Schmitz,  Leipzig-R. 


Kommermusik-Institut 

Hutschenreutep 

Unterricht  nach  besonderer  Methode  für 

Anfänger  u.  Kongettchrittene  im  |(lavlfr«, 

UfOllH-  u.  UiOlOaCClIfach. 

Jfonorar  10—30  Jifk.  monatUch 

Berlin  W.|   Lutherstrasse  44 


Slera'"'"  lonsenratorium  S't,"ÄÄ*£Äf£i!?'^''' 

Berlin  SW.  Gegründet  1850.  Bernbarc:erstr.  88  a. 

Hauptlehrer:  Madame  Blanche  Corelll,  Frau  Prof.  Seima  Nioklass-Kempner,  Anna  WQIIner, 
Alexander  Heinemann,  Kgi.  Kammersänger  Nicolaus  RothmQhl,  Wladyslav  Seldemann,  Ida  Rosenmund, 
Ferdinand  Fechter,  A.  Michel  etc.  (Gesang). 

Felbc  Dreyschock,  Severln  Eisenberger,  Anton  Foerster,  Günther  Freudenberg,  6ottfk*ied 
Calston,  Bruno  GortatowskI,  Otto  Hegner,  Bruno  HInze-Reinhold,  Professor  Ernest  Jedllozka,  Emma 
Koch,  Max  Lindow,  Dr.  Paul  Lutzeoko,  Professor  6.  A.  Papendick,  Professor  Philipp  Rufer,  Martha  Sauvan, 
A  Scbmidt-Badekow,  Th.  J.  SchSnberger,  Hofpianist  Alfkred  Sormann,  Professor  E«  L  Taubert, 
Siegfried  Fall,   Dr.  Mark  Günzburg,  W.  Harriers-Wippern,  Roh.  Klein,  G.  Loeoer,  Gustav  Pohl, 

W.  Rhenlus  etc.  (Klavier). 

Professor  Gustav  Holiaender,  Issay  Earmas,  Kgi.  Konzertmeister  Bernhard  Dessau,  die  Kgl. 
Kammermusiker  Willy  NIckIng,  W.  Rampelmann,  H.  Gottlleb-Noren,  Max  Modern,  W.  Kritch,  Clara  Schwartz, 
etc.  (Violine);  Eugen  Sandow,  Kgi.  Kammermusiker  (Cello);  Otto  Dienel,  Kgl.  Musikdirektor  (Orgel); 
Carl  Kämpf  (Harmonium);  Fr.  Poenitz,  Kgl.  Kammervirtuos  (Harfe);  Kapellmeister  Hans  PUtzner, 
Professor  Philipp  Rufor,  Professor  E.  L  Taubert,  Max  Loewengard,  P.  Geyer  (Harmonielehre,  Kom- 
position); Dr.  Leopold  Schmidt  (Musikgeschichte);  Sga.  Dr.  Caplocucohl  (Italienisch);  Dr.  med. 
J.  Katzenstein  (Physiologie  der  Stimme)  etc.  etc. 

Kapellmeisterschule:   Kapellmeister  Hans  Pfltzner. 

Chorschule:.  Professor  Gustav  Holiaender,  Prima  vista:  M.  Battke. 

Orchesterschule:   Professor  Gustav  Holiaender,  Gottlieb-Noren. 

Bläserschule:  Die  Kgl.  Kammermusilter  Roessler  (Flöte),  Buntfuss  (Oboe),  Rausch  (Klarinette), 
Koehler  (Fagott),  Littmann  (Hörn),  Koenigsberg  (Trompete),  Kämmling  (Kontrabass). 

Kammermusik:   Engen  Sandow,  Kgl.  Kammermusilier,  Gustav  Bumke  (Blflser-Ensemble). 

Klavierlehrer-Seminar:  Professor  G.  A.  Papendlok. 

Elementar-KlaYler-  und  Yiolinsehule  '^  ,!^rpetorGuV.v  P.bi 

Schauspielschule:   Eduard  v.  Winterstein,  Eugen  Albu. 

Sonderkurse  für  Harmonielehre,  Kontrapunkt,  Fuge  und  Komposition  bei  Max  Loeweugard. 
Opernschuie:    Kgl.  Kammersänger  NICOlaus  Rothmilhl,  Leiter  der  Opernschule;  Partieen-  und 
Ensemblestudium:    Kgl.  Chordlrelttor  Jullus  Graefen;  Dialog  u.  Textstudium,  Sprachreinigung:  EugOR 

Albu.    Korrepctition :  Otto  Lindemann,  Plastik :  Eugene  DeleulL 

Eintritt  jederzeit.  Prosp.  u.  Jahresberichte  kostenfrei  durch  das  Sekretariat.  Sprechzeit  11 — 1  Uhr. 


isa^ 


Wie  $011  ich  singen? 


Gressiii^  -  Stiidiet-encleii 
u*  Snn^ern  emprohlen: 

schienlL^B^scb%^vo^^^  R.  ScbulZWBidft»  GesangspädagogB,  Ki^i'sYsTra^een. 

BMF*  Zu  haben  In  allen  Musikalienhandlungen  und  beim  Verfasser.    (Preis  60  Pf.) 

Beginn  des  Winter-Unterrichts  Mitte  Oktober.    *    Sprechstunden  täglich  zwischen  3  -  4  Uhr. 


\ 
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BESTE  BEZUGSQUELLEN  FÜR  INSTRUMENTE 


0.  Möckel 


Geigenbauer 


CHARLOTTENBURG 

Uhlindstr.   193 


-  Gefiründct  18(i9. 


itn-,llui-.t*«l-i.l|lF*n-TiMnBMI, 


BEB  UN   W. 

itr.i;b.  li.d.PoI<dam«hrüclte: 

i,  bUIlsate  BeauKiquelle. 


HStraube's  4= 

ARMONIUM.^ 
kannlbcquemsteu.dyTi.niisch   ^«^ 
vollkommene  Windgcbune. 
BERLIN  SW..  SchEnebergerslr.  27. 


Endwig  Glacsd,  Cbarlottenbsrg 

Geigenbauer  Grolmsnsir.  68. 

Latter   von    niten    und    neuen    Geigen,    Cellis    etc. 

F«lnste  lUllMlstfia  u.  dtuticha  Siitvn.    Ripwiluren  scrjflltl::  u.  künstlwiich. 
in  von  mir  selbst  erfundener  Apparii  sewi  mich   in  den  Si»nd, 
follstlndig    quinienreine    Saiten    herzu  steilen,    Tür    iireii;he    icli 


i: 


A  ||a  C|MA|*Linstruuiente, vorzüglich  repariert, 
'»*'*   WlrKlVn    jrosB«  Auswahl  In  allen  Preislagen,  s 
iieap  nnstklnstruineiite  Jeder  Art 

in  einfachsten  bis  feinsten  Quilitlten  empfietalt 

Wllhebn  Herwig  in  MarkneokirebeD  i.  S. 


Atelier  für   i       Sfradivaris  Gejyeiipois 

Geigenbau     [      KIu  ToHntAndlges  Lebrbacb  deg 

Bösen  und  Reparaturen  *"'*««»"•«"**' 

"  .    .      .  .         ]         FniiiilniEPni  Be 


erbundeti  mit  Inatrumenten-  { 
unJ  Saltentiandlung  v 


Carl  Schulze,  GeJeenbauer 

htaitBiIlnDK,  Urrllu  W. 

Das  Xt'crk  behandelt  den  GeiKenbau  aisscnschift. 


BERLIN  W. 


lOMVien 


DelPerugiaSchmJdl 
^'   Mandolinen 

Mandaten 
g     e      Lauten       b 
r^   P  Guitarren  * 

li^jaierkantit  öie  beste  Marks 


C.  Schniidl  &  Co..  Triest 

.nc-sIfiifiLl!.. 

,;3:opEpralis.     flEslIsiEBeCisaiinE 
ülifdcri'irkjiufcr  {leiudii. 


KONZERT-ARRANGEMENTS 


Bremen 

Praeger  &  Meier 

Konzertbureau 

gegr.  1864 


Hannover 

Chr.  Bachmann 

Musikalienhandlung* 

gegenüber  dem  Kgl.  Theater 


Konzert-Bureau 

Hugo  Sander 

Leipzig,  Brüderstrasse  4 

Vertretung  hervorragender  Künstler  — 
Arrangements  von  Konzerten.  —  TeL-Adr. 
Konsertsander,  Leipiig.  Teleph.  No.  8a«  x 


De  Algemeene  Muziekhandel 

Stumpff  &  Koning    o    Amsterdam 

Konzerlbureau.     Gegr.  1884. 

Arrangement  aller  erstklassigen  Konzerte. 


Arrangierte  Konzerte: 

Bauer,  Heermann,  Henscbel,  Holt- 
mann,  Joachim,  Tilly  Koenen, 
Lamond,  Mascagni,  Messcbaert, 
Nevada,  ROntgen,  ScbOrg-Quartett, 
Steinbach  u  a. 


Hannover 

Adolph  Nagel 

Musikalienhandlung  (gegr.  1820) 
Vertreter  erster  Künstler 

Georgstr.  33 


Halle  a.  S. 

Heinrich  Hothan 

Hof-Musil(alienhandlung 

Gr.  Steinstr.  14 


Nürnberg 

Wilti.  Schmid  Nf. 

K.  b.  Hofmusilihandlung 
Internat.  Musik-  h.  Plano-Vereand 


Stuttgart 

Ebnersche  MDsikalienhandlDng 

(Otto  Richard  Hirsch, 

Kgl.  Hofmusikalienhlndler) 

Gymnasiumstr.  1 1 


Karlsruhe  i.  B. 

Hans  Schmidt 

Konzertdirektion 
Musikalienhandlung 

Telephon  1647 


Itzehoe  i.  H. 

Theodor  Brodersen 

übernimmt  Vertretung 
hervorragender  Künstler 

Beste  Empfehlungen 


UNSERE  KÜNSTLER 


K.  GroeDkrg-Wigaod 

Oratorium-  u.  Konzertslngerin 
Künstler.  Ausbildg.  d.  Stimme 
Ausbildung  i.  höh.  Klavierspiel 

Berlin  NW. 

Perlebergerstrasse  46  111. 


Elisabeth  Caland 

Ausbildung  im  höheren 
Klavierspiel 

Charlottenburg-Berlin 

Goethestrasse  80 


Hugo  Kann 

Klavier.    Komposition 

Berlin  W. 

Habsburgerstrasse  13 


Gertrod  MÜH-Neyer 

akad.  geprf.  Gesanglehrerin 
(Schnitzen  v.  Asten-Schülerin) 
Konzertslngerin  (Mezzo- 
sopran und  Sopran) 

Berlin,  Claudiusstr.  16  11. 


Paul  Herold 

Berlin 


Violin -Virtuos 

Müllerstrasse  175 

Vertr.:  Eugen  Stern,  Berlin 


D.  Heinrich 
Berlin  W. 

Kurfürstenstrasse  27 


Ausbildung  für  Oper  und  Konsert. 

Sdmmbildung  auf  der  Grundlage  rich- 
tiger Atemfunktion. 

Sprechstunden  4—5 


Alke  Vppcr 

Klaviervirtuosin 

Alleinige  Konzertvertr. 

Hugo  Sander,  Leipzig. 


Emilie  v.  Gramer 

Berlin,   Bayreutherstr.  27 


Gesangunterricht 
(Meth.  Marchesi). 


Adolph  Schulzes 
Gesangsschule 


Stimmbildung.       Ausbildung 

für  Oper  und  Konzert. 
Berlin  W.,  Lutherstrasse  29 III. 


George  A.  Walter 

Konzert-  und  Oratoriensänger 
(Tenor) 

Düsseldorf  a.  Rh. 

Königsplatz  4  II. 
Koozertdirektion  Herrn.  Wolff,  Beriin. 


Margarete  iitmann-Kuntz 

Schülerin  von  Stockhausen  -  Frankfurt 
(1894  96).  Gesangslehrerin  a.  Str«MS- 
bnrn^er  städtischen  Konservatorium. 

Ttefer  Koloratnr-AIi  (et-g). 
Lieder-  und  Oratoriensingerin. 
Spezialitit:  Bach  und  Handel. 
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UNSERE  KÜNSTLER 


Jeanne  Blyenburg 

Konzert-  und  Oratoriensingerin 
Alt-Mezzosopran 

Frankfurt  a.  M. 

Oederweg  No.  112,11 


Johanna  Dietz 

Herzogl.  Anh.  Kammersängerin 
(Sopran) 

Frankfurt  a.  M. 

Schweizerstrasse  No.  1 


Eduard  E.  Mann 

Konzert-Tenor  und  Gesang- 
Lehrer  am  Kgl.  Konservatorium 

Dresden-A. 

Eigene  Adiresse: 
Ostraallee  23 


Julia  Hansen 

Gesang- Pidagogin 
Schülerin  von  Mathilde 
Marchesi  Paris 

Dresden-A. 

Reichsstr.  II. 


Johannes  Schaeffer 

Konzertmeister  der  Hofkapelle 

Gera  (Reuss) 


Theodor  Paul's 

Breslauer  Gesangs-Akademie 

Breslau 

Herrenstrasse  5  (Ring  6) 


Albert  Fuchs 

Lehrers.  Kgl.  Konservatorium. 

Dir.  d.  Rob.  Schumann'schen 
Singakademie. 

Dresden-A. 

Struvestrassc  27. 

Gesang-  u.  Theorieunterricht. 


Robert  Scttekorn 

(Bass- Bariton) 

Braunschweig 

Schleinitzstr.  5 
Konzert-  u.  Oratorien-Singer 
Vertretung:  Eug.  Stern, 
Berlin  W.,  Lutzowstr.  99  IL 


J.  M.  Lepanto 

Dram.  Unterricht  und  Stimm- 
bildung auf  physiolog.  Grund- 
lage r.  Singer  u.  Schauspieler 

Berlin  W. 

Bayreuth erstrasse  27  II 1. 


Heinrich  Arenson 

(Violinvirtuose) 

St.  Petersburg 

Hoforchester  Sr.  Majestät 


Martha  Günther 

(Konzertsängerin  Sopran) 

Plauen  i.  V. 

Karlstr.  48 

Konzertdir.  Herrn.  Wolff 


von  Rappard 

Pianistin 
Klavier-Unterricht  nebst 

Theorie 

Berlin  W.  50 

Lutberstrasse  18 


Willv  Schmidt 

Konzert-  und  Oratorien-Tenor 

Frankfurt  aM. 

Wöhlerstr.  9 
Konzertdir.  Herrn.  Wolff 


Traugott  Ochs 

Kgl.  Musikdirektor.  Leiterdes 
Stadt.  Orchesters  in 

Bielefeld 

Aufführung  von  Manuskripcwerken 
lind  Novitäten 


Albert  Jungblut 

Konzert-  und  Oratorien-Tenor 

Berlin 

Konzertdir.  Herrn.  Wolff 


Anna  Härtung 

Konzert-  u.  Oratorien-Sängerin 

Sopran 

Leipzig 

Ma^^ch^erstrasse  2 


Martha  Fischer 

Konzen-  u.  Oratoriensängerin 
—  hoher  Sopran  -^ 

Leipzig-Reudnitz 

Göschensirasse  20 


Rudolf  Moest 

Kgl. Opernsänger.  Bassbariton 

Hannover 

Hildesheimerstr.  45a. 


Adele  Otto-Morano 

Konzen-  und  Oratoriensängerin 

^.^\c/zo^op^an^ 

Cjc>.ingunterrichi 

Berlin  W.  30 

1      tpuM'-rr     * 


Otto  Süsse 

Konzertsänger  (Bariton) 

Wiesbaden 

Schutzenhofstrasse  13 
Konzertdir.  Herrn.  Volff 


Otto  Bake 

Pianist  und  Konzertbeglciter 

Berlin-Schöneberg 

Hauptstr.  5,6 
IX,  5051 


I  rankturt  a.  .M. 

,  -    i:v:  >;iL-.ir:LT!.in.l^tr.  7»l.  111 


Scratiiic  Dctscliv 

Schule  fiir  tadellose  Textaus- 
spraclic  II.  Atcr.i^vmnastik 

Berlin  W". 

B'.il«'.v>tr.i>>c   101  I 


Willv  Dcckcrt 

Violoncell-Virtuose 

Luxemburg 

Rue  d'F.sch 


1 


.      ■      IM 

\         •         <      1     • 


Adolf  Qottmann 


Lehrer  tUr  gesangliche  und  sprachliche  Tonbildung.  Stimmkorrekturen. 

Vollständige  stilistische  Ausbildung  für  den  Opern-  und  Konzertgesang. 
Berlin  W.    Bülowstrasse  85a.     Sprechstunde:  Wochentags  3 — 5. 


Franz  Fitzau 

KonzertsSnger:  Bariton  und 
Basspartieen 

Berlin  W. 

Nfimbergerstrasse  57/581 


Paula  Meyer 

Konzert-  u.  OratoriensSngerin 
Sopran 

Friedenau 

Cranachstr.  10 
Konzertvertr.:Jul.  Sachs,  Berlin 


Carl  Barleben 

Violinvirtuose 

Bremen 

Hildesheimerstrasse  20 
Konzertvertr.:  E.  Stern,  Berlin 


Marie  Busjaeger 

KonzertsSngerin  (Sopran) 

Bremen 

Fedelhören  62 
Konzertdir.  Herrn.  Wolff 


Amadeo  v.  d.  Hoya 

Grossherz,  sächs.  Hofkonzert- 
meister 

Grundlegung  U.Ausbildung  fQr 
d.  höhere  Violinspiel 

Linz  a.  D. 


Frau  Felix  Schmidt 
Köhne 

KonzertsSngerin  (Sopran) 

Berlin  W. 

Tauenzienstr.  21 
Sprechst.  f.  Schulerinnen 


Prof.  Felix  Schmidt 

Gesanglehrer 

Berlin  W. 

Tauenzienstr.  21 

Vollst.  Ausb.  f.  Oper  u.  Konzert 


Agnes  Leydhecker 

Altistin 
tSCrIin     \^.    Eisenacherstrasse  3  a 


Carl  flcscli 

KgL  rumän. 
Kammervirtuose 

(Violine) 

Amsterdam 

Konservatorium 


Agnes  Fahlbusch 

Flöten  virtuosin 

Leipzig 

Bayerscbestrasse  34 


Suddeutsches  Streichquartett 

Weber,  Zeise-Gött,  D«"-  Thomas,  Jackson 


Pftewerke  mit  Helene  Thomas-San-Galli  h  Freiburg i.B. 


Ida  Ekmann 

Konzertsängerin 
(Mezzosopran) 

Helsingfors 

Konzertdir.  Herrn.  Wolff 


BrigittaThielemann 

Konzert-  und  OratoriensSngerin 
Alt    Mezzosopran 

Berlin  W. 

Neue  Winterfeldstr.  12.111 
Konzertdir.  Herrn.  Wolff 


Franz  Harres 

Konzertsänger  (Bass) 

Darmstadt 

Kiesbergstr.  60 


Frankfurter  Quarteftvereinigung 

(Streichquartett,  gegründet  1894) 

Uerm.  Hock,  F.  Dippel,  A.  Allekotte, 

H.  Appunn. 

Adresse:  H.  Hock,  Frankfurt  a/M.,  Koseistrasse  53 


Charlotte 

Huhn 

Opern-     und 
Konzertsängerin 

Berlin  W. 

Kleiststrasse  27 
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ir 


ycinwav&5o"s 

New  York 
London  «  Hamburg 

Flügel  und  Pianinos 


Hof-Pianofortefabrikanlen 

Sr.  Hajeatit  daa  Deutaohei  Kalaara  Mrf  KMga 


Neues  Modell 


SlatdUl(l]((.00  !:;'JL°' 


Sr.  Hajestät   dei   KailKi   VM    Silemleli   Md 

KSnlgB  von  Ungarn, 
Sr.  MaJfsISt  dci  KniBeri  nm  Rnailud. 
Sr.  Majestät  des  Königs  Edntrd  voa  EnglaBd. 
Ihrer     Hajeatit     der    Königia     AlexAidnt    ven 

England. 
Sr.  Majestät  de«  Sohsh  vm  Perslen. 
Sr.  MaJeatKt  des  KBnIgs  von  SsckisR. 
Sr.  MaJestSt  das  KSnlgs  von  IttllM. 
Ihrer  Mtjestit  der  KÖnleln-Regeittn  via  Spwriaii. 
Sr.  Najestit    des   KBolga   vm    Scbweiea    md 

Norwegen. 
Sr.  Najflttit  des  Sultan  der  Tlrkal 
ate.    itc. 


fabriJ^-  aijd  l^ctail-Vcrl^auf: 

ßiinibUrgt  St.  Pauli,  Schanzcnstrasse  No.  20-24. 
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Man  verlange  illustrierten  Katalog. 
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FLÜGEL-  UND  PIANINO-FABRIK 

CBECHSTEIN 

HOFLIEFERANT 

SranOB  MAJESTÄT  DBB  KAIHgBa  Um  XOHZOB. 

XHBXB  lUJBBTlT  DSB  K4iaBtDf  DHO  KÖVianr. 

KEimeB  lUJKSTlT  DBB  KAJBMBA  VOM  RDSaXiASD. 

IHPWP  MAJZBTAT  DBB  XAIHBBXH  rBXBDBIOH. 

■XIHKB  HAJBnlT  DBB  KOsnOB  TOV  BBTOLAVO. 

8XIHBR  lUJBBTlT  DBS  KÖNIOB  VOK  XTAIJBH. 

8BIBBB  MAJBBTlT  DBB  KÖBIOB  TOV  BPAMIXS. 

BBIHBB  MAJBBTAT  DBB  KOnO«  TOH  BDHUnatT. 

ZHXBB  KOBIOL.  HOBBZT  DBB  KBONFBurEBSBZH  VOB  8CHWBDBS  UHD  VOBWBOBV. 

IHREK  KÖNIGL.  HOHRIT  DER  PRINZESSIN  FRIEDRICH  KARL  VON  PREUSSEN. 

SEINER  KÖNIGL  HOHEIT  DES  HERZOGS  VON  SACHSEN-COBURC-COTHA. 

WUR  KÖNIGL.  HOHEIT  DER  PRINZESSIN  LOUISE  VON  ENGLAND  (DUCHESS  OP  ARCYLl^ 

CrMM  KvMcDe  Stutsnedaflle  fSr  bcTTomgendi  cewerbllchi  Lciuuafca  ISBOL 

Bcchslein  Hall  London  V. 

BERLIN.  N.  PARIS.  LONDON.  W. 

Jobftniiii-Sir.  &  3»  Rue  St.  HonwrC.  4a  VIGMORE-STREET. 

TcL-Ur.:  lESTaOUL,  BOTdiL.  Tcl.-Adr.;  BEOHSTEIN.  Pvh.  Tcl.-Adr.:  BECttITCN.  Lm<m. 

XXX)OOOOOOOO00O0OOOOOOO0O0OOO0O0000O0OOO0OOOO0OO000O0OO0üOOOOOOOOOO0O0t 

AiMTkenoend«  ZeagnisBa  d«r  bedaatandstea  Miuiker. 

Ebc*b  d'Alheri:  Mh  tutiitMgct  Ficad«  Mfrdh  leb  die  Gdttcnbelt,  IbaM  ran  Bcncra  ndM  Bcwaadcnac 
•btr  Ibf«  berriichn  Fia|d  iHUBdrilckM.  Icti  bin  mir  bevuwt,  dcöMlbcD  elaea  nldf  nnbedenKsdu  Teil  nelacr  ErMce 
lu  TcrdankcB.  Ton,  Spldtn  und  DaucrhiMckdi  kabc  ieb  noch  bei  kcJHn  sadercn  iHtruMenM  In  tkkkcr  VonS^bfciii 
TCfciDltl  (chindcD,  vic  bri  des  Ibiifca  aad  kb  boRC,  mlcb  bei  Mdaen  fcneirn  KoafMiKliea,  MMi  Ihrer  FIBpl 
bedkocn  (■  dOrftn. 

Berlin,   17.  Okiober  1S8S. 

Ferrarrl*  B.  BnB«Bl:  Em  bri  Deinen  Londoner  Rccliili  hatte  ieb  eine  artchflpbade  Gel«|iBbeh,  mk 

des  BaetMlsU-FiateJo    bekianr   lu  verde«.    Dleeelbes   haben   In   Jeder  Hlaiicbi   allen  aielaen  iRicaHoaea  awipiiwliM 
ABceakhii  der  bOcbiren    mir   auhrletteo  Aufgaben  de«  Vortrap    und    der  Tecbnik.    wie   li«   nrin    PrograaB    uoifatitea, 
bedeutci  daa  einen  atiaaerordcotllcbca  Erhlg  tdt  die  BechtnlnKhca  ioMnameate,  ilTH  llbltriHtTt  Vtril|IWriMH  m 
ITiU*«.  M-  n  irMMr  FrMria  gtreML 
Deiember  ISM. 

TprcMI  i'Brr«BO:  Dte  BechaielB-Piane«.  die  kb  anf  allen  meinen  curopliacben  KeaMft-Toarata*  n 
tpkka  daa  VerisnDtcn  hane,  liad  daa  Ideal  von  Vollkommenheit,  and  der  KOniikr,  der  den  Vorzug  bat,  ak  lu  apklca, 
kann  ■icli  n  der  That  |ratulkren,  Fl  tat  daa  Inairumcrtr,  «cictici  allen  andrrro  vorant  den  AnaprOcben  eloea  KOnnkl» 
rnnprkbi  ubJ  Ihm  liaru  verhilft,  ille  E!^^Me  d»  Tonts  und  dea  Aatchiaflea  in  crilekn.  dk  er  n  crianpn  wanacfat. 
MciDC  Bevur.oc-uni;  für  die  itrchsirln-Piinna  iir  ur.be(reiii(. 
Ih    Mlfj    l9o>. 

Ir  ein  wahrp«  Herren ibcdOrrr.ii,  Ihnen  meine  unheErcnrte  Bewundcrsns 
ncn'e  hieimii  au Rd rücken  zu  k Annen.  Die  SchOnbelt  ub'I  uDcedlicb* 
irdrrtlicb  angenehme  Spietan  berihlRen  den  KOncikr,  daa  wicdcrtufcbea. 
»»  rf  .-.  '.  .  .->  iitut-.-'  rn>'!i  Mii  einer-.  Torte,  dai  BKli«teiR-lnatr«neBt  lit  Hd  hMM  «•  VallkMMMML 
dai  Idtal  dta  Künitvra. 

I«»p)il4*   Hrnlrr:  BKl>ttfin  iit  der  Ka:<i(  aller  Piinoronebauer. 

l-.ituHrd   Itlilrr:    1«    »i   urr^Asliib    m  Vorten  daa    tewiise  Etvaa  aaitudrOckea,    daa  den  Klavieren  dw 

P:m«  B*chMi>>n    .^:t:f.    br*<rr.iettT.   Hrjr  ■•a-.eiai      Maa  muM   lie  eben    apieien,    nia  e«    zu  börcn    und    zu  nhien!     Vai 

f-f    e  f'    :'.•'!  ,:rt?.iF   ir.   n-h't    <i.>7r -.'.rv'.    iM    ectcn   >l;rxei    tpeiilichen    Ei|;enait  die  vunder  bare   barmoniichc  Ver> 

-—  ;.:   i.    ■lt.    ■'.    dm    f  ijTi.'.;  ■'•ci'     .:ii    t;<    ar.ccien   ln^[lk*tcn    nur  vereinieli  vorkommen.     Sl«  lind   dl«   tinriiM 

<■  «v'»(<.  3iif  ork'hpa  Man  ailik  aiiiflen  k?nn.  u::>:  d:<   >i%:i  jiiler  Srie!*cL»c  anpaiaen.    Nicht  nur.  daaa  ak  kder  twenber 

>  'ptkri   ''*.i-^it|en.  \k  iimpirif reo  i:.ii  k'i,.:icl'.f  zu  inimcr  neuen  anerBaneicn  Klangflrbunicn. 

Rirl'Hrd   Waicnvr:  Uk  Kecbtinii^cticn  l'iin'W  und  tönende  Tobiihaien  tOr  dk  nuaJkallacbe  Veh. 
^  HtnHt  •  tltnar«.  VmntM*. 
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